


AN C UIIO 238de |la Re€oluciéoniilo. 13 del
6 de Julio de 1946, del Reglamento de |a

Pomndic a8l Nniversidad Javeriana. ’

“La Universidad no se hace responsable ~ Trabajo de grado

por los conceptos emitidos por sus -- Asesor: Luis Felipe Vélez
alumnos en sus trabajos de tesis. Solo Pontificia Univegsidad Javeriana
velara porgue no se publigue nada Facuttad de Creacic‘)ﬁ Ghirtera deiArtes
contrario al dogma y la moral catdlica y : Visuales Cali, 2025

porqgue las Tesis ho contengan atagues o
polémicas puramente personales; antes
bien, se vea en ellas el anhelo de buscar |la

Verdad y la Justicia”.



e sl S MEA S T 06 Q- U L F
FelE RO B |- EE N G 0N T 5l
SABIDURIA Y SENSIBILIDAD.

A E-REEU O A RES T PO R 5
E-S-EH-EHA " CGONVE RS AL-F0O-N-E-5 " =¥
AMOR .

A MI MAMA, ERIKA MUNOZ POR
ENSENARME A EMPEZAR :DE CERO LAS
VebebaEr S NEE C Eed ACRETA S 5 5P 0 e F0:-B O EL
AMOR QUE ESTA EN SU ENTREGA, POR
SEMBRAR SU ESPIRITU REBELDE EN
M-I

Aol PAPA POR=SIFCOMPANITE
Y RESPALDO ETERNO.



PA LA BRAY

PRESECOATREN
CONTROLWEMRE
LEWFREOPCLAC
MGRETRNADULTI
CONCIENCIAMA
MCDCUERPONLTI

sarbalap

evalc



CUERPO

Territorio
moldeado por
normas socilales,
pero tambien

; CONTROL
espacio de
transformacion y Fuerza visible e
pregunta. invisible que viene de

los afectos recibidos vy

estructuras soclales

gue regula las formas
de hablitarnos desde 1o
mas cotidiano.
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Acto de ob
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SeIrvarse,

cuestionarse y abrirse
al cambio para habitar

el cuerpo vy
con mayor a

el mundo
utonomia.



OBJETIVO GEHERAL

REINTERPRETAR LA FORMA EN QUE HABITAMOS NUESTRO CUERPO A
PARTIR DB RECONOCIMIENTO D NUESTRAS EXPERIENGIAS
(AFECTOS Y E-SERUE U R AS =50 ColuA .S PARA G PROP TICIE AR N A
MAYOR CONCIENCIA Y -AUTONOMIA DEL SER, Y ASI CUESTIONAR
LOS MODELOS NORMATIVOS QUE NOS CONDICIONAN.

OB]ETIVOS ESPECIFICOS

o DEFINIR QUE ES EL GCUERPOLE ARTIENDO DELMATER IALGDE
ARCHIVO. _
° ANALLZAR 'CUALES, [SON 1L OSWAEECTOS Y “1AS: ESTRUCTURRAS
20T ALES «QUE. HAN wREGTAYO SNAFE SHERA CROR Masw D E

. ’ . HABITARNOS.,
PROPONER UNA OBRA ARTISTICA QLB 6 RS TR L N BN USRS (TR
PROPIA RELACION CON EL CUERPO FRENTE A NOSOTROS

MISMOS Y EL EXTERIOR.



METODOLOGIA

1) PROCESO DE INVESTIGACION VISUAL Y CONCEPTUAL.

2) EXPLORACION ARTISTICA Y CORPORAL EN ESTE PUNTO SE TENDRAN EN
CUENTA PIEZAS RELACINADAS CON EL CUERPO:

ESCULTURA:SERES QUE REPRESENTAN LAS MANOS Y LOS MUNDOS QUE HABITAN
EN ELLAS '

. PINTURA:CUERPOS DE LOS QUE SALEN RAICES Y PARTES DE NATURALEZA.
MIENTRAS MAS NOS ACERCAMOS A NOSOTROS MISMOS, MAS NOS ACERCAMOS A
e« NUESTRA NATURALEZA.

DIBUJOS:SE EXPLORA EL CUERPO EN DISTINTAS POSICIONES, HACIENDO UN
RECONOCIMIENTO DE EL MISMO Y DEL ESPACIO QUE HABITAN.

3.) PRODUCCION, MONTAJE Y ANALISIS DE OBRA



Y o €s gue tuviera el cuerpo muerto, estaba

empezando a sentir cOmo ese hielo que habia
dejado |la piel anestesiada, poco a poco se iba
volviendo carne. Se podia sentir en |la piel una

sensacion nueva, de piel viva, de descanso.




Nacemos en una sociedad en donde todo ya esta establecido, 1las 1leyes, 1las estructuras de
educaclon’,“Seedaless. ta ginamica—de vVida-y demas:: LUando somosspegUefos..ne somos consedientes .de
todo lo que se nos impone, de como el mundo nos moldea y nos hace ser una persona sin saber

verdaderamente quienes somos o quienes queremos ser.

Todas estas normas visibles e invisibles que también los afectos que recibimos
meldean ;" se-.incerporan- en nosSotros, =literalmente, - pol:>entde:. en. nuestra -forma =-de
Sarreglalindsss VEELIEN0S ;- MOoYerngs. ~1nterachfar v »sem. Ya exhste*un~control.sobrescada

uno gue es conveniente para el mundo en el que vivimos.

Mip UnTo s de-par Litdaesbanen las. preguntas. cPoE.que-me Viste-asi? ~zpoxr qgUe me' gusta.este. Y om0 1o
otro? ¢Como me éustaria llegar a ser? gpor qué no lo soy? Pues a partir de ellas nos podemos
hacer mas conscientes de la forma en que habitamos-wnuestro cuerpo. “Podemos 'llegar a nuevos
lugares, siempre sabiendb gue-+no “hay-.xEspuestas: iNcoRTfectas y due {siempre. estan eﬂf constante
CaM8iO0 . '

Teniendo una mayor conciencia de la forma en que habitamos nuestro cuerpo se abrirdn mas. preguntas
con relaci¥én a la forma en que esta disefiado el mundo. Sin embargo, lo que importa aqui es que el
resultado de todas esas preguntas serd una mayor autonomia de nuestro ser. Estaremos mas cerca de

nuestra naturaleza y lo que deseamos en un mundo que estd disenado para lo contrario.
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Fabiana Gonzalez Munoz
Santiago de Cali, Colombia, 2002.

Soy una artista visual interesada en el cuerpo y en como las experiencias influyen en la forma de
habitarlo. Exploro mi cuerpo desde la experiencia y la imagen, cuestionandome las maneras en que este
se relaciona con el espacio y los factores que lo limitan o potencian. Mi practica surge como un
proceso de autoconocimiento, donde la creacion se convierte en un medio para comprender las multiples
formas del ser.

Gran parte de mi busqueda proviene de experiencias personales y de una profunda reflexion sobre 1la
identidad y el cambio. Durante mucho tiempo crei ser de una forma fija, hasta que comprendi que estamos
en constante movimiento y que es necesario permitirse ser sin rigideces.

Como artista multidisciplinar, transito entre la pintura, la escultura, el autorretrato fotografico y
el dibujo, entendiendo los materiales como extensiones del cuerpo y del pensamiento. Siempre con la
intension de cuestionarme a mi misma y al otro, que parte de lo que somos es realmente nuestro y qué
sido impuesto y se ha disfrazado de normalidad.

Desde el 2014 vivo en Cali, donde actualmente soy artista interdisciplinar en formacion en la
Pontificia Universidad Javeriana.

DECLARACION DE ARTISTA



Nunca fui de

moverme mucho, de cUErp
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Despues de viajes y algunas tallas mas, me encontre con la iglesia. Aquel lugar “santo” en el que creia yo quitaria
todos mis sufrimientos... en ese momento de mi vida jamas hubiera pensado que ese lugar me inmobilizaria aun
mas . Asi entonces, llegue al abismo, Como volveria a mi? 4, Quien es a mi?

;Volver?
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Como

2rpo

no

S|

Era ajena a mi.

Como si Fabiana no fuera cuerpo.
Como si Fabiana no fuera cuerpo.
Como si Fabiana no fuera.
Como si Fabiana no.

Como si Fabiana.

fuera Como si.
Como
Si
no
Fabiana
cuerpo

Como

fuera

cuerpo

no



no porque quiera sino porque lo necesita. Asi, he tenido que re-
conocerme con otra piel porque la otra ya estaba muerta. Hay partes

de mi cuerpo que parecen estar dormidas, como si no existieran, sin
cada que me descubro en juego, se van despertando muy

embargo,
lentamente.
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D
/@éﬁ Si se vive a traves del cuerpo, ¢,por que se nos ha impuesto
= negarnos a él, condenarlo, ignorarlo?

- Esta pregunta deberia estar en primera persona.
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ASPECTOS
CONCEPTUALES

El cuerpo es mi misma alma.

Antes pensaba que mi cuerpo me privaba de mi libertad, casi que de mi
naturaleza... Ahora no encuentro otra forma de encontrarme y realizar lo

gue soy si no es a traves del cuerpo.

El cuerpg como conexion de lo interno con lo externo, como fuente

indispensable que es atravesado y atraviesa.

En medio de todo este proceso me encontré con un libro llamado Filosofia
Practica, que escribe Deleuze desde la vision de Spinoza, y no pudo ser
mas acertado en mi sentir y pensar. Pues este presenta la relacion entre
mente y cuerpo como una unidad indivisible en la que estan en constante
modificacion mutua. Queriendo decir que el cuerpo tiene el mismo
protagonismo que el alma. “Lo que es accion en el alma es también
necesariamente accion en el cuerpo, y lo que es pasion en el cuerpo es
tambien necesariamente pasion en el alma.” (Deleuze, 1970, p. 28). Aqui
no existen jerarquias ni prioridades sobre nada. El cuerpo y el alma como
expresiones iguales, con lenguajes distintos quiza , sin embargo,

conversan.

Esto quiere decir que es un modo de existencia con la misma capacidad de
actuar, sentir y expresar. Reconocer que la accion y la pasion se manifiestan
simultaneamente en el alma y en el cuerpo implica una correspondencia
esencial que permite a ambos transformarse y afectarse. El cuerpo no es
objeto de control ni molde, sino sujeto activo, campo sensible de exploracion
y creacion. Potenciar lo que nace de €l es también abrir espacio a formas de
saber y sentir que muchas veces han sido silenciadas por modelos de la

sociedad y el deber ser.

Otro aspecto que me abrio la vista para darme cuenta qué era lo que pasaba
en mi lo aborda Spinoza, en ese mismo libro. Ahi dice que los cuerpos
reaccionan de manera sensible a los afectos, ya sean tristes o0 alegres.
Entonces, la alegria expande, da movimiento, engrandece; en cambio, la
tristeza inmoviliza, encierra, reduce...Es como si las palabras, los gestos, las
acciones, segun su carga afectiva, impactaran directamente sobre el cuerpo,

aumentando o disminuyendo su capacidad de ser, de hacer, de crear.
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Un aspecto que pude identificar e influye también en la forma de habitarnos, es la I6gica
de control y disciplina del cuerpo en la sociedad. Esta idea la aborda Foucault que tiene
una de sus raices mas claras en el modelo del panoptico. Inspirado en el diseno
carcelario, este consiste en una estructura arquitecténica que permite la vigilancia
constante de los individuos sin que estos sepan cuando estan siendo observados. Esta
posibilidad de ser vistos todo el tiempo genera un efecto de autocontrol que, con el
tiempo, se interioriza. Foucault muestra como este modelo no se quedo en las carceles,
sino qIJe se extendid a escuelas, fabricas, hospitales y diversas instituciones,
moldeando no solo los espacios fisicos, sino también las conductas y formas de
habitar. Desde entonces, los cuerpos comenzaron a organizarse segun una logica de
utilidad y obediencia, donde la vigilancia, visible o no, estructura la vida cotidiana, y se

ha vuelto “normal’.
Entonces, no solo los afectos que recibimos a lo largo de nuestras vidas (de la familia o

personas con las que crecimos tiene un mayor impacto) influyen en nuestro habitar del cuerpo,
sino tambien los colegios (educacion), trabajo, y los lugares qUe frecuentamos. Desde que
nacemos, nuestros cuerpos se ven modelados por todo el contexto que nos rodea. El cuerpo
se convierte en un objeto de control y poder, disciplinado por las estructuras sociales. “La
disciplina fabrica asi cuerpos sometidos y ejercitados, cuerpos dociles. La disciplina aumenta
las fuerzas del cuerpo (en términos economicos de utilidad) y disminuye esas mismas fuerzas
(en términos politicos de obediencia)” (Foucault, 1976, p. 141).



N este proceso,

nos volvemos receptores pasivos,
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Mis manos fueron las primeras en despertarse.
Comenzaron a moverse por necesidad... parecia
que recordaran algo gue el resto de mi cuerpo
aun no podia nisiguliera pensar. Fueron ellas las
que, entre juego, creacidn y sin expectativa
alguna, me fueron mostrando un camino que a

primera vista, parecia desconocido.
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Durante la busqueda de tema y referentes para este proceso, noté que varios elementos
me senalaban hacia la palabra "identidad". Sin embargo, tomeé la decision consciente de
no adoptarla como eje central del proyecto, ya que lo que deseo explorar va justamente
en la direccion opuesta. Se trata de un cuerpo presente y consciente, que no se define ni
se fija en ninguna identidad estable. Es un cuerpo en constante transformacién, que s
cuestiona a si mismo y a su entorno de forma continua, rechazando cualquier forma de
encasillamiento o pertenencia definitiva.

A continuacion, se presentaran las series de las artistas mencionadas, ademas,
con una seleccion de exploraciones y piezas propias en torno al cuerpo. Estas
incluyen diferentes fotografias y autorretratos en los que me represento desd
multiples formas, asi como esculturas que también abordan el tema del cuerpo
en movimiento y constante transformacion.
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&L~ T RS Cindy Sherman, Untitled Film Stills, 1977-1980.

'.Untitled (Cosmetic Facial Variations), Ana Mendieta, 1972. thbg;rafl’a. Estate Fotografia en blanco y negro. Imagen cortesia del Museum of Modern Art, New York.

» Consultado el 5 de mayo de 2025.

L]

print, 1997. Fuente: MoMA.org, consultado el 5 de mayo %2\025.
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posturas y vestuarios que rompen con las normativas establemdas se generara una dlsrupC|on
- visual gue cuestiona las e

posibilidad de incluir pinturas/dibjos que aborden el cuerpo desde una estética mas surrealista,

La obra consistira en una serie de fotografias en las que yo misma seré la protagonista,

capturadas en espacios tanto publicos como privados. En los espacios publicos, medianté

convenciones del entorno. En contraste, las i |magenes tomadas en espamos privados buscaran"un_‘i—'
enfoque mas intimo, aludiendo a la naturaleza esencial del ser. o L

\ v i
&

e
e

Las fotografias seran impresas a gran escala sobre tela translucida y dlspuestas en una
instalacion suspendida, invitando al espectador a recorrer el espacio de forma inmersiva. Esta &
disposicion transforma la observacion en una expenenma participativa. Ademas, se contempia Ia_-.
incorporacion de esculturas con formas organicas que aludan a la naturaleza del ser; asi cono la - J"

con las manos como eje principal. El uso de distintas técnicas no se descarta, ya que responde

coherentemente al tema central del proyecto.

L f

« lo planteado aqui puede variar en el proceso de



CRONOGRAMA

Mes

Mayo

Junio

Julio

Agosto

Semana Actividad
Semana 1 - Bocetos e Ideas Iniciales: Esbozar ideas visuales. Definir conceptos, posturas y elementos para las fotos.
- Seleccidon de Lugares: Investigar y fotografiar posibles lugares para las fotos.
Semana 2 - Investigacion de Vestuarios y Maquillaje: Buscar estilos y elementos para vestuario y maquillaje.
- Definicion de Equipos: Determinar las personas necesarias para las sesiones (asistente, maquillador, etc.).
Semana 3-4 - Organizacion de Recursos: Adquirir vestuarios y productos de maquillaje.
- Planificacion de Sesiones: Definir un cronograma detallado de las sesiones fotograficas.
Semana 1-2 - Realizacion de las Sesiones Fotograficas: Tomar las fotos en los lugares seleccionados con vestuario y maquillaje.
- Revisidon del Material Fotografico: Seleccionar las mejores imagenes.
Semana 3-4 - Edicién Inicial de Imagenes: Realizar ajustes basicos de luz, contraste y color.
Semana 1-2 - Edicién Profunda: Ajustes detallados, recortes y correcciones de color y brillo.
- Investigacion sobre la Impresion en Tela Translucida: Investigar métodos de impresion en tela translucida.
Semana 3-4 - Referentes Visuales: Estudiar artistas que usan tela translicida o materiales similares.
- Estudio sobre el Material: Investigar sobre telas translicidas (tipos, colores, texturas).
- Contactar Proveedores de Impresion: Buscar proveedores y consultar precios y opciones.
Semana 1-2 - Realizacion de Pruebas de Impresion: Imprimir algunas fotos en pequefia escala para verificar calidad.
- Revisidn de Resultados: Evaluar las pruebas de impresion y realizar ajustes en las imagenes o el material.
Semana 3-4 - Correccidn de Imagenes: Ajustes adicionales en la edicidn después de las pruebas.

- Decision Final sobre la Impresion: Confirmar las especificaciones con el proveedor para la impresion final.



CRONOGRAMA

Septiembre

Octubre

Noviembre

Diciembre

Semana 1-2

Semana 34

Semana 1-2

Semana 34

Semana 1-2

Semana 34

Semana 1-2

- Impresion Final de las Fotografias: Imprimir todas las fotografias en tela translucida.

- Revision de la Calidad de Impresion: Verificar que las impresiones mantengan la calidad visual deseada.

- Ensayo del Espacio: Probar diferentes formas de colocar las telas en el espacio.

- Documentacion: Comenzar a documentar el proceso completo, incluidas fotos y el ensayo del espacio.

- Revision de Impresiones y Correcciones Finales: Realizar ajustes finales a las impresiones o montaje.

- Preparacion de Material Adicional: Organizar materiales como texto explicativo o presentacion del proyecto.
- Verificacion Final: Revisar que todo esté en orden para la entrega o presentacion.

- Finalizacién de la Documentacién: Completar la documentacién escrita y visual del proyecto.

- Verificacion de Resultados: Asegurarse de que las fotos y todo el material visual estén listos para la presentacion.
- Revisién General: Ultima revision del trabajo antes de la entrega.

- Entrega del Proyecto de Grado: Completar la entrega final del proyecto.

- Preparacién para el Montaje: Ultimos preparativos para el montaje final de las obras.
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1
12
13
14
15
16
17
18
18
20

INcorporando
FProyecto de grado
8 agosto 2025
23000
0
9 agosto
146100
24000
27000
17000
21 agosto
55500
8800
25 agosto
28000
78000
35000
12000

CUENTAS

Tela 1 metro por 1.80
bastidor de 60x80 ("danado”)

Distriarte
grapadora
Gesso 3 tarritos
Transportes

Telas de lienzo
Uber

Ferreteria yeso

Plastifica industrial y lapiz
FPapel Durex

Uber

21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33

T octubre
110000
3500
56000
8000
7000
15000
40000
50000
42500
786400

Alginato y gesso

Uber

Gesso y papel mantequilla

Jarra para alginato molde

Caja para dibujos (me equivogué con medidas jeje)
Ubers

bastidores solos

ultimas compras (ubers, nilon, cinta, pintura)

ubers que no habia anotado

Total
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