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Resumen

El Carnaval de Negros y Blancos de Pasto fue declarado en 2009 por la Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) como Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad, reconociendo asi el trabajo de los y las artistas narifienses que
mantienen vivo, afo tras afio, el Carnaval. El objetivo de esta investigacion es comprender desde
una vision ecoldgico-sistémica, las representaciones culturales de género construidas por las
familias de artistas de las carrozas del Carnaval. Para llevar adelante esta investigacion se desarrolla
una estrategia metodoldgica en el marco del disefio etnogréafico, haciendo uso de técnicas como el
diario de campo, la foto-etnografia acompariada de entrevistas antropologicas, el genogramay el
podcast. Se plantea una categoria general de andlisis: Representaciones culturales de género,
integrada por 6 (seis) subcategorias. La comprension de los datos se realiza desde un enfoque
inclusivo de género que permite develar que los y las artistas de las dos familias participantes
construyen los significados de lo masculino y lo femenino en familia y a través de diversos
mecanismos socioculturales, y por tanto, se encuentran insertados en la matriz binaria del
patriarcado desde sus ancestros, llevandolos a un “no darse cuenta” de la invisibilizacion de la
mujer que se ha construido gracias a la naturalizacion de estereotipos de género. Aun dentro de
este panorama, este estudio revela que en las generaciones actuales se presentan algunas grietas
que potencian la visibilizacion de los aportes de las mujeres desde la construccidn consensuada de

Carnaval bajo una postura de resistencia y reflexion critica.

Palabras clave: género, artistas, familia, carnaval, carroza, mujeres, construccion de

significados.



Abstract

The Carnival of Blacks and Whites of Pasto was declared in 2009 by the United Nations
Educational, Scientific and Cultural Organization (UNESCO) as Intangible Cultural Heritage of
Humanity, thus recognizing the work of the artists from Narifio who they keep Carnival alive year
after year. The objective of this research is to understand from an ecological-systemic perspective,
the cultural representations of gender constructed by the families of artists of the Carnival floats.
To carry out this research, a methodological strategy is developed within the framework of
ethnographic design, making use of techniques such as the field diary, photo-ethnography
accompanied by anthropological interviews, the genogram and the podcast. A general category of
analysis is proposed: Cultural representations of gender, made up of 6 (six) subcategories. The
understanding of the data is carried out from an inclusive gender approach that allows to reveal
that the artists of the two participating families construct the meanings of the masculine and
feminine in the family and through diverse sociocultural mechanisms, and therefore, they are
inserted in the binary matrix of patriarchy from their ancestors, leading them to "not realize" the
invisibility of women that has been built thanks to the naturalization of gender stereotypes. Even
within this panorama, this study reveals that in current generations there are some cracks that
enhance the visibility of the contributions of women from the consensual construction of Carnival

under a position of resistance and critical reflection.

Key words: gender, artists, family, carnival, float, women, construction of meanings.
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1. Introduccion

El presente proyecto tiene como objetivo comprender las representaciones culturales de
género que artistas del Carnaval de Pasto construyen en familia. Este propdésito sera abordado
desde la Teoria General de los Sistemas (TGS), que “se caracteriza por su perspectiva holistica e
integradora, en donde lo importante son las relaciones y los conjuntos que a partir de ellas
emergen. En la practica ofrece un ambiente adecuado para la interrelacion y comunicacion”
(Cathalifaud y Osorio, 1998, p. 2). Con respecto a ello se considera, como elemento transversal
en esta investigacion de tipo cualitativo, el establecimiento de una relacion de validacion y
reconocimiento mutuo en los procesos dialégicos y participativos co-construidos entre la
investigadora, los y las artistas del Carnaval. Ademas, esta investigacion requiere una mirada
compleja a los sistemas familiares y sus potenciales interacciones en conectividad con los
objetivos de este estudio; también precisa tener en cuenta principios como la totalidad en
sistemas humanos, “en el sentido de que lo que sucede a uno de sus miembros afecta al otro”
(Cathalifaud y Osorio, 1998, p. 58). Adicionalmente, conceptos claves como la circularidad, al
tomarse en cuenta las influencias reciprocas que existen entre los miembros del sistema familiar y
la investigacion (Ortiz, 2008). Adicionalmente, se incluye un abordaje desde el enfoque del
construccionismo social propuesto por Kenneth Gergen (1985), quien considera que “el
construccionismo social concibe el discurso sobre el mundo no como un reflejo o un mapa del
mundo, sino como un producto de la interaccion social” (p. 266). Un enfoque que es clave para la
presente investigacion, pues cuestiona realidades y valores de la vida cotidiana, lo que a su vez
implica descubrir la estructura interna de los significados y contruir unos compartidos. Asi pues,

no hay verdades absolutas sino significados relevantes para cada persona, lo que confirma que la



busqueda de la verdad se basa en la diversidad de sus manifestaciones y nunca se revela en su
totalidad (Magnabosco, 2014).

Para iniciar el proceso investigativo resulta fundamental realizar una contextualizacién
del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto, el cual fue declarado por la Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), el 30 de septiembre de
2009, como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad. Este es un acto festivo que se
remonta a principios del siglo XX; y un evento cultural que se nutre de multiples
manifestaciones: rituales, simbolicas, artisticas, culturales y sociales, que se expresan a través del
arte en desfiles de disfraces individuales, comparsas, murgas, carrozas y el juego colectivo, que
recorre las calles inundadas de espectadores, propios y visitantes, colmados de alegria al
considerarse una festividad eminentemente popular para que diversos grupos sociales participen
masivamente (Corpocarnaval, 2011).

Al investigar su historia, la autora Lydia Inés Mufioz relata que la primera aparicion en la
escena popular se le atribuye al festival estudiantil celebrado en Pasto en 1926, que tuvo una
duracion de ocho dias y se realiz6 en el mes de diciembre. Pero no fue sino hasta 1927 que el
Carnaval de Negros y Blancos cobré perfil y curso. “Bien se sabe mas por tradicion oral que por
registros escritos, que ya desde 1854 se jugaba a “los negritos”. Y que el juego de “blancos” se
remite probablemente al afio de 1913 (Mufioz, 1991, p. 27). Esto se explica, en parte, porque el
Carnaval tuvo referentes culturales externos, pues fue influenciado por iconos de Asia, Europa
(en especial Espafa) y de los pasajes biblicos, como el ceremonial de ascendencia hispanica en la
eleccion de la “reina del carnaval”. Sin embargo, dentro de los elementos que constituyeron el
perfil del Carnaval, mas adelante también se destacaron nuevas formas de expresiones de la

cultura indigena: programacion de “lluvia de flores” (dia 6 de enero) y de la “batalla de flores”



(dia 7 de enero), con la intencion de recuperar caracteristicas de la simbologia multiple
precolombina, pero que posteriormente fueron reemplazadas en su totalidad con las serpentinas.

En las siguientes décadas se fue dando la incorporacién y aceptacion de elementos
nuevos, como la “llegada de la Familia Castafieda” el 4 de enero de 1928, y la “comparsa de
arrieros antioquefios” (Familia Machuca) el 4 de enero de 1929, a cargo del Batallon Boyaca.
Posteriormente, debido al conflicto colombo-peruano en los afios 30, se hizo necesario una
revitalizacion del Carnaval y por tanto se incluyeron personajes como “El afio viejo” y “Pericles
Carnaval”, que entraron a animar la fiesta popular. Asi también, durante el decenio comprendido
entre 1937 y 1947, se incorpord “el juego del agua” (Mufoz, 1991).

Actualmente, el Carnaval se desarrolla desde el 2 de enero con el carnavalito, donde nifios
y nifias hacen un desfile de carrozas, comparsas y murgas a escala infantil. Continda el 3 de enero
con la participacién de los colectivos coreograficos, es decir, grupos de danza tipica andina que
hacen una grandiosa muestra de talento danzando por las calles mas importantes de la ciudad. El
4 de enero es el dia de la emblemética Familia Castafieda. Esta es una de las celebraciones més
importantes de la festividad, pues la llegada de los Castafieda marca la bienvenida para todos los
visitantes con una animada invitacién a que se sientan parte de la cultura narifiense, y se dejen
contagiar de toda la alegria de esta fiesta. EI Carnaval contintia el 5 de enero con el dia de los
negritos; esta es la ocasion donde todas las personas pueden vivir momentos de fiesta y de alegria
en las plazas publicas con su rostro pintado de negro, sin tener distingos de razas, credos, ni
condiciones economicas. El 6 de enero, el dia de los blancos, es el desfile magno de murgas,
disfraces, colectivos coreograficos, comparsas y carrozas; considerado como la maxima

expresion de la creatividad de los y las artistas del Carnaval de Pasto. Finalmente, el 7 de enero



se ha venido desarrollando el festival del cuy o de la trucha, con el proposito de reconocer la
importancia de la comida tipica narifiense.

El representativo Carnaval de Negros y Blancos, que para su version del 2022 alcanzara
96 afios de existencia, ha logrado la preservacion de sus tradiciones mas esenciales, permitiéndole
asi mantener cohesion e integridad. Sus tematicas han estado definidas por décadas: referentes
externos, la conquista de la fantasia, el perfil cultural regional, emergencia de lo social y la
creacion libre, que ain se mantiene. Un elemento fundamental de esta festividad y que no se
puede pasar por alto, es que continla siendo un Carnaval construido desde el pueblo y para el
pueblo, es decir, “intervienen en la evolucion del carnaval todos los estratos desde los
hegemonicos hasta los subalternos, en constante alteridad para animar, promover y enriquecer la

practica carnavalesca andina” (Mufioz, 1991, p. 117).

1.1 Planteamiento del problema

En el campo investigativo, el Carnaval de Negros y Blancos ha sido abordado desde
diferentes contextos, sin embargo, hasta el momento a nivel regional solo aparecen dos trabajos
de grado en donde se resalta el enfoque de género en el Carnaval. El primero, presenta la historia
de vida de la artista Dayra Benavides. Su autora, Monica Benavides (2019), expresa que: “El
Carnaval de Negros y Blancos de Pasto debe tener una perspectiva de género que propenda por la
igualdad, rescate y conocimiento del saber, la espiritualidad, ancestralidad y cosmovision propia
de las mujeres que hacen posible el Carnaval” (p. 139). El segundo es el estudio de la autora Gina
Hidalgo (2012), quien especifica en una nota al pie:

(...) la participacion de la mujer dentro del gremio de artistas y artesanos del carnaval

deberia ser analizada con mayor profundidad desde la perspectiva de los estudios de

género. Se ha traido a colacion en este trabajo para explicar las condiciones del taller,



celula base de la transmision de saberes, pero no es mi interés dar profundidad a este tema

para no distorsionar el objetivo de esta investigacion. (2012, p. 98)

Ademaés de las investigaciones anteriores, existen materiales audiovisuales que presentan
a la artista Trinidad Vallejo como la “abuelita del carnaval” (Anénimo, 2013), con su
participacion inicial en la modalidad de comparsas y posteriormente en disfraz individual;
tradicion que continu6 su hija Libia Solarte y el resto de su familia hasta la actualidad. Sin
embargo, al hacer la revision bibliografica se encuentra que las mujeres artistas en la elaboracion
de carrozas no han tenido un liderazgo reconocido institucionalmente. En toda la historia del
Carnaval, solo la artista Jenny Ordofiez figura como representante en la trayectoria de carrozas en
los afios 2008, 2010 y 2012 , y esto junto a su padre, Raul Ordofiez y su tio, German
(Corpocarnaval, 2011).

Considerando que el Carnaval tiene una trayectoria de 95 afios, en los cuales seguramente
miles de mujeres han hecho parte, han escrito la historia, quienes junto con sus familiares,
conocidos y extrafios le han dado vida al Carnaval, se puede afirmar una ausencia de perspectiva
de género en las investigaciones referidas a este tema, pues no han problematizado ni visibilizado
el lugar de estas mujeres como hacedoras, creadoras y artistas del Carnaval. De igual manera,
tampoco han abordado la importancia de la participacion de la familia en estos escenarios de
creacion artesanal y artistica. Tal vez el dnico referente académico que pone hincapié en esta
cuestion es la tesis de Hidalgo (2012), al hacer una caracterizacion del “taller — familia”,
mencionando que

(...) quiza lo mas sobresaliente del modelo pastuso es que el taller es un espacio familiar.

Ademas de ser interpretado emocionalmente como el hogar donde se procrean las obras,



es el escenario donde se amalgaman las relaciones domésticas y laborales de la vida en

tiempo de carnaval. (p. 95)

Lo que quiere decir, por tanto, que desde el campo académico e investigativo no se ha
dado una produccion intelectual robusta que permita conocer el lugar primordial de la familia en
ese proceso de elaboracion de las carrozas, y que por ende, en relacion al tema de esta
invetigacion, aborde la construccidn y dinamismo de las representaciones culturales de género en
este sistema familiar.

Al realizar una revision a gran escala de lo que sucede con artistas y carnavales a nivel
mundial y bajo un enfoque de género, se ubican dos estudios europeos: uno sobre la Feria de
Artesanos de Portugal y otro del Carnaval de Céadiz, en Espafa. En el primero de ellos Tubay,
(2019) se refiere a la relacion entre familia, trabajo y género como categorias de estudio; lo que
lo lleva a poner en evidencia la cara estereotipada que afecta a dos grupos: al femenino, al
asignarle roles en el hogar, la funcion maternal, la ejecucion de oficios y profesiones de caracter
sutil, y al masculino, reafirmando la idea de la fuerza, el rol proveedor y el trabajo hecho fuera de
casa. Otro aspecto particular de este estudio es su abordaje sobre la carga significativa de
lenguaje estereotipado, que justifica el rol de la mujer al mismo tiempo que la coloca en
escenarios masculinos; escenarios que contintan reproduciendo privilegios patriarcales que
acrecientan las distancias. De manera que, la incursidn en estas nuevas facetas, en ningun sentido,
es suficiente para hablar de igualdad desde lo femenino. De igual forma, en un articulo que
aborda el Carnaval de Cadiz se expone que:

El negar la posibilidad a una persona de expresarse como quiera, es legitimar este tipo de

hechos, que ocurren cotidianamente en el mundo. En carnaval se transgreden las normas



del género?, pero en la vida normal es mas desafiante, pues muchas personas han sido

victimas fatales por agresiones fisicas y psicoldgicas, producidas por quienes ain no estan

educados para la diversidad de expresion y pluralidad de sentidos de vida. (Camelo, 2021,

p. 290)

Asi mismo, y de acuerdo con algunas columnas de opinion en revistas de prensa
internacional, se expresa la importancia de realizar acciones de cambio en las representaciones y
disfraces utilizados por los y las artistas en el contexto de carnaval. Asi como lo menciona esta
reflexion tomada de un columnista del periddico espafiol El Pais: “Los disfraces
hipersexualizados, no solo perpettan los roles de género, sino que relegan a la mujer a un mero
objeto sexual. La problematica crece cuando estos trajes acaban en versiones infantiles” (Canto,
2018). Situacion que es realmente preocupante, y por lo tanto, totalmente necesaria de abordar.

Para el caso de los carnavales en Latinoamérica, Argentina es el pais que mas estudios e
investigaciones presenta sobre el tema. En Humahuaca, por ejemplo, ciudad ubicada al noroeste
de Argentina, su carnaval de coplas se constituya en una "puesta en escena” de la lucha por los
sentidos y valoraciones sociales que gravitan en torno a la definicién de los roles y atributos que
asumen las "mujeres” y los "hombres" en la cultura de los copleros (Menelli, 2009). En
Gualeguaychu los relatos indican que el carnaval es el principal “moldeador” de los cuerpos,
tanto para hombres como para mujeres. Los y las jovenes modifican habitos y conductas en

cuanto al cuidado de su cuerpo segun la cercania del carnaval: muchos comienzan dietas estrictas

! Tomando la afirmacion donde se sefiala que “en el carnaval se trasgreden las normas de género” referido al
Carnaval de Cadiz, cabe resaltar que en el contexto del Carnaval de Pasto dicha trasgresion no se da en su totalidad,
aspecto que se desarrolla a lo largo de esta investigacion.



acompafadas de rigurosas jornadas de actividad fisica con el objetivo de llegar en condiciones
“Optimas” (Diaz et al., 2011).

En el caso de Per(, una investigacion encontrd evidentes representaciones sexistas en las
coplas del Carnaval de Cajamarca. Ademas de un marcado sesgo racista en las representaciones,
tanto de hombres como de mujeres al referirse a los sujetos, manifestando actitudes de rechazo
que aluden a la procedencia étnica de los mismos, denotando una devaluacion ideoldgica de la
poblacion originaria (Quintana et al., 2020). En Chile, en la fiesta de carnaval entre los Aymaras,
se representa el acto sexual exitoso de los humanos por medio de la imagen del 6rgano
reproductor femenino, ya que lo consideran Util para los procesos de produccion agricola y
ganadera: los carnavales son festividades en los que la sexualidad femenina y masculina, el
cuerpo de mujeres y hombres se relaciona por excelencia. Es esta relacion la que posibilita la
continuidad de la vida (Carrasco y Gavilan, 2020). Por otro lado, en México, dentro del Carnaval
de Tepoztlan, se revela una realidad muy critica en cuanto a la violacién de derechos humanos.

(...) el objetivo de estos carnavales no esta relacionado con la preparacion religiosa de la

cuaresma, la solicitud de buenas cosechas, o la critica politica y social; por el contrario, se

prioriza el concepto de carnaval festivo, colorido, de disfrute de los sentidos sin
restricciones, donde las mujeres y su belleza son uno de los atractivos principales. Y en
este ambiente festivo, ademas del acoso contra las mujeres, se encuentra también la
explotacion sexual infantil de nifias y adolescentes (también nifios y adolescentes

varones). (Manzanares y Nava-Ramirez, 2020, p. 220)

Colombia cuenta con dos estudios con enfoque de género referidos al Carnaval de
Barranquilla. El primero de ellos destaca el tema de los espacios homosociales, es decir, aquellos

espacios en los que se producen intercambios sociales en el marco de las fiestas como la calle, o



en lugares cerrados como la caseta, la verbena, la discoteca o el estadero. Lugares donde los
limites entre el espacio publico y el espacio privado se desdibujan. Esta investigacion evidencia
también como los espacios homosociales cotidianos se activan como espacios fuertemente
homosociales durante los carnavales, dada cierta liberacion del deseo y del cuerpo sin
prohibiciones (Gonzéles y Zurian, 2017). El segundo estudio, que se considera un gran aporte al
desarrollar directamente las teméticas de género y carnaval, hace una referenciacion del carnaval
como “un espacio para la transgresion de la norma socialmente institucionalizada, la cual incluye
la discriminacién de género instaurada por la cultura patriarcal y judeocristiana desde tiempos
milenarios” (Cantillo, 2014, p. 152).

La revision bibliogréfica de todos estos estudios permite inferir que en los diferentes
carnavales de Europa y Latinoamérica, incluida Colombia, se continan reproduciendo
estereotipos de género y una cultura patriarcal que justifica la violacién de derechos humanos y la
discriminacion; a pesar de considerar al carnaval como un evento cultural y festivo que rompe
con la norma cotidianamente instaurada. De ahi la necesidad de investigar sobre el papel que
tienen las representaciones culturales de género en relacion a sus diferentes expresiones, como
por ejemplo los motivos de las carrozas del Carnaval de Negros y Blancos. La modalidad mas
representativa del Carnaval a nivel nacional e internacional por su majestuosidad artistica y
creativa. Por eso es importante develar -conjuntamente con los y las participantes de esta
investigacion-, la construccién de los significados que de lo masculino y lo femenino se expresan
en los propdsitos comunicativos de estas carrozas, para reconocer si hay discursos o practicas de
violencias basadas en género que se hayan compartido en las familias participantes, sin haberlo

hecho visible hasta el momento, sin un “darse cuenta”.
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1.2 Antecedentes

Dentro de la revision preliminar de literatura se encontraron aportes significativos en la
construccidn del concepto género: “una representacion cultural, que contiene ideas, prejuicios,
valores, interpretaciones, normas, deberes, mandatos y prohibiciones sobre la vida de las mujeres
y de los hombres” (Colas y Villaciervos, 2007, p. 37). A partir de esta definicion se tejen los
estereotipos, definidos como “generalizaciones preconcebidas sobre los atributos o caracteristicas
de la gente en los diferentes grupos sociales” (Colés y Villaciervos, 2007, p. 37), en el caso del
género: atributos asignados a hombres y mujeres en funcién de su sexo. Los estereotipos de
género, entre otros, constituyen la base sobre la que los sujetos articulan la propia existencia
partiendo de codigos y categorias de identidad asignados por la cultura (Lagarde, 1996).

En un estudio realizado con un grupo de adolescentes, Colas y Villaciervos (2007)
concluyeron que las personas se convierten en hombres y mujeres en funcién del aprendizaje de
representaciones culturales de genero, que rigen, no sélo su constitucion genérica, sino también el
caracter de las relaciones que, unos y otras, mantienen en diferentes esferas sociales (en ambitos
como la familia, la escuela, el grupo de pares etc.). Asi, el género, como sistema cultural, provee
referentes culturales que son reconocidos y asumidos por las personas. Desde la perspectiva
sociocultural estas representaciones son internalizadas por los sujetos que forman parte de dicha
cultura, estructurando y configurando formas de interpretar, actuar y pensar sobre la realidad
(Colés y Villaciervos, 2007).

De igual manera, otra investigacion realizada con jovenes logré identificar estructuras,
significados y conocimientos en las representaciones sociales juveniles acerca de las diferencias
de género. Esta investigacion concibe las representaciones como entidades en si mismas,

realidades mentales. Es decir, construcciones psiquicas y materiales: son informaciones acerca
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del conocimiento del “sentido comun” (Moscovici, 1981). Los resultado de esta investigacion
presentan un dato interesante y es que, aunque las mujeres reconozcan que lo femenino engloba
una serie de caracteristicas como belleza, sensibilidad y cuidado, también rescatan un punto
“fuerte” asociado a la independencia y la autonomia (Bruel, et al., 2013). Aspectos que son
relevantes en la lucha por la igualdad de las mujeres, pues posibilitan nuevos caminos y
alternativas de escucha, de expresion y un repensarse continuamente.

El planteamiento anterior conecta con el estudio de Leonor Perilla, quien aborda las
limitaciones y obstaculos que enfrentan las mujeres rurales como un grupo histéricamente
vulnerado. En su investigacion, Perilla refiere que para mejorar las condiciones de las mujeres
rurales se requieren politicas publicas, estudios y propuestas de programas sociales que estén
dirigidos principalmente a ellas, como mujeres rurales cabeza de hogar, responsables del cuidado
y proteccidn de sus familias, para que ellas mismas, a partir de esas herramientas, logren mejorar
sus condiciones diarias de vida (Perilla, 2014).

La estrategia metodoldgica es un aspecto muy importante de este estudio, pues se propuso
trabajar, no solo con las mujeres, sino también con otros miembros de las familias, especialmente
con sus esposos 0 compafieros. Esto porque considera que los temas de género y mujeres no les
conciernen Unicamente a ellas -particularmente cuando se busca algun nivel de incidencia en la
alimentacion o en la vida familiar y comunitaria-, sino que los hombres también hacen parte
decisiva. Pero tal vez la contribucion més significativa sea presentar el concepto del enfoque de
género interseccional,

(...) por el cual se aprecian diferencias entre las mujeres; diferencias que tienen que ver

con la raza, la pertenencia étnica, cultural, la religion, el nivel educativo, ocupacional y

social; por lo cual se identifican también las desigualdades “tradicionales” de las mujeres,
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en sistemas patriarcales, pero también, desigualdades entre las mismas mujeres. (Perilla,

2014, p. 192)

Para construir alternativas de paz, equidad y reconocimiento desde la visibilizacién de las
mujeres, vale la pena retomar el concepto de empoderamiento; el mismo clarifica las acciones a
seguir en la recuperacion de la libertad para “ser” y “hacer”. Concepto que se define como “un
proceso de aumento progresivo del poder por medio del cual las personas expanden su capacidad
para tomar decisiones estratégicas para su vida en un contexto en el cual esta habilidad les era
anteriormente limitada o negada” (Casique 2012, p. 12). Respecto a este tema, el estudio de
Graciela Climent revela que las mujeres que han logrado empoderarse se llevan bien con sus
familias primarias, si alguna vez tuvieron conflictos con ellas, los superaron y no albergan
resentimientos respecto a las circunstancias vividas. Es frecuente que estas mujeres contaran con
una figura adulta significativa con la que establecieron fuertes vinculos de apego, que ademas
estaba presente en situaciones criticas. El estudio también revela que las familias han estimulado
a estas mujeres para que estudien y actualmente tienen una alta valoracion de la educacion como
medio de realizacion personal e independencia econdmica (Climent, 2013).

De acuerdo las consideraciones anteriores, la familia es un factor clave en la construccion
de la identidad de género y las relaciones de poder, como se muestra en una investigacion sobre
la familia rural que aborda estas relaciones desde dos perspectivas. La primera, en el interior del
hogar, como espacio intimo donde el hombre, y en general toda su familia, ejerce relaciones de
poder sobre la mujer, y esta a su vez, sobre sus hijos (microfisica del poder). Y la segunda, en
relaciones de poder externas al hogar, fundamentalmente en el ejercicio de relaciones productivas
(microfisica del poder). En uno y otro espacio la mujer asume una posicion de subordinada

(Alvarez, et al., 2012). Por eso, es pertinente considerar que es en el seno familiar donde se
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aprende el significado de lo femenino y lo masculino, y los atributos identitarios de cada uno. Es

ahi donde se perciben e internalizan las diferencias en la asuncion de responsabilidades, y los
recursos de poder de uno u otro género. Adicionalmente, puede suceder que las exigencias y
expectativas de los familiares provoquen que la informacién sea diferenciada a partir de
prejuicios y mitos que permanecen en el imaginario social, los que se transmiten a los
adolescentes incidiendo en sus comportamientos cotidianos, con énfasis en su vida sexual y de

pareja, actual y futura (Sanchez, et al., 2016).

Dentro del hogar también resulta muy comdn encontrarse con los Micromachismos (Mm)

definidos como

(...) pequetios y cotidianos ejercicios del poder de dominio, comportamientos “suaves” o

de “baja intensidad” con las mujeres. Formas y modos larvados y negados de abuso e
imposicion de las propias “razones”, en la vida cotidiana que permiten hacer lo que se
quiere e impiden que ellas puedan hacerlo de igual modo. El autor identifica Mm:

utilitarios, encubiertos, coercitivos y en crisis. (Bonino, 2011, p. 95)

Un ejemplo de esto se da en la construccion patriarcal del espacio, construccién que limita

la libertad de las mujeres y en muchos casos pone en peligro su integridad fisica si transgreden

las normas tradicionales de género: no pueden salir de la casa, y si lo hacen, deben ir
acompafadas por algin hombre de su familia o amistades. De lo contrario, seran victimas de
acoso, violacién y asaltos. Es por ello que la presente investigacion considera que en el
Carnaval, se generan algunos escenarios de peligro para las mujeres al enfrentarse
posiblemente a un hostigamiento sexual, al favorecer condiciones como la aglomeracion y el

consumo de licor indicados en el siguiente testimonio de una de las familias participantes:
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(...) aca, lo que le cuento: a ellas [a las mujeres] les gusta beber mucho y ese ha sido un
patron que me habia dado cuenta. Entonces es mejor colocarles a ellas pantalones, por lo
que es que all& arriba bailan mucho, toman mucho y como estan tan apretujados. ..
Imaginese, se presta para cualquier cosa, entonces se ha tratado que siempre vayan asi
como con pantalén, por lo que pues eso siempre lo he mirado, para evitar problemas,

porque imaginese que llegue alguien y sin querer queriendo la toque, juy!” (Sofia, 44

afios, comunicacion personal, 07 de abril, 2021).

Relato que justificaria los manoseos y violencia sexual contra las mujeres. Proponiendo que la
culpa de lo que sucede es de la victima y no del victimario.

Los carnavales, al ser descritos como “una festividad anual en la que se celebran los
placeres de la vida, y en exceso. El caracter socializador que prima en el carnaval desdibuja las
jerarquias, produce la abolicion momentanea pero real, como si la alienacién desapareciera
condicionalmente” (Diaz, et al., 2011, p. 34). Estos autores manifiestan, segun los resultados de
su investigacion, que el discruso de los jovenes entrevistados recurrentemente hace referencia al
carnaval como un tiempo especial en el que “todo estd permitido”, donde llevan a cabo précticas
de las que “ni ellos se consideraban capaces”; donde es perceptible un clima festivo mucho méas
general y colectivo que es impensable el resto del afio, y un momento al que se orientan varias
acciones y sobre todo, expectativas.

Esto mismo lo refiere Marcos Gonzalez, en su libro “Fiesta y Region en Colombia”,
cuando al hablar de la fiesta en relacion a uno de los rasgos mas tipicos en los colombianos,
destaca que se convierte en el derecho al ejercicio ludico en la vida, al disfrute, lo que Mijail
Bajtin denomina como “una segunda vida, es decir, la fiesta que temporalmente nos permite

penetrar en el reino utopico de la libertad, de la igualdad y de la abundancia” (Bajtin, 1989, p.15,
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citado en Gonzalez, 1998, pag.7). Definicidén que se conecta con una de las actividades que se
desarrollan en el marco del Carnaval de Negros y Blancos, como lo es la quema de afios viejos el
31 de diciembre, evento que tiene el proposito de realizar una critica social y politica, expresar el
descontento de la comunidad hacia sus gobernantes sin recibir represaria alguna.

En ese sentido, en el libro “Carnavales y Nacion”, Gina Hidalgo, presenta el testimonio de
un artista sobre el origen de este acontecimiento:

Entonces mire que (...) le voy a contar mas o menos la historia porque lo de los afios

viejos nace aqui en Narifio, en un pueblo llamado Tuquerres. Pero eso lo hicieron hace

muchos afios. Y ellos si lo hicieron con una critica politica y social porque el personaje se
llamaba “El que monta, manda” porque nombraron a una alcaldesa alla en Taquerres. Ella
no sabia nada de administracion y el marido era abogado y sabia de eso. Entonces, él hacia
todos los decretos. Todo lo manejaba él y por eso le pusieron a ese afio viejo “El que
monta, manda”. De ahi viene; recuerda Manuel Paz, quien ha participado desde hace mas
de 40 afos en el desfile de los afios viejos junto a su familia. Siendo esta una de las tantas

anécdotas que componen la memoria no oficial del Carnaval de Pasto. (2014, p.74)

Relato que permite identificar desde la perspectiva de género como a pesar de que varios
autores se refieren al Carnaval como un espacio para la trasgresion de la norma, en el contexto de
las relaciones de poder bajo la hegemonia del patriarcado se mantienen y la inversion de estas son
solamente representaciones cdmicas, que en la anterior narracion no plantean ningun cambio.

Finalmente, para volver sobre las relaciones entre familia y carnaval, se encuentra que,
para el caso del Carnaval de Negros y Blancos, la elaboracion de las carrozas es una tradicion
familiar que se ha compartido como un legado entre generaciones. Asi como lo resaltan los

autores Jiménez y Nieves (2019), al definir las carrozas como:
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(...) son obras monumentales rodantes, elaboradas por artesanos que han adquirido su
conocimiento en el taller por transmision de padres a hijos de generacion en generacion.
Maestros empiricos que han conservado saberes tradicionales por décadas, preservando la
memoria y espiritu del carnaval. (p. 26)

Lo que lleva a cuestionar la manera como se comparten este tipo de saberes vivenciales y
artesanales en los linajes maternos y paternos, es decir, si hay alguna diferenciacion teniendo en
cuenta una posible division sexual en el trabajo durante el proceso de elaboracion de las carrozas.
De manera que es importarte preguntarse: ¢ Cuales son las representaciones culturales de género
que los y las artistas de la elaboracion de carrozas en el carnaval de negros y blancos construyen

y dinamizan en familia?

1.3 Objetivos

1.3.1 General

Comprender las representaciones culturales de género que artistas de las carrozas del

Carnaval de Negros y Blancos construyen y dinamizan en familia.

1.3.2 Especificos

1. Develar la construccion de los significados que de lo masculino y lo femenino se
expresan en los propdsitos comunicativos de los motivos de las carrozas, conjuntamente con las y
los artistas creadores.

2. ldentificar desde una perspectiva de género como se dinamizan los saberes del
Carnaval al interior de las familias de los y las artistas, y como en la dinamizacion de esos
saberes se construye el significado de la familia.

3. Posibilitar la visibilizacion del lugar de las mujeres artistas en la elaboracion de las
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carrozas, y por tanto, sus aportes al Carnaval de Negros y Blancos.

1.4 Justificacion

Después de recoger todas las contribuciones tedricas y empiricas de diversas fuentes
bibliogréaficas, es momento de mencionar los aportes que el presente trabajo de grado desea
realizar. A nivel social, este proyecto considera la relevancia de investigar sobre el tema de
género construido en el Carnaval, especificamente al comprender las representaciones culturales
de género que se han construido en las familias de los y las artistas del Carnaval de Negros y
Blancos, que son quienes lo recrean y le dan vida al plasmar sus creencias, expectativas y sentires
en cada acto de presentacion acompafado de la carroza y el disfraz alusivo al motivo. Por tanto,
esta es una herramienta para identificar si existen discursos alusivos a la violencia de género que,
siendo conscientes 0 no, estan compartiendo de manera particular con sus familias, y en general,
con el resto del mundo. Este aporte a nivel social se relaciona con uno de los Objetivos de
Desarrollo Sostenible (ODS), especificamente el ODS 5 que propone la igualdad de género; y en
ese orden de ideas, también con el ODS numero diez: la reduccion de desigualdades
(Organizacion de las Naciones Unidas [ONU], 2015). Resaltando una afirmacién que se
encuentra en la pagina oficial de la ONU que dice: “(...) para alcanzar estas metas, todo el
mundo tiene que hacer su parte: los gobiernos, el sector privado, la sociedad civil y personas
como usted” (parr. 1). Adicionalmente, también se asocia a la Politica Publica para las Mujeres y
la equidad de Género en el municipio de Pasto, al especificarse:

Modifiquese el articulo quinto del Acuerdo 020 del 31 de octubre de 2007 el cual quedara

asi: Adoptar el contenido de los documentos “Politica Ptblica para las mujeres y la

equidad de género en Pasto. Entre géneros: Mujeres y Hombres en equidad” y ajuste de

inclusion para las mujeres rurales e indigenas: “Mujeres del sur rompiendo el silencio”.
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Los cuales harén parte integral del presente acuerdo. (Acuerdo No. 036 de 2019 [Consejo
Municipal de Pasto]. Por medio del cual se modifica el acuerdo 020 del 31 de 2007 y se
adopta la Politica Pablica para las mujeres y la equidad de género en el municipio de Pasto
y se dictan otras disposiciones. 16 de Agosto de 2019).

De modo que, en analogia al titulo “Mujeres del sur rompiendo el silencio”, este trabajo
de investigacion tiene dentro de sus objetivos la visibilizacion del lugar de las mujeres artistas en
la elaboracion de las carrozas, y por tanto, sus aportes al Carnaval de Negros y Blancos. Tal
como ocurre en el Carnaval de Cadiz, en Espafia, que logra constituirse sobre el derecho de la
equidad sexual, venciendo los obstaculos para que todos compartan de manera equitativa. Parte
del triunfo feminista en este carnaval ha sido que “poco a poco va incrementando la intervencion
de la mujer en el carnaval y en todos los grupos, aunque deberia hacerse cada vez mas masivo”
(Camelo, 2021, p. 290).

La necesidad de visibilizar la participacion de las mujeres en el Carnaval de Negros y
Blancos se justifica teniendo en cuenta que en los archivos de Corpocarnaval, solo hay registro de
una mujer artista como reprsentante de su familia y reconocida institucionalmente, en lo que se
refiere a los aportes en la elaboracién de carrozas. Esto fue ratificado en el trabajo de grado
presentado por Hidalgo (2012), quien manifiesta

(...) la participacion de la mujer tiene un hito histérico con la participacion como maestra

titular de una carroza de la artista plastica Jenny Ordoéfiez, hija del maestro Raul Ordéfiez.

Su carroza “Carnaval de ensuefio” fue presentada en el desfile Magno de 2012. En otras

categorias, principalmente en desfile individual existe participacion con titularidad de

mujeres, pero el nimero aun es reducido en proporcidn al porcentaje de participacion

masculina. (p. 98)
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Aunado a lo anterior, la investigacion aqui presentada también se propone aportar al
desarrollo humano y social de la region, como foco cinco (5) del Plan y Acuerdo Estratégico
Departamental en Ciencia, Tecnologia e Innovacién (CTel), y especificamente dentro de la linea
dos (2): gestion y fortalecimiento de los procesos de innovacion social en el departamento, con el
objetivo de contribuir a la solucion de problemaéticas sociales y ambientales desde el CTel a
través de la participacion de la comunidad aprovechando su pluriculturalidad evidenciada
totalmente en el Carnaval de Negros y Blancos (Ministerio de Ciencia, Tecnologia e Innovacion,
2016).

A nivel tedrico, una de las principales aportaciones de este estudio es su contribucion a
llenar el vacio investigativo que existe alrededor del Carnaval de Negros y Blancos desde un
enfoque de género, pues a la fecha hay pocos trabajos publicados que aborden el tema. Situacion
que no solo responde a nivel regional sino que se extiende al pais en general, Latinoamérica e
incluso a nivel internacional. EI material bibliografico publicado con una perspectiva de género
es insuficiente, teniendo en cuenta la cantidad de carnavales que se desarrollan alrededor del
mundo. Mas escaso aln es la cantidad de estudios académicos que incluyan en el contexto de su
investigacion la participacion de la familia en el carnaval, comprendiendo como se construyen y
dinamizan esas representaciones culturales de género, otorgandole al sistema familiar un lugar
primordial en ese proceso. En este sentido, otro de los aportes fundamentales de este proyecto de
grado es su abordaje desde una perspectiva sistémica, que logra concebir al Carnaval desde una
mirada integrativa al incluir a las familias de los y las artistas que le dan vida y que no habian
sido visibilizadas. El enfoque que se propone en esta investigacion considera a la familia como

un sistema abierto
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(...) que intercambia informacion con su medio, de manera que para definir un sistema es
necesario definir su medio. Para un sistema, el medio son los objetos que lo afectan al
cambiar y que, a la vez, son modificados por la conducta de €él. (Acevedo y Vidal, 2019, p.

134)

Observandose asi unos vinculos interrelacionados entre los miembros de un grupo familiar
y el exterior, los cuales se transforman mutuamente.

Sin embargo, es imprescindible tener en cuenta como vemos a la familia, no solamente en
un contexto de dificultades o como un espacio permanente de reproduccion de estereotipos, sino
también como un escenario que contribuye a la pervivencia de un pueblo y un lugar para avivar el
tema de la equidad en la familia, posibilitado desde una mirada integrativa y reafirmado asi por
Ospina y Montoya (2015):

(...) la consigna basica de la masculinidad y la feminidad se van transformando, en tanto

hombres y mujeres se vinculan con una nueva manera de ser hombre o mujer, generando

importantes cambios en sus patrones de conducta. Asimismo, transforman sus pautas de
crianza, division de tareas dentro y fuera del hogar, entre muchas otras caracteristicas que
logran esta trasmision a las nuevas generaciones, ofertando un sentido de equidad de

género incomparable al modelo patriarcal tradicional. (p.145)

En este sentido, finalmente es posible enfatizar lo novedoso de la presente investigacion:
ya que no se encuentra ningun estudio previo que aborde el enfoque de género y la participacion
de las familias de los y las artistas en la elaboracion de carrozas del Carnaval, al tiempo que no se
encuentran investigaciones de este tipo que permitan comprender esas representaciones culturales

de género que se co-construyen.
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En lo que se refiere al componente metodoldgico de esta investigacion, estas son las
acciones que permiten desarrollar los objetivos propuestos: utilizacion del diario de campo para
el registro de experiencias y aprendizajes en el contexto investigativo; implementacion de la
técnica de la foto-etnografia que, desde la dptica de Holt, considera a las fotos como “artefactos
socialmente construidos que nos cuentan algo sobre la cultura reflejada asi como la cultura del
que toma dichas imagenes” (Como Se citd en Brisset, 1999, p. 2). Herramienta que privilegia la
tendencia participativa, al buscar que el propio investigador se muestre junto con el “encuentro
etnografico” que tiene lugar, de manera que las personas entrevistadas dejan de ser objeto para
convertirse en coautores. Asi mismo, implementacion de entrevistas antropoldgicas en conexion
con el proposito de la foto-etnografia, que implica guiar el proceso desde la no directividad, es
decir, co-construir una reflexividad de los actores para determinar coémo cada uno interpreta sus
relaciones y discursos. Estas estrategias metodoldgicas pretenden reconocer y valorar el
conocimiento junto a los aportes mutuos en concordancia a los objetivos de la investigacion.

Otra de las acciones metodoldgicas empleadas son los genogramas, realizados con
materiales usados en la elaboracion de carrozas, con el propésito de recrear a pequefia escala esta
experiencia de creacion artistica con los y las participantes, quienes a través de esto también
hacen una representacion grafica de la composicion de sus familias, asi como de las relaciones
entre sus miembros de por lo menos tres generaciones atras; lo que posibilita identificar, desde
una perspectiva de género, como se comparten los saberes del Carnaval al interior de sus
familias. Posteriormente, se realiza un podcast, es decir, una serie episddica de archivos de audio
para ser compartido con otras personas de manera online, el cual estard orientado por unas
preguntas motivadoras que contribuyan a la visibilizacion del lugar de las mujeres artistas en la

elaboracion de las carrozas y por tanto sus aportes al Carnaval. Una vez finalizado, el podcast se
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entrega a Corpocarnaval (Corporacién oficial del Carnaval de Negros y Blancos) como memoria
del proyecto para que pueda ser compartido en el Centro de Documentacion del Carnaval.

Esta investigacion también viene acompariada de una propuesta metodoldgica dirigida a
las personas que hacen parte de la escuela del carnaval de una de las familias participantes, con el
objetivo de que se proponga a futuro y desde la juventud, una construccion del carnaval con
enfoque de género.

Finalmente, a través de este disefio metodooldgico, este proyecto de grado propone co-
crear espacios de accion — reflexion para analizar los asuntos relacionados con la temética de
género desde una Optica relacional, con actitud critica y propositiva en didlogo abierto con todos
los y las artistas participantes y sus familias, lo que posibilita que hagan consciente su condicion
como sujetos desde una perspectiva relacional, contextual, histdrica, que les permita advertir que
son muchas las personas de diferentes grupos etarios, étnicos y socioeconémicos que hacen parte

de sus ideas artisticas, de su representacion del Carnaval a nivel nacional e internacional.

1.5 Marco Tebrico

1.5.1 ;Como se concibe el género y las representaciones culturales de género?

A lo largo de la historia, las mujeres han desarrollado sus vidas alrededor de creencias e
imposiciones enmarcadas en una cultura patriarcal, que muchos conciben como una forma de
dominacién impulsada desde tiempos antiguos por la Iglesia y el Estado para ejercer control y
reproducir un tipo de familia tradicional: la familia nuclear. Un modelo de familia integrada por
los dos progenitores y sus hijos e hijas, catalogada como lo “normal”, lo “sano” y deseable para
todas las personas. En este arquetipo familiar cada integrante tiene un rol establecido de acuerdo

a su sexo, como si al nacer le entregaran, tanto a hombres como a mujeres, una lista con las



23

acciones que son permitidas para unos y prohibidas para otros; con las funciones a realizar
durante toda su vida de acuerdo a su sexo sin derecho a interponer ningun reproche, pues salirse
de la norma conllevaria a ser catalogado de “anormal” y el consecuente rechazo social. Esta
situacion se ha convertido en una larga historia de discriminacién y dominacion masculina, y
aunque aparentemente en la actualidad, con las transformaciones sociales y la llegada de la mujer
al mundo laboral, ya no se deberia seguir experimentando de igual manera, la realidad es otra, y
lastimosamente sigue siendo mucho mas comdn de lo que todos y todas desearan.

En 1949 Simone de Beauvoir, una de las pioneras en la lucha por la igualdad de los
derechos de las mujeres, hizo la primera declaracion célebre sobre el género en su libro titulado
“El segundo sexo”, al afirmar que “las caracteristicas humanas consideradas como “femeninas”
son adquiridas por las mujeres mediante un complejo proceso individual y social, en vez de
derivarse “naturalmente” de su sexo. Y concluye: ‘Una no nace, sino que se hace mujer’” (como
se citd en Lamas, 2013, p.9). Los aportes de Beauvoir a la teoria feminista han abierto un nuevo
camino para abordar la igualdad entre los sexos, una luz entre tanta rigidez que ha permitido a
las mujeres pensarse a si mismas, sentirse y posicionarse desde un punto de vista distinto al que
habian construido de la mano de muchas generaciones de mujeres desde la antiguedad.

Ademas de los aportes conceptuales de Simone de Beauvoir, y en el marco del
fortalecimiento de la investigacion académica feminista, diversos autores y autoras contribuyen
intelectualmente en el abordaje teérico del género. Una de ellas es Marta Lamas, destacada
feminista mexicana, quien describe al género “como el resultado de la produccion de normas
culturales sobre el comportamiento de los hombres y las mujeres, mediado por la compleja
interaccion de un amplio espectro de instituciones econdmicas, sociales, politicas y religiosas”

(2013, p. 12). Definicion concebida como referencia central para el objeto de la presente



investigacion, ya que permite observar al género como una construccion cultural enmarcada
desde la complejidad, al considerar los diversos actores inmersos que interacttan desde una
multicausalidad y construyen significados compartidos. Lo anterior se conecta con los
presupuestos tedricos del enfoque sistémico y la perspectiva socio-construccionista, que son
bases para el desarrollo de este proyecto de grado.

De igual manera, otra feminista representativa es Judith Butler, quien en su libro “El

género en disputa. El feminismo y la subversion de la identidad” (2007),
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(...) propone una version no esencialista del género, en la que este es performativo, en
tanto, es construido por un sujeto que se apropia de él. El género para esta autora, no es
binario sino mdltiple, se da de acuerdo a las condiciones de cada mujer y cada hombre.
(como se citd en Cano y Arroyave, 2014, p. 99)

Esta definicion coincide en plantear al género como algo construido, es decir, no hace

parte de la naturaleza del ser humano, y es experimentado a través de las representaciones
culturales de género, como “un conjunto de ideas, creencias y significados empleados por la

sociedad para estructurar y organizar la realidad. Estas se transmiten a todos sus miembros a

través de diversos mecanismos socioculturales” (Colas y Villaciervos, 2007, p. 37). Asi mismo,

los planteamientos de estos autores permiten inferir la relevancia que la familia tiene en la
construccion de género, en la medida que

(...) las personas se convierten en hombres y mujeres en funcion del aprendizaje de

representaciones culturales de genero que rigen, no sélo su constitucion generica, sino
también, el caracter de las relaciones que, unos y otras, mantienen en diferentes esferas

sociales. (p.38)
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1.5.2 Relaciones de género al interior de la familia

En este apartado es fundamental sefialar que:

(...) es en la familia donde se reproducen y se transforman las dimensiones centrales de

las relaciones sociales, donde se multiplican las primeras manifestaciones de roles,

estereotipos y formas de poder que subyacen a las relaciones entre hombres y mujeres en

la sociedad, basados en el género. (Ospina y Montoya, 2015, p.144)

Sobre la base de este razonamiento se infiere que los padres, en su funcion de transmitir
valores y normas que a su vez ellos aprendieron culturalmente en generaciones anteriores,
ensefian a sus hijos e hijas unas maneras de comportarse, actitudes y creencias que
implicitamente imprimen un sello particular en la forma de relacionarse con otros y otras; a la vez
que les atribuyen caracteristicas que llegan a definirlos en funcion de su concepto interiorizado de
feminidad o masculinidad en el proceso de aprendizaje por modelamiento social.

Por las consideraciones anteriores, resulta importante hacer referencia al modelo
ecologico, el cual visualiza los diversos contextos donde se desarrolla la vida de los seres
humanos como una serie de sistemas y subsistemas, incluidos unos en otros. Este modelo
entiende y explica las conductas de los individuos a partir, no solo de sus caracteristicas
individuales, sino también de las relaciones que establecen con otras personas y con los diversos
contextos proximos (por ejemplo, la pareja, la familia, la comunidad y, finalmente, los marcos
culturales e ideoldgicos) (Bronfenbrenner, 1979).

Dichos planteamientos son compartidos por la teoria del Construccionismo Social, que
apunta a la discusion de una ética y una politica relacional, existente en el grupo familiar y en los
demas grupos. Su dimensién ética enfatiza la importancia de las relaciones sociales como espacio

de construccién del mundo. La realidad siempre es representada a partir de un punto de vista
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cultural y un lenguaje particular. Por tal razon, esta postura se propone “escuchar para
comprender”: construccion mutua de un conocimiento significativo para los involucrados en la
accion, en donde el lenguaje y el conocimiento son entidades dindmicas, en constante
construccion y reinterpretacion (Magnabosco, 2014). Lo que finalmente, posibilita la co-
construccion de nuevas narrativas tras la deconstruccion de las dominantes.

Lo anterior concuerda con lo expuesto por Ospina y Montoya, (2015): “al interior de la
familia también se han empezado a efectuar cambios que van en la via de una revolucion del
mundo privado, logrando avances significativos en la concepcion tradicional de la division de
roles domésticos y reproductivos” (p.148). Actualmente, esto se refleja en el aumento de la
participacion de los hombres en las tareas domésticas, y una mayor responsabilidad asumida en el
cuidado y la crianza de sus hijos e hijas; situaciones que han contribuido a la vinculacion
generalizada de la mujer al mundo laboral y académico, junto con la apropiacion de espacios de
fortalecimiento individual y social.

(...) la revolucién iniciada por las mujeres y las leyes derivadas de esta fueron una

herramienta para la transformacion del mundo social y de las familias, porque de alli

emergieron nuevos discursos Yy significados que facilitaron la reorganizacién de la vida

cotidiana familiar (Ospina y Montoya, 2015, p. 146).

Esto dltimo se conecta satisfactoriamente con un reconocimiento de los aportes de las mujeres en

el tema de género.

1.5.3 Visibilizacidn de los aportes de las mujeres en el reconocimiento de género

Gilberti y Fernandez (1992) plantean que en la familia se ponen en préctica formas de
violencia que son menos visibles que una manifestacion evidente de maltrato, pero que de manera

cotidiana se llevan a cabo por medio de la desigualdad. Ante lo cual las autoras conciben un
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circulo de “desigualdad-discriminacion-violencia”, en donde las situaciones

(...) no son en rigor invisibles sino que estan invisibilizadas; es decir que los aspectos de

la subordinacion de genero: discriminaciones, exclusiones, descalificaciones,

violentamientos —sean de una forma de trabajo o de una manera de sentir, pensar,

obrar—, se encuentran naturalizados. (p.18)

Es decir, las sociedades han establecido consensos culturales que han derivado en concebir la
subordinacion de género como “natural”. Las autoras exponen que

(...) hablar de invisibilidad no significa atribuir a tales procesos alguna caracteristica

especial de invisibilidad. Abordar un invisible, en este caso aquel que se configura sobre

la violencia de género, significara abrir interrogacion, problematizar criticamente aquellos
procesos de naturalizacidn por los cuales se produce socialmente tal invisibilidad.

(Gilberti y Fernandez, 1992, p.18)

Asi es como, actualmente, muchas mujeres han asumido un posicionamiento critico a lo
establecido culturalmente desde el patriarcado, resistiendo de muchas maneras, conscientemente
0 no, solas o en grupos, pero empezando a producir una palabra propia y consolidando poco a
poco practicas sociales transformadoras con las diversas consecuencias que esto conlleva: “El
costo de estas transformaciones -tanto el social como el subjetivo- es, sin duda, alto, en tanto
mueve, entre otros aspectos, los ordenamientos de poder entre los géneros” (Gilberti y Fernandez,
1992, p. 18).

Debido a la fuerte tradicion patriarcal, el Carnaval de Negros y Blancos no es ajeno a
estas dinamicas de género, relegando a las mujeres que participan en él a espacios ligados a los
oficios domeésticos y limitandolas a roles como los de empresaria (Benavides, 2019). Por esa

razon, casos como los de las artistas, artesanas y emprendedoras Jenny Orddfiez, Trinidad Vallejo
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y Dayra Benavides surgen como una reivindicacion de género en el Carnaval de Negros y
Blancos. Estas mujeres son en un vivo ejemplo de que los contextos pueden cambiar, expresando
sus diversos talentos. Esto aunado a que cada afio se vinculan mas y mas artistas mujeres,

sumando sus habilidades en las diferentes modalidades del Carnaval.

1.5.4 El carnaval de Negros y Blancos como un acto de resistencia

Durante los dias de carnaval en Pasto, el pueblo gracias al ejercicio de la risa, da muerte a
al rutina, a la apatia, a los horarios, a esa vida de clausura, para salir a la calle, a la plaza a
transgredir lo normativo e invertir la condicion social y étnica. (Mufioz, 1991, p. 8)
Por tanto, cada expresion del arte popular constituye una verdadera revelacion y en este sentido,
el carnaval es comunicacion, participacion y fiesta, donde no hay espectadores, solo celebrantes.
Surgido de tradiciones nativas andinas e hispanicas, el Carnaval de Negros y Blancos es
un gran acontecimiento festivo que tiene lugar todos los afios al sur occidente de Colombia. Entre
los afios 1939 y 1942, una de las primeras actividades que se celebraban en visperas del Carnaval
era el “juego del agua”. Este juego, en si mismo, era un mensaje de protesta del pueblo pastuso
para evidenciar la necesidad de mantener el nivel de participacion horizontal en la fiesta que
iniciaria en el mes de enero.
De ahi que la presencia de este elemento nuevo, no recibe la aceptacién oficial como era
de esperarse. En 1940, el Alcalde se previene y dicta un decreto, en el cual se prohibe
terminantemente “jugar con agua” en los dias del carnaval. Ante esta situacion, el pueblo
traslada el juego al dia 28 de diciembre. Asi, la tradicién toma curso solo a partir de 1942.
(Mufioz, 1991, p. 369)
Sin embargo, en la actualidad, esta practica de juego no se realiza, bajo los argumentos de la

preservacion del agua de acuerdo a lo expuesto en los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS),
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especificamente en el nimero 12, sobre la produccion y consumo responsables de los recursos
naturales (ONU, 2015). Una publicacion anénima del portal de noticias Pagina 10, resalta un
mensaje escrito por el exgobernador de Narifio y exalcalde de Pasto, Antonio Navarro Wolf,
quien escribi6 en su twitter:

Cuando fui alcalde de Pasto hace 25 afios, decidimos prohibir el juego con agua,

tradicional de los 28 de diciembre. Habia escasez de agua desde esa época y a unos artistas

se les ocurrio la idea de pintar con tiza la calle de “El Colorado™. Asi nacié “arcoiris en el
asfalto”. Una de las actividades ciudadanas exitosas y méas importantes de la ciudad. (Hace

25 afios, Navarro prohibio, 2019)

De manera que desde ese momento, es decir, desde 1996, el juego del agua se cambi6 por
otro tipo de actividades culturales, entre esas el mencionado “arcoiris en el asfalto”, un evento
central que en la actualidad continlia reuniendo a muchas personas sin distincion alguna para
plasmar en las calles sus dibujos. Dado que afio con afio aumentan los participantes de esta
celebracion, muchos dibujos inician en una calle para continuar en varias cuadras a la redonda. Es
importante destacar que la calle donde inicia la muestra artistica es denominada “la Calle del
Colorado”, nombre asociado a la sangre que en el pasado la recorrid. Tal como lo relata una
publicacién del periddico Diario del Sur, donde se menciona que esta calle “alberga el episodio
mas cruel de nuestros dias, aquella navidad negra del 1822, cuando Sucre y compafiia asesind a
cientos de ciudadanos que esperaban la noche buena” (2018, parr. 2). Seguramente no fue
gratuita la decision de escoger la Calle del Colorado para desarrollar esta actividad, sino que
respondio a esta dolorosa historia; de manera que la calle se asumié como un gran lienzo que

posibilitd, a través del arte, la expresion de rechazo y de resistencia a lo ocurrido en el pasado. Lo
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que se relaciona de manera muy similar con el objetivo inicial de protesta por el que fue creado el
dia del “juego del agua”.

El 31 de diciembre tiene lugar el Desfile de Afios Viejos, en el que las comparsas recorren
las calles con monigotes satiricos (ingeniosos mufiecos de gran tamafio que buscan combatir la
indiferencia), los cuales representan a personalidades y eventos de actualidad, con el propdsito,
en su mayoria, de realizar una critica social. La celebracion finaliza con una cremacion ritual del
afio viejo. Esta jornada, que tuvo sus origenes en 1930, lleg6 para la revitalizacion del Carnaval.
Respecto a este hecho Mufioz, (1991), afiade

(...) la pugnay contradiccion social sale facilmente a la superficie de la historia del

carnaval: mientras el pueblo elabora un personaje como el “afio viejo” en 1930; la élite

pastusa recrea su propia estampa a través de la magnifica creacion de “Pericles Carnaval”

en 1932. (p.21)

Este ultimo personaje fue creado para incursionar el 4 de enero, dando apertura y
saludando a la Familia Castafieda. A Pericles Carnaval se le asignaron caracteristicas de un
hombre elegante, con guantes blancos y de frac.

Otro evento histérico relevante se dio en 1931, al organizarse el primer y (nico concurso
denominado:

“El rey de los feos”, pero ya no se repitio en los afios siguientes, lo cual encierra una

virtud especial, “como es el riesgo de jugar con la no — representacién y surrealismo. Es

un paso de conquista y evolucion a través de la trasgresion colectiva de la liturgia y

ceremonial de los reinados. (Mufioz, 1991, p. 32)

Sin embargo, desde el primer carnaval estudiantil de 1926 y hasta la fecha, a excepcion de

este afio (2021) se ha venido realizando el reinado del carnaval, como una ceremonia de
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ascendencia hispanica que primero fue “de los estudiantes y la cultura, luego de la alegria y
definitivamente reina del carnaval” (Mufioz, 1991, p. 21). Respecto a este algido tema de los
reinados, en el Periodico El Tiempo destacan las palabras de la sociologa Esther Martinez, para
quien

(...) el Dia internacional de la Mujer es un escenario propicio para que se analicen los

roles que desempefian las mujeres en el mundo, entre ellos, si convienen o no a sus

expectativas de crecimiento intelectual y personal certamenes como los reinados de
belleza, que, en la mayoria de los casos, obedecen a estructuras, reglas y politicas

concebidas por varones. (Rey, 2020, parr. 2)

Este planteamiento merece resaltarse al considerar el enfoque de género que tiene esta
investigacion, y su interés por visibilizar el lugar de la mujer en el Carnaval. Objetivos
estrechamente relacionados con el postulado de que conforme las mujeres “ganan mas derechos
sociales y politicos, mas delgada se vuelve la estética idealizada que nos vende el patriarcado”
(Rey, 2020, parr. 3).

Continuando con las celebraciones del Carnaval, tendriamos que detenernos en dos de sus
mas conocidas y representantivas: el juego de “negritos” del 5 de enero y el de “blanquitos” del 6
de enero, que fungen como el eje cultural y perfil simbélico del Carnaval de Pasto. Celebraciones
que se relacionan con las raices culturales del Carnaval, “su génesis y constitucién obedecen a un
proceso constante de asimilacion sincrética de elementos, gestos rituales de procedencia triétnica:
raiz cultural indigena precolombina, raiz cultural hispanica colonial y raiz cultural negra”
(Mufioz, 1991, p.10).

Las comunidades de Pastos y Quillacingas son las que le dan al Carnaval los elementos

primigenios por medio de las comparsas y personajes de ascendencia totémica; ademas de las
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danzas y méscaras como caracteristica representativa de la cultura precolombina. Para el caso de
la raiz hispana destaca la época de colonizacion espafiola y el papel de la Iglesia, por la cual, y en
su deseo por imponer la ideologia cristiana, se instauraron las fiestas dedicadas a los santos
patronos, de donde nace la caracterizacion de las posteriores carrozas; sin embargo, esta se
termina transformando en una fiesta pagana y alegorica. En cuanto a la raiz cultural negra,
proveniente de Africa, esta llego a aportar musica, danza, ritos y juegos. Cabe decir que una de
las situaciones que dio origen al “dia de los negritos” fue la celebracion del dia libre otorgado a
los esclavos, como fruto de las protestas y revolucion de aquella época. Como dato especial, ese
dia se intercambiaban los roles sociales: el esclavo pasaba a ser amo, y este, su esclavo (Mufioz,
1991).

Todo lo anterior demuestra que el Carnaval es realmente un ejemplo de acto de
resistencia, al reconocer sus origenes culturales en las diferentes raices que lo constituyeron y que
aun reviven afio tras afio, conjugandose con la alegria, algarabia y el regocijo. Mufioz (1991)
expresa: “La familia Castarieda, el juego de blancos y negros son expresiones que caracterizan el
Carnaval Andino del Sur, que es el Gnico en el mundo que presenta génesis y homenaje a tres
etnias: la indigena, la negra y la hispanica” (p.12).

En cuanto a estas acciones historicas de resistencia, el autor Adolfo Alban Achinte,
propone el término de re-existencia,

(...) como los dispositivos que las comunidades crean y desarrollan para inventarse ya

que la colonia hasta nuestros dias ha inferiorizado, silenciado y visibilizado

negativamente la existencia de las comunidades (...). La re-existencia apunta a descentrar
las l0gicas establecidas para buscar en las profundidades de las culturas —en este caso

indigenas y afrodescendientes— las claves de formas organizativas, de produccion,
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alimentarias, rituales y estéticas que permitan dignificar la vida y re-inventarla para

permanecer transformandose. (2013, p. 455)

Este autor ademaés, habla del acto creador, que tiene como fin desatar los nudos que la
narrativa Occidental cred en cada ser humano, y cdmo a partir de eso se reproduce la
inconsciencia de no saber que cuando en la escuela, el hogar u otro espacio sociocultural se busca
la certeza, se estan construyendo miedos que no son otra cosa que la contra-cara de la
racionalidad Occidental (Alban, 2013). Y qué acto més creador que un carnaval, con la
elaboracion, por ejemplo, de los motivos de las carrozas para el desfile magno del 6 de enero; lo
cual se convierte en una invitacion sugerente y llamativa desde la historia de resistencia que ha

escrito el Carnaval de Negros y Blancos.

2. Método

2.1 Tipo de investigacion

En cuanto a la teoria del conocimiento, la presente investigacion toma como base el
modelo interpretativo — constructivista, dado que los investigadores interpretativistas ven la
realidad como una construccién social en la que cada persona crea sus propios significados sobre
las realidades sociales; precisamente acorde a uno de los objetivos centrales de esta investigacion:
comprender las representaciones culturales de género que los y las artistas construyen en familia.
Es por ello que las indagaciones de esta investigacion se conectan con la metodologia cualitativa
en la manera de obtener el conocimiento, comprender a las personas, 10s procesos y sus
contextos. Adicionalmente, en esta metodologia investigativa es fundamental la relacién entre el
investigador y el fenémeno estudiado, Hernandez, Fernandez y Baptista (2014) lo presentan

como un vinculo de interdependencia, en donde los dos se influyen y no se separan.
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2.2 Disefio de la investigacion

Para esta investigacion se eligio el tipo de disefio etnografico que de acuerdo a Salgado
(2017) “busca describir y analizar ideas, creencias, significados, conocimientos y practicas de
grupos, culturas y comunidades” (p.72), en tanto tiene correspondencia con los objetivos de la
presente investigacion, al mismo tiempo que con los instrumentos seleccionados para recoger la
informacidn desde un abordaje etnografico. Por lo tanto, es este el referente elegido para
comprender las representaciones culturales de género que se construyen en una familia
atravesada por una circunstancia especial, como por ejemplo la elaboracion de carrozas dentro
del Carnaval de Negros y Blancos. Aqui Hernandez, Fernandez y Baptista (2006) destacan que
“el investigador reflexiona sobre ¢Queé reglas tienen?, ;Qué creencias comparten?, ;Qué patrones
de conducta muestran?, ;Cudles son sus condiciones de vida, costumbres, mitos y ritos?, entre

otros. Interrogantes que podran motivar el proceso dialégico de validacién mutua entre actores.

2.3 Participantes

Dos familias de artistas. La primera es una familia extensa de procedencia urbana, de la
cual dos integrantes entran a formar parte del proceso: el esposo (género masculino) y la esposa
(género femenino), quienes coordinan una escuela de carnaval y, por ende, todo lo relacionado
con ello como las creencias religiosas catdlicas. Tanto el esposo como la esposa cuentan con un
nivel educativo universitario, su residencia estd ubicada en un estrato 3, con la caracteristica de
Ser una casa con varios apartamentos para toda la familia de la linea materna y algunos espacios
dispuestos para el taller — familia de carnaval, por tanto, en esos lugares estratégicos se

desarrollan los encuentros de investigacion.



Teniendo en cuenta la confidencialidad y proteccion de sus datos personales, dentro del

proceso de la codificacion para los resultados de la investigacion se asignan unos nombres,

apellidos y codigos ficticios, como se muestra a continuacion:

Tabla 1. Datos y codigos ficticios - Familia (MV).

Familia Codigo Entrevista Cddigo Participantes Caodigo
Medina MV 1 A Federico F
Vela Sofia S
Medina MV 2 B Federico F
Vela Sofia S
Medina MV 3 C Federico F
vela Sofia S
Medina MV 4 D Federico F
vela Sofia S
Medina MV 5 E Federico F
Vela Sofia S
Medina MV 6 F Federico F
Vela Sofia S

La segunda, es una familia uniparental, separada, también de procedencia urbana, de la

cual tres integrantes entran a formar parte del proceso: el padre (género masculino), la madre
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(género femenino) y la hija (género femenino). Sus creencias religiosas cat6licas corresponden a

“no practicantes” por parte del padre y la hija, y a “practicante” en el caso de la madre. Cuentan
con un nivel educativo universitario, su vivienda se ubica en un estrato 3, ahi vive la hija con la

madre, y el padre acude a visitarlas, de manera que este es el sitio propuesto para realizar los

encuentros de investigacion. No cuentan con un taller — familia como tal, por lo que arriendan un
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espacio en una Institucién Educativa cercana, en los meses que deben trabajar en la elaboracion
de carrozas.

De la misma forma, al considerar la confidencialidad de sus datos personales, dentro del
proceso de la codificacion para los resultados de la investigacion se asignan unos nombres,

apellidos y codigos ficticios, como se muestra a continuacion:

Tabla 2. Datos y codigos ficticios - Familia (OE).

Familia Codigo  Entrevista Coddigo  Participantes  Codigo

Ortiz OE 1 G Ricardo R
Estrada Johana ]
Cristina C
Ortiz OE 2 H Ricardo R
Estrada Johana ]
Cristina C
Ortiz OE 3 I Ricardo R
Estrada Johana ]
Cristina C
Ortiz OE 4 J Ricardo R
Estrada Johana ]
Cristina C
Ortiz OE 5 K Ricardo R
Estrada Johana ]
Cristina C
Ortiz OE 6 L Ricardo R
Estrada Johana ]
Cristina C




Ortiz OE Ricardo R
Estrada Johana J

Cristina C
Ortiz OE Johana J
Estrada Cristina C
Ortiz OE Ricardo R
Estrada Johana J

Cristina C

2.4 Tipo de muestra

En este apartado es conveniente mencionar que, como lo expone Salas (2020), en los

estudios cualitativos “el tamafio de la muestra no es importante desde una perspectiva
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probabilistica, pues el interes del investigador no es generalizar los resultados de su estudio a una

poblacién mas amplia. Lo que se busca es profundidad” (p.1).

Por tal motivo, para el presente proyecto investigativo se elige una muestra no

probabilistica, “es decir, que los procedimientos de seleccion responden mas a el juicio del

investigador y la conveniencia” (p.1); en este caso, una muestra de casos considerada sumamente

importante para el problema.
Asi que, después de una primera busqueda bibliogréfica y conversaciones con el gerente

de Corpocarnaval, estas dos familias son identificadas como actores fundamentales para el

desarrollo del proyecto, puesto que en ambas familias las mujeres cuentan con el reconocimiento

y visibilizacion de su labor dentro del Carnaval a nivel familiar, comunitario e instucional.

2.5 Criterios de inclusion

- Visibilizacion de los aportes de la mujer en el Carnaval.



38

-Representatividad de género: un artista y una artista que elaboren la carroza en familia.
-Temporalidad: no menos de 4 afios de trayectoria como participantes del Carnaval.

-Historia generacional ligada a la realizacién de carrozas.

-Deseo de participar y aceptar la publicacion de su historia personal y familiar para fines de la

investigacion.

2.6 Instrumentos

2.6.1 Diario de campo

El diario de campo puede definirse como un instrumento de registro de informacion
similar a una version particular del cuaderno de notas, pero con un espectro de utilizacion
ampliado y organizado de la informacién, a partir de diferentes técnicas para conocer la realidad,
profundizar sobre nuevos hechos y dar secuencia a un proceso de investigacion (Valverde, 1993).
Asi mismo, otra autora propone un concepto interesante en el que expone que el diario constituye
“un valioso instrumento para el diagndstico del desarrollo profesional, toda vez que permite la
expresion de las vivencias y reflexiones del investigador acerca de su desempefio en el ejercicio
de la investigacion” (Gonzalez, 2006, p.8). Reflexién que conecta con este proceso de estudio,
donde el diario de campo sirve como un medio para reconocerse y reconocer a los otros y otras
como interlocutores totalmente validos en el camino de la construccion y produccién de

conocimiento.

2.6.2 Foto-etnografia

Para lograr establecer un contacto mas cercano con los y las artistas, en esta investigacion

se aplica la técnica de la foto-etnografia, la cual busca, por medio de fotografias, co-construir un
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didlogo a partir de pensamientos, ideas, narrativas, debates y discusiones, guiados por preguntas
motivadoras.

Esta fue definida por Johana Scherer, citada en Brisset (1999), quien expresa que

es el uso de fotos para la conservacion y comprension de cultura, tanto la de los sujetos,

como la de los fotdgrafos. Lo que convierte una foto en etnografica no es necesariamente

la intencion de su produccion, sino como se usa para informar etnogréficamente a sus

espectadores. (Como se citd en Brisset, 1999, p.4)

En efecto, la foto-etnografia permite la construccién del conocimiento con base en la
participacion e interaccion, validacion mutua y reconocimiento del interlocutor (a), estimulando,
explorando y comunicando, sin temor, pensamientos y opiniones. Lo que a su vez da pie a la
transformacion social que une el reconocimiento de las distintas perspectivas y hace consciente a
todos los protagonistas (investigadora y familias). Para esto, las familias realizan una pre-
seleccion de las fotografias que consideran mas importantes y representativas en su trayectoria
como artistas, para luego elegir Gnicamente tres de estas, las cuales son impresas por parte de la
investigadora; posteriormente son entregadas a las familias por medio de un ritual de
reconocimiento y agradecimiento por construir este proyecto de investigacion en conjunto. Ellos
y ellas las ubican en el lugar de la casa que consideran oportuno y, a continuacién, se llevan a
cabo tres encuentros: uno con cada fotografia para el desarrollo de esta técnica, en conjunto con
la entrevista antropoldgica.

Las fotografias elegidas por la familia (MV) son las siguientes:



corpocarnaval

Fotografia 1. Carroza “Qué locura, fiesta y literatura”. Fuente: archivo familia, 2021.

Fotografia 2. Carroza “Herencia”. Fuente: archivo familia, 2021
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2021.

Fotografia 3. Carroza “La naturaleza es mi casa”. Fuente: archivo de la familia,

Las fotografias elegidas por la familia (OE) son las siguientes:

ARG ALSEEG

Fotografia 4. Carroza “Pastusas invencibles derrotando a Narifio 1814”.
Fuente: archivo de la familia, 2021.
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Fotografia 6. Carroza “Homenaje al gran pueblo pastuso”. Fuente: archivo de la familia, 2021.

2.6.3 Entrevista Antropoldgica

Por medio de preguntas orientadoras relacionadas con la categoria y subcategorias
propuestas, se establece una conversacion que incorpora las palabras de los interlocutores de

acuerdo a su propia logica, desde la “no directividad”; y en busqueda de la propia reflexividad de



43

los actores para determinar como cada uno interpreta sus relaciones y verbalizaciones. Lo
anterior teniendo en cuenta que, segun lo expuesto por Guber (2001), “desde una perspectiva
constructivista, la entrevista es una relacion social de manera que los datos que provee el
entrevistado son la realidad que este construye en el encuentro” (p.77).

Esto con el proposito de descubrir e incorporar tematicas del universo de los y las
participantes a la entrevista, lo que provoca, a su vez, que las familias introduzcan a la
investigadora en su universo cultural, que es uno nuevo para ella. Para esto es fundamental la
atencion flotante de la investigadora, la asociacion libre de los y las participantes, y la
categorizacion diferida de la investigadora, que se concreta en la formulacién de preguntas
motivadoras encadenadas al discurso de las familias para asi configurar un marco interpretativo
(Guber, 2001).

La guia de preguntas orientadoras abordada con ambas familias, posterior a la evaluacion

de jueces, se especifica dentro de los apéndices (Ver Anexo A).

2.6.4 Genograma

El genograma es definido por McGoldrick y Gerson (1993) como un “formato para
dibujar un arbol familiar que registra informacidn sobre los miembros de una familia y sus
relaciones durante por lo menos tres generaciones” (p.17). Lo cual permite conocer a mayor
profundidad a las familias participantes, y al mismo tiempo, realizar una lectura reflexiva y
sistémica con enfoque de género, que facilita la comprension de como se construyen las
representaciones culturales de género en el contexto familiar y su evolucion a través del tiempo.
McGoldrick y Gerson también afirman que “no existe un acuerdo sobre la manera “correcta” de

realizar un genograma (...), no hay un consenso general sobre qué tipo de informacion especifica
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buscar, cdmo registrarla y qué quiere decir todo ello” (1993, p.17). En relacion con este Gltimo,
los y las artistas participantes no reciben directrices sobre el trazado de la estructura familiar o el
registro de la informacién, sino que se les orienta a partir de lo que ellos conocen de un arbol
familiar, invitdndoles a que den rienda suelta a su creatividad y realicen la simbolizacion como lo
deseen. Sin embargo, es necesario precisar que si se les propone elaborar el genomgrama con
figuras en las que incorporen uno de los materiales usados en la elaboracién de los prototipos de
las carrozas, como por ejemplo la arcilla polimérica. Esto con la intecidn de hacer un
comparativo a pequefia escala de esa experiencia en la elaboracion de figuras para el Carnaval.

A continuacion se muestran imagenes de la construccion de los genogramas por parte de

los y las integrantes de las familias.

Fotografia 7. Genograma Familia Medina Vela (MV). Fuente: archivo de la familia, 2021.
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Fotografia 8. Genograma Familia Ortiz Estrada (OE). Fuente: archivo de la familia, 2021.

2.6.5 Pbdcast

El tercer objetivo de esta investigacion se desarrolla a través de un podcast; una
herramienta comunicativa compuesta por una serie episddica de archivos de audio que un usuario
puede subir al internet para compartirlo con otras personas. La propuesta es que el pddcast sirva
de acompafiamiento para que los y las artistas participantes en la investigacién, narren su
experiencia de vida alrededor de lo que han construido en el Carnaval y la visibilizacion de los
aportes de las mujeres.

La estructura del pédcast funciona como un formato de radio de tres capitulos, en donde
cada uno cuenta con diferentes secciones. La primera seccion corresponde a la presentacion del
tema del dia, en la segunda se desarrolla una dinamica de “Voxpop”, es decir, 1as opiniones de
gente grabada hablando informalmente con una pregunta guia. La Ultima seccion contiene
preguntas motivadoras para artistas del Carnaval. Estas preguntas también hacen parte del

proceso de evaluacién de los jueces, por ende, dentro de los anexos se encuentra, ademas de los
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guiones implementados en cada capitulo, el enlace a la plataforma de “Youtube” para reproducir

la grabacion (Ver anexo B).

2.7 Procedimiento

El presente estudio se lleva a cabo en diferentes fases. En la tabla 3 se hace una

descripcién de las mismas.

Tabla 3. Fases del procedimiento

Fases

Actividad Feb.

Mar.

Abr. May.

Fase 1:

Preparacion

Busqueda de

material

bibliogréfico y
escritura a partir

de esa revision X
Acercamiento y
construccion de
vinculos de X
confianza con los

y las participantes
Firma de
consentimiento
informado y

acuerdo de
confidencialidad
Realizacion de la
prueba piloto y
evaluacion de

jueces

Fases

Actividad Jun.

Jul.

Ago. Sep.

Fase 2:

Implementaci
on

Foto-etnografia X

Entrevistas
antropologicas X

Construccion de
genogramas
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= Transcripcion de
entrevistas X X

=  Revision de

Transcripciones X
= Codificacién X X
Fases Actividad Oct. Nov. Dic.
Fase 3: = Analisis de
resultados X
Analisis de » Socializacion de
los resultados resultados con
participantes X
=  Pddcast - X
Propuesta
metodoldgica
= Discusion
X
= Conclusiones,
recomendaciones,
limitaciones y
reflexividad de la X

investigadora

La primera fase, denominada “preparacion”, se refiere al proceso de construccion de la
informacidn para la elaboracion del marco tedrico, empezando por la busqueda de material
bibliografico que permita definir conceptualmente las categorias de analisis; y al mismo tiempo,
identificar y seleccionar los instrumentos que sirvan como herramientas en la fase posterior:
diario de campo, foto-etnografia, entrevista antropoldgica, genograma y podcast.

La tarea inicial de esta fase es la construccién, socializacion y firma del consentimiento
informado (ver anexo C) y el acuerdo de confidencialidad con la persona encargada de realizar
las trascripciones posteriores (ver anexo D).

Una vez cumplido este objetivo, sigue la validacion por jueces expertos, quienes realizan

observaciones en cuanto a claridad, pertinencia, ubicacion y suficiencia (ver anexo E).
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Tan pronto sean realizados los ajustes de dicho proceso, continda la elaboracion de la
prueba piloto con una familia con criterios de inclusién similares a los de la muestra. A partir de
esta prueba se construye un cuadro de observaciones en el ejercicio dialogico con el integrante de
una familia (ver anexo F).

De acuerdo con los hallazgos encontrados, se realizan modificaciones a los instrumentos
para su implementacion, y asi mismo, se construye un perfil demogréafico con cada una de las
familias como parte del contexto inicial del contacto. En esta fase cabe destacar el acercamiento y
construccion de vinculos de confianza como un proceso significativo con los y las participantes
en todos los encuentros.

La segunda fase es la “implementacion”, en la cual se realiza del ejercicio de la foto-
etnografia, las entrevistas antropoldgicas y la construccion de genogramas con las y los
integrantes de las familias seleccionadas. Cabe mencionar que el diario de campo es una
herramienta que se mantiene durante todo el proceso investigativo.

La primera actividad de la segunda fase se lleva a cabo a partir de las fotografias
representativas de las carrozas que ellos y ellas seleccionan, continda con las conversaciones
basadas en las preguntas motivadoras obtenidas en el proceso de investigacion y, posteriormente,
con la seleccidn de los elementos fundamentales de los genogramas, abordados de una manera
libre promoviendo la creatividad y libertad en los y las participantes. Una vez culminada esta
fase, continua la transcripcion de las grabaciones de audios, para iniciar asi su codificacion,
misma que sirve como base esencial de la siguiente fase.

La tercera y tltima fase corresponde al “analisis de los resultados”, que se desarrolla
mediante el tipo de analisis tematico, fundamentado en que “la codificacion de las categorias

depende del analista” (Escalante, 2009, p.64). Iniciando con la interpretacion de los contenidos a
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partir de una lectura reflexiva de las entrevistas, detectando temas, categorias emergentes y
asociacion de ideas con objetivos y teoria para la clasificacion, para luego elaborar una
categorizacion e interpretacion de la informacion y escritura de resultados. En este punto es
importante sefialar que esta investigacion propone un espacio de socializacion de resultados con
las familias colaboradoras en el proyecto, para luego, con base en esas comprensiones
construidas, poner en practica la Gltima herramienta propuesta: el pddcast, que aporta en la
discusidn sobre los resultados. Asi mismo, en esta fase se construye colectivamente una
propuesta pedagdgica con una de las familias participantes, para que pueda ser abordada en las
clases con adolescentes en su escuela de carnaval (ver anexo G).

Finalmente, la investigadora elabora las conclusiones, recomendaciones, limitaciones y su

propia reflexividad.

2.7.1 Categoria y subcategorias de analisis

Rodriguez (s.f.), define a las categorias como “unidades tematicas de caracter tedrico o
empirico que permiten agrupar o fraccionar la informacion obtenida” (p.2). En ese orden de
ideas, la presente investigacion de tipo cualitativo propone una categoria y subcategorias previas
con base en los objetivos especificos. Las mismas se describen a continuacion, sefialandose, si es

el caso, las subcategorias emergentes.

Tabla 4. Categoria y subcategorias.

Categoria general Subcategorias Definicion
Representacion -Construccion de Nada en el mundo
cultural de género significados del escapa de ser generizado

a través de oposiciones
binarias jerarquizadas




mundo de lo femenino
y de lo masculino

desde los valores
atribuidos a lo
masculino y a lo
femenino.

-Division sexual del
trabajo

Narrativas que
evidencien una
diferenciacion en la
distribucion de tareas
para hombres y mujeres,
dentro del disefio y
elaboracion de carrozas,
asi como en las historias
de sus familias de
origen.

-Construccion del
significado de la
familia

(Emergente)

Narrativas que incluyan
creencias, normas,
valores y costumbres
que se comparten por
medio de las
generaciones familiares
y se vivencian en la
elaboracion de las
carrozas.

-Inclusion de la figura
femenina

(Emergente)

Narrativas y practicas
sociales que hacen
visible la participacion
activa de las mujeres en
el disefo y elaboracion
de carrozas, en las
reflexiones criticas
asumidas para la
definicion del motivo de
la carroza y en las
historias de sus familias
de origen.

-Resistencia y
reflexion critica

(Emergente)

Narrativas que hacen
una valoracion critica y
reflejan el rechazo o la
oposicion a un
determinado gobierno,
y/o formas de
dominacion e injusticia
social.

50
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-Invisibilizacion de la  Narrativas y practicas

figura femenina sociales que hacen
invisible la participacion
activa de las mujeres en
el disefio y elaboracion
de carrozas, en las
reflexiones criticas
asumidas para la
definicion del motivo de
la carroza y en las
historias de sus familias
de origen.

2.8 Consideraciones éticas

Tomando como primera referencia la Ley 1090 de 2006, por la cual se reglamenta el
ejercicio de la profesion de Psicologia, se dicta el Codigo Deontoldgico y Bioético y otras
disposiciones. 6 de septiembre de 2006. D.O No. 46383. Dentro del Articulo 2, que presenta los
principios generales, en el numeral 9 se describe a la investigacion con participantes humanos,
sefialando que “el psicologo aborda la investigacion respetando la dignidad y el bienestar de las
personas que participan, y con pleno conocimiento de las normas legales y de los estandares
profesionales que regulan la conducta de la investigacion con participantes humanos” (p.4). Por
las consideraciones anteriores, es evidente la importancia de la construccion conjunta y firma de
un consentimiento informado de los participantes. Para efectos de esta investigacion, se redactd
un documento comunicando que las personas actlan consecuente, libre y voluntariamente como
colaboradores; y contribuyen a este proceso de forma activa y bajo una interlocucion respetuosa.
Por lo tanto, el didlogo entre las partes estara mediado por la validacion y el respeto mutuo, que
responden al tipo de investigacion, disefio y objetivos de las técnicas acogidas.

Asi mismo, es relevante el posicionamiento de la investigadora y su reflexividad dentro de

las acciones que se van a desarrollar en el trabajo de campo desde una mirada etnografica. Sobre
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la reflexividad de quien investiga, Guber (2001) la define como la “conciencia del investigador
sobre su persona y los condicionamientos sociales y politicos” (p.48). Y propone tres
reflexividades que estan en permanente juego dentro del trabajo de campo

(...) lareflexividad del investigador en tanto que miembro de una sociedad o cultura; la

reflexividad del investigador en tanto que investigador, con su perspectiva tedrica, sus

interlocuciones académicas y su epistemocentrismo, y las reflexividades de la poblacién

en estudio. (p.49)

De modo que, es un gran desafio realizar ese transito de la reflexividad propia a la de los
y las artistas, pues pueden presentarse obstaculos o dificultades en el acceso a ellos, lo que no
impide la posibilidad de establecer sinceros y afectuosos acercamientos para lograr una relacion
empaética, demostrandoles que no tienen nada que temer.

Finalmente, en ese caminar lo fundamental es que

(...) el investigador sabrd mas de si mismo después de haberse puesto en relacién con los

y las participantes, precisamente porque al principio solo sabe pensar, orientarse hacia los

demas y formularse preguntas desde sus propios esquemas, pero en el trabajo de campo,

aprende a hacerlo a otros marcos de referencia, con los cuales se compara. (Guber, 2001,

p. 53)

3. Resultados

A continuacion, se presentan los resultados organizados con base en los objetivos
propuestos, y estos a su vez, en conexion con una categoria macro denominada “Representacion

cultural de género” y seis subcategorias que la constituyen.
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La presentacion de estos resultados inicia con un titulo que recoge la expresion de uno o
una de lasparticipantes junto con una fotografia, como una representacion simbdlica del
contenido plasmado; para luego presentar una descripcion e interpretacion de los elementos méas
relevantes de las familias a la luz de las subcategorias definidas y emergentes. Cada una de estas
ha sido abordada y obtenida desde la escritura del diario de campo, también desde los recursos
para recoleccion de informacion: (9) entrevistas antropoldgicas unidas a la foto-etnografia y (6)
genogramas.

El presente andlisis es de tipo tematico, ya que se pretende interpretar un contenido, para
lo cual Escalante (2009) propone que: “el analisis consiste en leer un corpus, fragmento por
fragmento, para definir el contenido, y las categorias pueden ser construidas y mejoradas en el
curso de la lectura” (p. 64). Asi mismo, “el investigador a través de su analisis da cuenta de
cudles son los temas que estan en juego en el texto y como el autor selecciona y construye. El

desarrollo tematico va mostrando la ideologia del hablante” (p.64).

3.1. Leones y volcan Vs. La virgen y la ciudad

“En las cabezas de los leones termina como un volcan, y del volcan salia la virgen de

las Mercedes y abajo estaba la ciudad” (OE-4J-J)
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Fotografia 9. Fragmento, carroza “Homenaje al gran pueblo pastuso”.
Fuente: archivo de la familia, 2021.

El primer objetivo especifico de esta investigacion busca develar conjuntamente con los y
las artistas, la construccion de los significados que de lo masculino y lo femenino se expresan en
los propdsitos comunicativos de los motivos de las carrozas. Estos propdsitos estan
profundamente relacionados con el universo simbolico, que da cuenta del sentido de lo masculino
y lo femenino agenciados en las interacciones cotidianas de los y las participantes. En este
sentido, la subcategoria definida “Construccion de significados del mundo de lo femenino y de lo

masculino”, posibilita leer de manera amplia este universo simbdlico.

3.1.1 Construccion de significados del mundo de lo femenino y de lo masculino

Es importante sefialar que la construccion de significados del mundo de lo femenino
empieza por la asignacién de caracteristicas asociadas a la feminidad que se evidencian
transversalmente en todos los encuentros con los participantes. Por ejemplo, en las
conversaciones con la familia (MV), el esposo describid “la imagen de una mujer” como: “uno

siempre piensa pues en la mujer pequenita y delicada” (MV-2B-F). De igual manera, en la
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familia (OE), al hablar sobre el cuidado de los hijos e hijas y de las tareas del hogar, en especial
lo relacionado con la preparacion de alimentos, es evidente que en diferentes momentos se marca
la division sexual del trabajo. Segun notas del diario de campo, en uno de los encuentros la hija le
expreso a su madre: “;Mami usted si mene0 el café?” (OE-1G-J), considerando que el padre se
encontraba en el mismo escenario de interlocucion, pero ella eligi6 dirigir esta peticion a su
mama.

A la mujer también se la vincula con caracteristicas asociadas a la feminidad, como la
motricidad fina, delicadeza y manualidad suntuaria, lo cual se ve plasmado durante la elaboracién
de carrozas. El padre de la familia (OE) coment6é como él se encarga, en la mayoria de ocasiones,
de las figuras més grandes y su hija de las mas pequefias, que al mismo tiempo son las de mayor
detalle: las mufiecas, caballos y bastidores. Sobre esto el padre afiadid que “se le vuelven un
poquito toscos los dedos y la piel, ;no? Que a uno de hombre qué le va a importar, pero para una
mujer... yo decia, si ella logra vencer eso no hay problema” (OE-3I-R).

En cuanto a la elaboracion de figuras de las carrozas, padre e hija manifestaron tener en
cuenta ciertos distintivos en las figuras femeninas. Asi lo contaron:

(OE-3I-R): A las mujeres se las decora mas, con aretes, pestafias. (OE-31-J): Se les pone

cinta en el cabello, flores en el pelo, ;no? (OE-3I-R): Flores en el pelo y cosas asi por el
estilo, ¢no? En algunos peinados que tienen ahi, en el caso de esta carroza no tanto, pero
en otras carrozas se les ha puesto tocado [prenda o adorno que se lleva en la cabeza]. (OE-
31-J): Esa es como la diferencia en las chicas.

A lo que afirmaron luego que estos elementos no quedarian bien en las figuras de

hombres:
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(OE-3I-R): es que un hombre no tiene mayor gracia digamos, tiene que la escultura ser
bonita, pero no; a una mujer le coloca brillo aqui en la nariz, le pone las cejas bien
bonitas, pestafias, ¢Si me entiende? Uno las ve, las mufiecas son lindas para decorarlas, los
hombres pues no sé, a mi casi no me (...) a usted ;no sé si usted le guste decorar
muchachos? [le pregunta a su hija]. (OE-3I-J): casi no, porque ya no se los ve masculinos
[Se rie].
El relato de ambos aborda la diferenciacion que se realiza en la decoracién de figuras de
hombres y mujeres bajo unas caracteristicas fisicas preestablecidas desde la mirada patriarcal.
En este orden de ideas, todas estas construcciones de género son atravesadas por
imaginarios sociales del patriarcado, en los cuales se inscribe y se construye la subjetividad
femenina en condiciones de subordinacion frente a la subjetividad masculina, lo cual es
evidenciado en las normalizaciones de subalternidad que se manifiestan en los relatos de los

integrantes de las familias.

Normalizaciones de subalternidad. Inicialmente estas normalizaciones se presentan en
la familia (OE) cuando la hija muestra admiracion hacia el padre expresando: “él es muy
talentoso y un gran lider, lo consideraria como rey del Carnaval” (OE-9N-J). Mientras que con su
madre asume una postura mas critica. En uno de nuestros encuentros, por ejemplo, expreso: “Ay,
queé graciosa mi mama” [de manera sarcastica] (OE-6L-J), cuando su madre le sefial6 una
correccion sobre su elaboracion en las figuras del genograma. Se observa, claramente, que la hija
le otorga un lugar de superioridad a la figura masculina, conocedor del Carnaval, y de
inferioridad a la femenina, cuyo conocimiento sobre el Carnaval considera menor. Esto no es

evidenciado conscientemente por ellos, sino mas bien naturalizado y recreado en la cotidianidad.
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Otro caso con estos mismos elementos aparece en la familia (MV), cuando al narrar lo
sucedido dentro de la elaboracion de una de las carrozas, el esposo manifesto: “El motivo de la
carroza era exaltar a la mujer, pero la figura mas grande fue la masculina” (MV-2B-F). De igual
forma, cuando la esposa eligi6 hacer una figura pequefia para representar a los familiares dentro
del genograma, y lo justificd diciendo: “eso si lo puedo manejar... usted que tiene manos
grandes, le quedan bien las cosas grandes” [dirigiéndose a su esposo] (MV-5E-S). Aungue mas
tarde, en la misma conversacion, quiso connotar positivamente esa eleccion en las proporciones
de sus figuras, explicando que decidio representar a su esposo como un leén y a ella misma como
una cigarra porque: “a veces al ledn, por ser tan visible y tan grandote, lo tiran en la batalla, en
cambio a la cigarra no” (MV-5E-S). Lo que permite inferir que se asume solo como una
acompariante de una lucha que ha sido conjunta.

Volviendo a la familia (OE), estas normalizaciones de la subalternidad son evidentes,
cuando, por ejempld, la madre mencioné la comida y el cuidado del hogar con el objetivo de que
su voz cobrara importancia y fuera escuchada en el ruido de la naturalizacion e invisibilizacion:
“les sirvo el cafecito, que se les enfria. Yo les coloco y ustedes veran” (OE-5K-C).

En otro momento, el padre de la familia (OE) narré una batalla histérica, que fue
inspiracion para la construccion de una carroza, contando que mujeres pastusas derrotaron a
Antonio Narifio y su ejército en 1816, y que ante el peligro inminente de que los soldados se
tomaran la ciudad “lo unico que podian hacer [las mujeres] era buscar la proteccion de sus
esposos” (OE-6L-R). Afirmacion del padre que concibe a las mujeres de la batalla como débiles
y sometidas frente a los hombres, representados en ese hecho historico entre la ambivalencia de
convertirse en villanos que atacan, pero también en salvadores ante la indefension como

caracteristica comun de las mujeres. Asi mismo, dentro de este mismo relato afiadid: “unas
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mujeres que eran bien religiosas ya viejitas, dijeron saquemos a la Virgen de las Mercedes, pero
otras dijeron pues saquemos a Santiago que era otro santico” (OE-2H-R), sugiriendo asi que a
pesar de que la virgen tiene un poder divino, en este caso era necesaria la proteccion de una
figura masculina como Santiago, un santo militar.

Dentro de la construccidn del significado de lo femenino se enmarcan las normalizaciones
de una vocacién de cuidado y servicio pretendida como propia de las mujeres, latente en la
division sexual del trabajo. Asi es como, en la realizacion del ejercicio de los genogramas, la
madre de la familia (MV) decidio convertirse en una “hormiguita todera” (MV-4D-S), quien al
recomendarle descansar por un instante de sus incontables ocupaciones en el hogar, respondio:
“cVea, por qué no se sienta? No, si no se puede” (MV-4D-S). La mujer manifiesté que no era
posible porque debia seguir respondiendo a su lugar de servicio y atencion hacia los hombres, de
generacion en generacion. Igualmente, es significativo subrayar cdmo la hija de la familia (OE),
al hablar de su abuela materna, la describe como “muy luchadora por los suefios, por las cosas
que le interesaban, muy protectora pues con su familia, con los hijos” (OE-8N-J). Su testimonio
se conecta con lo esperado socialmente de las mujeres, dentro del modelo hegeménico:
responsabilidad casi exclusivamente femenina en el cuidado de sus hijos e hijas. En cuanto a este
mismo tema, el padre, al referirse a su abuela, menciond: “ella era ama de casa, asi eran las
mujeres de antes, con el viejo estilo del pensamiento machista” (OE-9N-R). Lo que permite aqui
identificar que si bien se hace una alusién al machismo, como un intento de critica a la division
sexual del trabajo, el comentario se queda reducido a ese Unico aspecto, y contrasta con nuestros
encuentros donde el padre de la familia hacia reiterados pedidos para que alguna mujer que se

encontrara presente le preparara el café.
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Otra de las normalizaciones de subalternidad se disfraza en afirmaciones como “es que los
hombres son asi” (OE-8N-J), para justificar violencias basadas en género, tal como se expone en
una anécdota que compartio la hija, en donde uno de los ayudantes en el Carnaval se ocultd para
observar las partes intimas de una de las mujeres que se encontraba en la carroza. Por su
actuacion no recibi6 ningun correctivo, al contrario, se transformé en una historia comica.

¢Una doble moral? Para abordar el tema de la doble moral en las representaciones de
género es pertinente hacerlo a partir de la construccion de mitos y leyendas, presentes en
generaciones anteriores de la familia (OE). En uno de nuestros encuentros se hablo sobre la
leyenda de “la mujer mula”. Cuenta la leyenda que una mujer se enamor6 de un sacerdote y como
castigo, su cuerpo fue transformado en el de una mula. La familia (OE) narra esta leyenda porque
una de las tias del padre tuvo un pequefio romance con un sacerdote hace muchos afios, y tal fue
la revuelta que esto produjo en el pueblo donde ella vivia, que por la presion social la mujer tuvo
que salir huyendo. Eso sumado a que “ella no tuvo hijos, se dedicaba a jugar sapo, billar, cartas y
practicar el arte de la adivinacidén”, caracteristicas muy diferentes a lo que la norma patriarcal
esperaria. Actitudes que “justificaban” el rechazo tan grande hacia ella, pues incluso su familia la
continuaba llamando como “la mujer mula”, disfrazandolo de una inocente anécdota comica. Sin
embargo, afios después, el padre de la familia (OE), quien relaté esta historia, también tuvo un
romance fugaz con una monja de un convento, por lo que, si se acta con justicia en cuanto al
juzgamiento realizado a su tia, él también seria llamado “el hombre mula”. Pero en este caso,
todos lo asumen como una historia que enaltece su virilidad, marcandose una gran diferencia en
el enfoque que se le otorga y la evaluacion moral que se le hace.

En este mismo sentido, dentro de las conversaciones entabladas con la madre de la familia

(OE) se resalta que, “antes las mujeres eran buenas, juiciosas, de casa. Ahora son unas locas”
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(OE-8N-C). Lo que enfatiza que estar bajo la normatividad patriarcal “las hace buenas”, pero
buscar salir de esos margenes establecidos “las hace malas”. En el hombre, por el contrario,
consideréarsele infiel o consumidor de licor, realza su virilidad. Esto ademas, se vincula con lo
expresado por el padre, quien sostuvo que las mujeres son buenas y los hombres son malos,
haciendo alusion principalmente a la capacidad de gestacion de las primeras, a lo cual dijo: “o
sea, la mujer es la que puede transmitir la vida, el hombre inclusive dicen que es innecesario. O
sea, una mujer sin estar nunca con un hombre puede tener un hijo, mediante inseminacion
artificial. Un hombre no puede hacer jamés eso, entonces creo que las mujeres son mas nobles,
creo que las mujeres son como mas [...], mas delicadas, ;no?” (OE-4J-R), y su hija respondio:
“isi!, y no son tan malas” (OE-4J-R).

Para hablar de la doble moral en las representaciones de género es conveniente retomar la
narracion de la batalla histdrica contra Antonio Narifio, y resaltar la ambivalencia que se presenta
cuando el padre de esta familia (OE) refiere que “Narifio era un héroe” (OE-6L-R), justificando
su proceder en su calidad de ilustrado, con educacion y un rango militar. Ademas que “era una
buena persona porque ensefid a otros” (OE-6L-R). En estos halagos se esta dejando atras que su
intencidn al llegar con su ejército a la ciudad de Pasto era violar a todas las mujeres y matar a
todos los pastusos y pastusas que se resistieran, lo cual posiblemente no fue un acto tan heroico
para quienes lo tuvieron que vivir.

El tema de la doble moral y el género no solo se evidencia en los relatos de los hombres
participantes, también es notorio cuando, por ejemplo, la hija de esta familia (OE) conoce y
destaca en varias entrevistas que su padre ha tenido varias parejas y ha sido infiel. Sin que esto

aminore su admiracion por el talento, o el apoyo que él le ha brindado a lo largo de su vida. Lo
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observa por encima de esto, e incluso llega a asumir este tipo de situaciones como un motivo de
burla entre los dos.

La familia (MV) aporta a este apartado una anécdota sobre los incidentes que
frecuentemente ocurren mientras la carroza va desfilando por la senda del Carnaval y las
jugadoras van en la parte superior. La esposa explicé que

(...) aca, lo que le cuento: a ellas [a las mujeres] les gusta beber mucho y ese ha sido un

patron que me habia dado cuenta. Entonces es mejor colocarles a ellas pantalones, por lo

que es que all& arriba bailan mucho, toman mucho y como estan tan apretujados. ..

Imaginese, se presta para cualquier cosa, entonces se ha tratado que siempre vayan asi

como con pantalén, por lo que pues eso siempre lo he mirado, para evitar problemas,

porque imaginese que llegue alguien y sin querer queriendo la toque, juy!. (MV-3C-S)

Relato con el que insinda que es preferible tapar con prendas de vestir el cuerpo de la
mujer, y que asi los hombres no se sientan tentados a tocarlas, asumiéndolas a ellas como objetos
sexuales y a ellos sin responsabilidad de sus actos.

La primacia del goce masculino. En muchos relatos recolectados se resaltan atributos de
la feminidad para el goce masculino, por ejemplo el esposo de la familia (MV), mientras hablaba
sobre la elaboracion de una carroza, definié el cuerpo femenino como “el maximo simbolo de
belleza en lo artistico” (MV-1A-F). También cuando su esposa, mas adelante de la conversacion,
contesto que “es una locura” (MV-3C-S), al referirse a la posibilidad de que un hombre salga
bailando en la parte frontal de una carroza: “tocaria un hombre acuerpado y mostron”, afiadio
(MV-3C-F). Lo que exalta la importancia de un cuerpo como objeto sexual que produzca goce,
Ilegando a ser aparentemente absurdo que pase eso con un cuerpo masculino, ya que lo priorizado

es el deleite masculino dentro de la heteronormatividad.
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En este orden de ideas, la mujer ha sido reducida a un cuerpo, tal como lo indicé el padre
de la familia (OE) al retomar nuevamente el relato histérico de la batalla contra Antonio Narifio
en 1814, en donde las mujeres pastusas, al sentirse totalmente acorraladas e indefensas frente a
los soldados, segun el padre de la familia (OE), dijeron: “lo tnico que podamos hacer es ponerles
una trampa” (OE-6L-R). La cual consistia en asumirse como objetos sexuales para la exhibicion
frente a los espafoles, reconociendo méas que inteligencia, inferioridad ante el poder masculino.
Ellos en ese contexto tenian la potestad sobre el cuerpo, la dignidad y la vida de las mujeres, lo
cual se reflejé cuando Narifio le dijo a su ejército “vayan a comer pan pastuso” (OE-6L-R). Esa
concepcion del goce masculino para la familia (OE) sigue marcando el paso de las mujeres, pues
en diversas oportunidades dentro de nuestros encuentros, el padre destacaba como caracteristicas
de quienes llaman la atencion de los hombres ser “jovenes y bonitas” (OE-6L-R).

Lo anterior no estd desconectado del Carnaval, al contrario, se vincula con los elementos
que se tienen en cuenta en la elaboracion de figuras femeninas en las carrozas, en especial los
cuerpos de mujeres. Respecto a lo que el padre, haciendo alusién al trabajo de su hija, opind:
“muy detallista ella para hacer las figuras, ya le gusta que queden con una cinturita bien delgada,
le gusta hacerlas con buen cuerpo, con buena nalga” [rien]. “Ella las hace bien bonitas, las
mufiecas, las hace 90-60-90” (OE-3I-R), refiriendo la representacion que una mujer hace de otra,
bajo unas medidas que para el consumismo expresan belleza y se convierten en un “atractivo”.
Asi como la implementacién de maquillaje y adornos para destacar la hermosura de las figuras.

“Quiero ser como €1”. Otra cuestion importante en la construccion social del
patriarcado, que fomenta el valor de lo femenino como inferior y lo masculino como superior, es
que solo hay reconocimiento positivo de la feminidad cuando la subjetividad femenina emula

caracteristicas de la subjetividad masculina. Esto se observa, por ejemplo, cuando el padre de la
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familia (OE) destacoé a las mujeres campesinas: “es que las campesinas son muy fuertes” (OE-
7M-R), algo que no sucederia con las mujeres de la ciudad. Es decir, hay una valoracion positiva
en la medida en que se asemejan a los hombres, y por ende, se enaltecen. Esto también es
evidente cuando en esta familia el padre narra la batalla histérica de las mujeres pastusas contra
Antonio Narifo, y especifica que “las mujeres tenian armas de verdad” (OE-2H-R), agregando:
“entonces estas sefioras lo que hicieron fue organizarse y coger herramientas del campo entre
machetes, peinillas, palos” (OE-2H-R). Debido a que las mujeres sintieron que en medio de ese
suceso los hombres no podian defenderlas, “se vistieron de hombres. Vestirse de hombre para
quitar un poco lo femenino, ¢no es cierto? Algunas se pusieron ropa de hombre, se cortaron el
pelo para que piensen que son hombres y no piensen en violarlas” (OE-31-R). Reflejando
claramente que solo adquiriendo una imagen masculina podrian estar a salvo.

La misma situacion se puede notar al mencionar las figuras con las que los participantes
representaron a sus familiares en el contexto del genograma. La hija de la familia (OE) representd
a su abuela materna como una loba, quien era principalmente cazadora, asumiéndolo como un
atributo masculino admirable. En ese mismo contexto, la madre resalté como su papa “era
vendedor y sastre, pero no de esos sastres chimbos, sino de los buenos, de los que cobraban bien
caro la confeccion” (OE-8N-C), lo que puede sugerir que si bien el oficio de la sastreria es
asociado a la feminidad, es necesario hacer esa aclaracion del costo elevado para incluir el poder
econdmico, lo que permite finalmente relacionar afirmativamente el oficio del sastre con lo
masculino.

Posteriormente, al revisar las anotaciones del diario de campo se encuentran reflexiones

donde el padre equipara a la mujer con la belleza, sumado a diversos momentos donde exalta el
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pasado de su hija como reina del carnavalito y de otro certamen en Narifio, mostrando las
fotografias de esos eventos como su mas grande tesoro.

Lentes heteronormativos. Al traer a colacion la mirada de la heteronormatividad
mencionada anteriormente, cabe resaltar como se crea la distincion de los cuerpos no
heteronormativos, asociandolos a tareas “menores” como divertir. Aqui, el relato en la familia
(OE) acerca de un ayudante en la elaboracion de carrozas, que es considerado homosexual lo
refleja claramente: “¢l es gay, y cuando iba al taller nos hacia reir mucho molestando y
calificando a los muchachos” (OE-7M-J). Entonces, desde una mirada aparentemente inocente se
contribuye a la discriminacion, ademas que el significado de “ser gay” se utiliza como una
categorizacion dentro de la elaboracidon de las figuras de las carrozas, al mencionar frases como
“a los hombres pestafias no, porque se los miraria un poquito gay” (OE-5K-J), y se continua con
“el decorar a los muchachos es perder la masculinidad en las figuras” (OE-5K-J). Es decir,
posiblemente esas figuras perderian el poder, y eso puede “perturbar” al salirse del molde
heteronormativo patriarcal.

Generizacion de colores, nombres y naturaleza. En los relatos donde los y las
participantes se refieren a la elaboracion de figuras en las carrozas, resulta notable escuchar que
definen ciertos colores para diferenciar lo femenino de lo masculino. Es decir, asignarle un
género al color. En la familia (MV), es la esposa quien lo destaca evidenciandolo en el siguiente
comentario:

(...) entodo lo que vienen estos colores: el fucsia, el naranja, el azul, el verde, es como

que siempre llama la atencion a la parte femenina. Esos naranjas... porque la fiapanga era

toda naranja, naranja y azules, entonces siempre han sido esos colores, y es que es el

disefio de la figura femenina. (MV-2B-S)
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Por su parte, en la elaboracion de figuras del genograma, la familia (OE) también hace
alusiones a la generizacion de los colores, por ejemplo cuando la hija expreso: “esta es amarilla,
entonces asi como mas femenina. Me parece pues el color mas célido, el otro pues es mas oscuro,
me parece mas masculino el violeta” (OE-9N-J).

En cuanto a los nombres propios, en una de nuestras conversaciones el padre de la
familia (OE) planted: “Lo otro que deciamos, que las mujeres terminan més en a” (OE-5K-R),
expresando que los nombres que terminan con la letra “a” son femeninos. Pero también entre
padre e hija continuaron relatando que las ciudades, los departamentos y los paises pueden ser
generizados, como se evidencia en estos ejemplos:

(...) es que las ciudades son mujeres, porque uno dice “la ciudad”. (OE-5K-J): casi todas

las ciudades son mujeres, la ciudad de Barranquilla. (OE-5K-R): la ciudad de Bogota.

(OE-5K-J): la ciudad de Medellin, la ciudad de Cali, la ciudad de Quibdd, por ejemplo, la

ciudad de Mocoa, la ciudad de Pasto, la ciudad de Quito. O sea, a nivel mundial hemos

dicho que las ciudades son mujeres. (OE-5K-R): pero Narifio seria el departamento. (OE-
5K-J): si, los departamentos me parece que son masculinos: dicen el departamento del

Atlantico, el departamento de Narifio, el departamento del Amazonas (OE-5K-R): Los

paises parece que fueran hombres, pues la mayoria. Por ejemplo Italia parece mujer, pero

dicen “el pais de Italia”, pero si dicen “repUblica”, ya es mujer. lgual que “la nacion”.

(OE-5K-J): si, la Republica de Colombia y la Republica de Italia, la nacién italiana,

colombiana. (OE-5K-R): si dicen el pais pues si parece que fuera hombre. (OE-5K-J): no,

0 sea, ahi hay una cosa interesante, en esa forma de hablar, la patria por ejemplo, es

mujer. La patria es el concepto de ciudad que decimos, o sea la patria es una mujer, se

representa siempre como mujer. Hay esculturas de la patria y son mujeres; por ejemplo
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hay una escultura que se llama “la patria Rusa” y es una mujer. Una escultura grandisima.

En Buenos Aires hay una escultura “la patria de Argentina”, son mujeres, todas siempre

se las hace desnudas, algo asi con los senos, mujeres que son, con la capacidad de ser

madres... bueno, todo lo que es una mujer. (OE-5K-R)

En ese mismo orden de ideas, la naturaleza también es generizada en la elaboracién de las
carrozas. El padre de la familia (OE) asi lo comento: “o sea, lo femenino nos parece que es mejor.
O sea, me parece que en todo sentido, inclusive la mujer, lo femenino es la naturaleza” (OE-4J-J).
Hablando de los animales, continu6: “si hay varios elementos, estos leones si son hombres
también, son masculinos” (OE-5K-J). Declaraciones que conectan con las representaciones que
hicieron de sus familiares como animales en los genogramas. Por ejemplo, la hija explico que
hizo la figura de una loba para simbolizar a su abuela materna, y una leona para su abuela
paterna, afiadiendo que era “protectora de sus crias” (OE-8N-J). También menciond que, por otra
parte, simboliz6 a su madre como un aguila, “por ser muy calculadora y analitica con la presa”.
Déandole asi diversas caracteristicas generizadas y asociadas a elementos de la naturaleza.

Finalmente, entre padre e hija generizan al Carnaval, manifestando: “el carnaval es
hombre (OE-5K-J). Si, de acuerdo al articulo, como decia usted” (OE-5K-R).

La belleza asociada a los colonizadores. En los relatos de las y los participantes se
logré identificar algunas caracteristicas fisicas asociadas a los colonizadores, como por ejemplo
el color de los ojos, del cabello y la piel, en el proceso de elaboracién de las figuras en las
carrozas, sobre todo de las femeninas. En la familia (MV), el esposo expreso: “pero pues es que
siempre se maneja eso, siempre son 0jos azules, ojos verdes, pero no tanto por encasillarlas, sino
porque es atractivo visualmente” (MV-2B-F), de manera que en su reflexion asocia un fenotipo

particular con la belleza. Posteriormente, comento que no le habia puesto atencion a eso, como
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sugiriendo que podria ser una eleccion inconsciente que se relaciona con creencias arraigadas
alrededor de lo “atractivo”. Por su parte, el padre de la familia (OE), refiriéndose a una figura
femenina con la que quiso representar a su madre en una carroza, dijo:

quisimos darle ese color, como dice ella. Y por eso el pelo si era un poquito en este caso

clarito, un poquito porque los espafioles pues no son monos, es un poquito pero en

realidad si esté representando a una persona, hispanica, digamos. (OE-3I-R)

De igual manera, mas adelante en la construccién de los genogramas, al mencionar a su
padre resaltd que era un hombre alto y blanco, de manera que de €l heredaron la altura como un
atributo positivo. Caracteristicas que no hacen parte de la herencia indigena.

En otras conversaciones con esta misma familia, se nota que la madre asocia a los
hombres con la violencia, expresando fastidio y enojo en ese sentido: “los hombres muy uish”
(OE-8N-C), a lo que su hija se une mencionando que en algunas relaciones de pareja, por parte de
los hombres “hay golpes” (OE-8N-J), y su madre enfatiza: “de parte de ellos, porque mas los
hombres, las mujeres casi no” (OE-8N-C). “Los hombres, por eso” (OE-8N-J), afiade su hija.

Construccién de lo masculino. Respecto a como estas familias construyen el significado
de lo masculino, ademas de varios elementos destacados anteriormente, se encuentra el relato de
la esposa de la familia (MV) sobre las caracteristicas de su abuelo paterno, que lo convirtieron en
un ejemplo para ella: “su fuerza y que no le tenia miedo a la muerte, por eso dur0 tanto, a pesar
de tantas operaciones” (MV-6F-S). Similar ocurre cuando explico la representacion que hizo de
su esposo en el genograma, de él como un ledn y de ella como una cigarra: “él la protege y le da
fuerza a la cigarra” (MV-6F-S). Cuando se le pidié comentar las figuras masculinas de las

carrozas, la esposa describid a un dios, destacando de nuevo la fuerza fisica:
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(...) la parte izquierda es toda la de él, hasta aqui pues todo, esos musculos, como esa
fuerza con el hacha, como todo ese poderio, esa energia... porque el fuego es energia [se
refiere al dios Chang6 de los Yoruba], entonces por eso se representaba asi con esas

llamas. Y aqui en la familia pues el poderio ya del hombre, vea, asi bien musculoso (MV-

3C-S). A lo que su esposo afiadié: como protector. (MV-3C-F)

Por otro lado, la familia (OE) menciono que, de acuerdo a la narracion de la batalla
historica ya referida, en general hombres muy jévenes o muy mayores no son fuertes, por eso no
contaban como refuerzos para la guerra. Y que ademas de eso, la decisién de Simén Bolivar de
no pelear en muchas batallas, sino enviar a otros por €l, lo convertia en un cobarde, asociando
luchar con ser un héroe y un atributo masculino. Asi mismo, al describir elementos de las figuras
masculinas en el Carnaval, el padre comentd: “pero los hombres, los colores son un poquito
mas... s que un hombre no tiene mayor gracia digamos. Tiene que la escultura ser bonita, pero
no mas” (OE-3I-R). Agregando que a las representaciones masculinas de las carrozas solo se les
debe poner detalles o decorarlos cuando son personajes de cuentos fantasticos,

(...) por ejemplo haga de cuenta Aladino, que es un personaje de los cuentos estos.

Entonces Aladino es un personaje que es bonito y con las cejas asi como pues, asi ¢Si me

entiende?, de fantasia, con ojos asi como pintados, se lo puede hacer. O el genio que era

un personaje gracioso, pues es irreal, entonces alli se presta para decorarlo, era como
verde y bueno asi (OE-3I-R).
Para concluir este capitulo es necesario hacer alusion a la frase inicial que le dio apertura
y que describe una de las fotografias de las carrozas: “en las cabezas de los leones termina como
un volcan, y del volcan salia la virgen de las Mercedes y abajo estaba la ciudad” (OE-4J-J). Esto

con el fin de presentar un bosquejo de como se estan construyendo los significados de lo
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masculino y lo femenino por los y las participantes. A pesar de que esta carroza fue elaborada por
la familia (OE), integra caracteristicas que a lo largo del texto se muestran en ambas familias.
Para ampliar un poco més el motivo de esta primera frase, el padre de la familia (OE) sostuvo
que: “Es la ciudad de Pasto, siempre la hemos hecho nosotros a la ciudad como mujer” (OE-5K-
R). A lo que agregd que en este caso esta representada por las iglesias que se encuentran debajo
de los leones. Esto hace pensar en la generizacion de nombres propios y las normalizaciones de
subalternidad, al considerar a la ciudad (femenina) debajo de lo masculino, y que por tanto, al
estar en una posicion de inferioridad necesita de la proteccién de los leones, lo que conlleva una
generizacion de la naturaleza. Respecto a esto, la hija expreso: “o sea, si hago una mujer le
colocaria el ledn por algun lado” (OE-5K-J), y su padre continué ampliando la explicacién de los
leones, diciendo:

(...) el ledn primero pues por la nobleza del ledn, por la belleza del leén, por la bravura,

por la fuerza, por la energia, ¢no?, pues por el hecho de que es el rey de la selva y es todo

un simbolismo lo que representa el leén, como simbolo de nobleza, simbolo de fuerza,
simbolo de rebeldia, de voluntad, de fiereza (OE-5K-R).

Reflejando aqui esa construccion de lo masculino a partir de ciertas caracteristicas
estereotipadas. Adicionalmente, la familia indic6 que uno de los tres leones, el del centro, es una
leona y también representa a la ciudad de Pasto:

La ciudad de Pasto en forma de una leona. Pasto es una leona mejor dicho, que tiene

también leones hombres que la protegen y la ayudan, pero ella es como el espiritu

temerario, como la fuerza, si es, es una ciudad, es que toda esa leona es la ciudad de Pasto

(OE-5K-R).
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Finalizan contando cémo de las cabezas de estos dos leones y de la leona se forma un
volcan que es la representacion del Volcan Galeras, asumido como figura masculina, que cobija a
la ciudad y se enmarca como su territorio de asentamiento. En este caso, es el lugar de
preservacion de la virgen como figura femenina, que a pesar de contar con un poder divino, es

resguardada por el volcan.

3.2. La familia, lo méas importante

Para nosotros esa carroza es muy importante porque tiene el valor sentimental, y mas
que todo eso, por el legado, por el amor familiar (MV-1A-S). La familia es lo
importante y ese sentido de resiliencia que uno dice raza negra significa union,
bullicio, alegria, y supieron sobreponerse a todas esas que pasaron (MV-1A-F).

Figura 10

Fotografia 10. Fragmento Carroza “Herencia”. Fuente: archivo de la familia, 2021.

El segundo objetivo especifico de esta investigacion pretende identificar desde una

perspectiva de género, como se dinamizan los saberes del Carnaval al interior de las familias de
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los y las artistas, y como en la dinamizacion de esos saberes se construye el significado de la
familia. Por tanto, este objetivo se asocia con la subcategoria definida “division sexual del

trabajo”, y la emergente, “construccion del significado de la familia”.

3.2.1 Division sexual del trabajo

“Lo natural es que lo hagan las mujeres”. La construccion de imaginarios sociales del
patriarcado genera valoraciones diferenciadas de la division sexual del trabajo, donde los oficios
domeésticos son asignados de manera naturalizada a las mujeres. En este sentido, las mujeres son
doblemente invisibilizadas: primero porque los quehaceres domésticos que se les han asignado no
son incluidos en la categoria de trabajo por no ser remunerados. Y segundo, porque no hay un
reconocimiento social del papel y la contribucidn de las mujeres en el &mbito econdémico.

Con relacion a la observacion anterior, es pertinente mencionar algunos relatos de la
familia (OE), donde por ejemplo, es la madre quien se responsabiliza de preparar los alimentos,
solicitando atencion y respeto al espacio de la comida: “les sirvo el cafecito, que se les enfria. No
hablen que se les enfria, van hablando y van comiendo” (OE-5K-C), exigiendo ademas el
reconocimiento de ese lugar aceptado y promovido por creencias de orden patriarcal. A esto se
une el padre, quien se encarga de proveer los alimentos como el pan y la leche para preparar esas
“medias tardes”, que muy agradablemente se compartieron durante nuestros encuentros. También
la hija reafirma esta funcion en la madre: “Mami, pondra a calentar el café” (OE-8N-C). Estas
funciones de cuidado y preparacion alimenticia no solo recaen en la figura de la madre, otras
mujeres, segun las circunstancias, fungen como tal. La madre de la familia (OE) conté cémo, en
el proceso de elaboracion de una carroza: “Una sobrina también va hacer el cafecito. Ellos estan

alla elaborando, yo voy les busco las telas en los almacenes, les llevo a la modista, mando a los



72

jugadores que vayan a tomarse las medidas, eso” (OE-31-C). Lo que sugiere que otras mujeres de
la familia aportan desde la preparacion de alimentos y haciendo algunas “diligencias”.
Posteriormente, el padre menciond que en generaciones anteriores les exigian a hombres y
mujeres realizar quehaceres de la casa sin excepcion, y que eso marcaria la igualdad. Sin
embargo, también destacd que finalmente quienes “eran mas expertas en la cocina eran las
mujeres” (OE-3I-R). De modo que, en ultimas, reconoce que al ser una actividad tan “natural” en
ellas, vale la pena destacar la participacion de los hombres en estas actividades como algo

admirable.

Otro elemento que se ha naturalizado es el cuidado y proteccion de los hijos e hijas como
un trabajo exclusivo de las mujeres, en tal sentido, el padre de la familia (OE) expreso que en una
carroza elaborada por él, tomé como referente a su madre para realizar la figura principal,
mientras que la representacion de su padre la releg6 a una figura secundaria. Este razonamiento
estaria relacionado, presumiblemente, con un reconocimiento a la madre por su rol de mujer
abnegada que cuido de él. Lo que podria ser justamente un énfasis en la relacién entre el rol de
las mujeres y el ideal mariano, encarnado en una figura fuerte de la virgen Maria, sobre la que las
mujeres construyen una significacion moral.

Al hablar del cuidado de los hijos e hijas como una tarea predominantemente femenina,
también hay que hablar de las funciones de ensefianza y crianza que esta conlleva. Esto se vincula
con lo expresado por la madre de la familia (MV), al hacer alusién a lo que ella considera es el
objetivo principal de hacer parte y constituir el Carnaval: “el interés no es ganar sino ensefiar a
otros” (MV-1A-S). Esa accion de “ensefar” se relaciona mucho con las funciones del maternaje.
Asi mismo, conversando sobre su genograma relaté que su padre era considerado como un

“turista” (MV-6F-S), pues viajaba mucho por su trabajo, por eso ella tuvo una relacion mucho
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mas cercana con su madre. Luego, al crecer y convertirse en adulta, tuvo un cargo laboral que le
exigia movilizarse constantemente, entonces, al nacer su hija, prefirié abandonar esa labor para
concentrarse en su hogar. Ya habia aprendido de la historia de sus padres que son las mujeres
quienes estan principalmente ocupadas del cuidado y crianza de sus hijos e hijas, y no podia
suceder que ella fuera la excepcion.

Dentro de esa division sexual de las tareas es importante resaltar nuevamente que si el
trabajo de cuidado que hace la mujer no es remunerado, no es reconocido como trabajo. Esto se
ve reflejado en las notas del diario de campo, cuando la hija de la familia (OE) opin6: “Es que en
esa carroza aparecié mi nombre porque yo pude poner plata para hacerla” (OE-1G-J).
Informacion que permite comprender que cuando una de las mujeres de la familia hace una
contribucion econdmica en el marco del Carnaval, es cuando se reconoce institucionalmente y
publicamente su participacion como artista en la elaboracion de la carroza, de lo contario esto no
sucede.

Tareas divididas en la elaboracion de las carrozas. En este apartado la familia (MV)
contribuye por medio del testimonio de la madre:

Yo dejé otras actividades a las que me dedicaba para centrarme en esto. A mi me toca la

parte administrativa, la de gestion de recursos, relaciones, cocina, ¢qué otra cosa?...

Organizar todos los vestuarios, atuendos, organizar las costureras, a los disefiadores, ese

es todo mi trabajo. (MV-2B-S)

Ella expreso que no considera que haya una division sexual del trabajo, pero en la
narracion de sus actividades si se observa que algunas de estas se encuentran dentro de lo que la

cultura patriarcal esperaria de una mujer. Por otra parte, su esposo indico:
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(...) pues mi funcidn es todo lo que tiene que ver con la parte artistica, con la parte de
escultura. Cuando estamos en el momento de montaje, entonces estar al pendiente de los
movimientos, de las estructuras ;no? A veces pues uno piensa que contratando a los
muchachos pues si se la saben todas, no, toca a veces hasta irles a corregir o a orientarlos
también, y estar pendiente de que todo eso esté funcionando. (MV-2B-F)

El relato del padre también lo ubica dentro de lo esperado por la figura masculina: en las
actividades donde se necesita fuerza, “unas manos grandes”, y ejercer liderazgo en la orientacién
y correccidn de otros. Es decir, quien tiene la Gltima palabra.

Cuando ambos estan en la carroza, en el momento del desfile, los roles se distribuyen y
son inamovibles. Ella, acorde a su funcién de administrar y dar cuenta de que todo funcione bien,
va arriba, con una organizacion “invisible”, porque el publico no la ve, pero ahi esta. Asi lo
manifesto:

usted los mira que disfrutan... alla arriba es imposible disfrutar porque usted tiene que

estar atenta a que el sonido funcione, a que la gente, los que estén allé arriba estén

haciendo todas estas cosas, entonces es como a veces dificil poder disfrutar. Pero si hay
momentos en los que uno juega con los mismos estudiantes, aunque no queda nada mas,
ya tanto estrés. (MV-3C-S).

Por su parte, el esposo justifica asi su presencia en la parte de abajo:

Mi trayecto, mi permanencia en la parte de abajo es porque siempre cuando esta la radio o

la television: “el maestro” dicen, “;quién es el maestro?”, dicen para las entrevistas y

seria muy dificil bajar de aca. Pues si se podria hacer, pero muy complicado (MV-3C-F).

En consecuencia, él es la cara visible del resultado final en la elaboracion de la carroza

ante el pablico y los medios de comunicacion. Al preguntarles por sus actividades al momento de
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salir al Carnaval, ninguno de los dos vio la posibilidad de abandonar los roles previamente
establecidos, con los que ademas se sienten comodos teniendo en cuenta lo que han construido
alrededor del deber ser en el universo femenino y masculino.

La esposa de la familia (MV) también menciono los roles desempefiados por otros
miembros o personas cercanas a la familia. De manera que sus hermanos, por ejemplo: “Se
encargan de manejar el camion, cosas a las que nadie se le mide” (MV-3C-S), encajando con la
inteligencia espacial y destreza referidas a la figura masculina. En cuanto a la hija, su funcion es
de apoyo a su padre y es quien se dedica a las coreografias, manteniéndose asi el patron de mayor
participacion de los hombres en las tareas consideradas dificiles.

El andlisis de la informacion recolectada sugiere que las dos familias, (OE y MV), dejan
la labor artistica-investigativa principalmente bajo la responsabilidad de los hombres. El padre de
la familia (OE) narré como su hija empez0 a participar en el Carnaval con él como maestro:

En los talleres uno aprende por imitacion y por estar ahi en la participacion,

participando... Digamos, mirando como se hace y que alguien le diga “haga”, ;si me

entiende? Entonces nosotros le deciamos “Hija, hagale, hagale esta mano, hagale este lado
de la cara, la nariz”. Entonces ella aprendio, alli ya hizo figuras, ella hizo hartisimas
figuras de mufiecas. (OE-3I-R)

De modo que los inicios de la hija en el mundo del Carnaval se cifien al modelo patriarcal,
relacionando a las nifias con las mufiecas, con los detalles y las figuras pequefias. Concepcidn que
se extiende hasta la adultez de la hija, pues el padre continda reconociendo que la actividad mas
recurrente de su hija es encargarse de las figuras de mufiecas, con unas caracteristicas especificas
que hacen parte de la construccion de lo femenino: “Muifiecas bonitas” (OE-4J-R). Ante esto, la

hija agregd: “Uno escoge lo que le gusta hacer” (OE-4J-J).
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También se destaca, particularmente con la hija de esta familia, la rigurosidad de su
trabajo en la elaboracion de las carrozas, pues es la encargada de enfocarse constantemente en los
detalles de las figuras y demas. Una actividad que estaria vinculada con lo socialmente esperado
de las mujeres: delicadeza, atencion a los detalles, trabajo silencioso menos espectacular. En
contraste, el padre y las actividades a su cargo describen otro panorama: “yo me ocupo de las
figuras grandes, en esta, de la mujer y de Narifio (figuras principales), de la escultura, si, porque
son bastante grandes y ademas unos bastidores grandes” (OE-2H-R), lo que destaca, nuevamente,
el gran tamafio y la espectacularidad asociados a lo masculino.

Por Gltimo, en la elaboracién de las carrozas la funcion de empapelar las figuras también
es asignada, en su mayoria, a mujeres. Esta también es una tarea considerada como facil de
realizar, en relacion con todas las demas actividades que implican la construccién de una carroza
para el Carnaval de Negros y Blancos.

Abandono de los rasgos de la feminidad. “Para hacer el trabajo de carnaval, primero
hay que perder la vanidad” (OE-5K-R). Esto es lo que el padre de la familia (OE) considera
necesario para realizar satisfactoriamente las actividades en la elaboracién de las carrozas. Su
frase hace referencia especialmente al cuidado de las ufias, que es caracteristico de algunas
mujeres: su gusto por tenerlas arregladas y pintarlas, como es el caso de a la hija de esta misma
familia, a lo que ella afiadié: “Aunque me crecen rapido las ufias” (OE-5K-J). Ambos aportes
reflejan una exigencia en la corporalidad femenina del oficio, que incluye, como se muestra en
este caso, el abandono de los rasgos de feminidad, tal vez porque sea considerado como un
trabajo eminentemente masculino. Situacion similar ocurrié cuando la investigadora participé del
moldeamiento de la arcilla para el ejercicio del genograma, quedando pintada de varios colores

en sus manos y un poco en su ropa, entonces la hija de la familia (OE) le expreso que “para hacer
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arte hay que ensuciarse” (OE-5K-J). Caracteristicas que no corresponderian con el estereotipo
que se espera de una mujer: siempre pulcra, limpia, ordenada. Su padre, agrego: “eso se llama
investigacion, accion y participacion, ;no? Es que el arte es asi, 0 sea, siempre es asi” (OE-6L-R).
Esto también se conecta con los relatos de la esposa de la familia (MV) cuando mencion6
que para ser artista hay que trabajar duro y destaco el tamafio de las manos en los hombres: “al
ser grandes tienen mayor habilidad” (MV-1A-S). Lo que llevaria a pensar que, para su caso, ella
no podria trabajar igualmente el arte por tener las manos mas pequefias que un hombre.
Ocupaciones generizadas. Ninguna de las familias acept6 y declard explicitamente
compartir aprendizajes para la elaboracion de carrozas basado en una division sexual en los
oficios, pero, particularmente con el ejercicio del genograma, fue posible identificar que hay
algunas ocupaciones que se han construido desde generaciones anteriores para hombres y otras
para mujeres. En el caso de la familia (OE), el oficio de ser cuenteros es compartido por los dos
sexos, pero se menciona que fueron mujeres (las abuelas) quienes iniciaron con la creacion de
historias, de mitos y leyendas. Asi mismo, respecto a la elaboracion de artesanias como los
sombreros, son las mujeres, principalmente, las que se encuentran vinculadas a este oficio. Ahora
bien, cuando se mencionan oficios como la talla de madera, que se considera una tarea de
bastante dificultad, esta se asocia a los hombres. En cuanto a las artes como la pintura, la poesia y
la muUsica es algo indiferenciado. De manera similar, cuando la madre de la familia (OE) se
refiere a las profesiones de sus hermanos, las exalta como: “él es profesor de matematicas puras”
(OE-8N-C), o “él es ingeniero” (OE-8N-C). Hombres vinculados con las matematicas y la
ingenieria como carreras asociadas a la masculinidad al ser definidas como “ciencias duras”. Es
destacable, cuando refiere que ella ha sido una “empresaria independiente” (OE-8N-C), y que por

medio de su trabajo ha logrado llevar adelante la crianza de su hija y conseguir los bienes
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materiales que posee. Funciones méas acordes a lo esperado para la figura femenina, pero
subrayando su posicionamiento como mujer independiente a nivel econémico, estableciendo una
posible lucha contra el modelo patriarcal, en donde se espera que, cominmente, la mujer dependa
de su esposo o del padre de sus hijos e hijas.

En torno a los abuelos, la familia (OE) comenta que, por linaje paterno, estos se
dedicaban a actividades del campo como la agricultura y la ganaderia. Unas ocupaciones
consideradas dificiles y propias de la masculinidad. También hacen alusion a un tio paterno como
tallador de madera, considerado el primer artista de la familia al revisar las generaciones
anteriores. Lo que deja por fuera la figura de la abuela, de quien antes mencionaron fue una de las
que inicio con la creacion y relato de historias, que ademas hacia sombreros, funciones todas
también dentro del campo del arte.

Por su parte, la familia (MV) refleja, a través de sus relatos, que la escultura ha sido un
arte que se comparte entre hombres, mientras que hacer artesanias indefinidas y oficios como la
panaderia, la costura, dirigir coreografias o la administracion del dinero lo asumen
eminentemente las mujeres. En el caso de esta familia, también mencionaron a un tallador a quien
le realizaron un homenaje en una carroza en un pasado Carnaval. Al narrar ese suceso siempre
recalcaron lo dificil que es el trabajo del tallador, asociandolo con lo masculino. Al mismo
tiempo, la esposa relatd que en su familia hacer guaguas de pan era una labor de las mujeres,
posiblemente por los detalles y los colores que se le imprimen. En cuanto a su hija, rescataron
que ella desarrolla funciones teniendo en cuenta su profesion de abogada, afiadiéndole la
administracion; ademas del trabajo con nifios y nifias, retomando de nuevo el maternaje. Luego,
el esposo, al hablar de su familia contd como sus hermanas se dedicaron al tejido, la decoracion y

actividades de aseo, pero también afirmo que “son comerciantes y vendedoras” (MV-6F-F),
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como lo era también su madre, a la par con sus actividades de ama de casa, situacion que se repite

con su hoy esposa.

3.2.2 Construccidn del significado de la familia

Valores familiares. Los valores familiares que la familia (MV) considera significativos
son la union familiar, el apoyo, la resiliencia y la humildad. De ahi se explica que su contribucion
al Carnaval la definan, como lo mencion0 la esposa, bajo el objetivo de: “El interés no es ganar
sino ensenar a otros” (MV-1A-S). Esta conviccion la ilustra una anécdota del esposo en una de
las versiones del Carnaval, donde el motivo de las carrozas era representar a uno de los maestros
carroceros (elaboradores de carrozas) mas representativos, con la intencién de hacerles un
homenaje colectivo. En esta oportunidad el padre de la familia (MV) no gano, sin embargo, el
maestro que habia representado se le acercd para decirle:

Usted va a llegar muy lejos en esto del Carnaval, pero que no le trasnoche esa idea de

ganar. Lo importante, me dijo, lo importante del Carnaval no es ganar, es saber

mantenerse. [...] Y esas palabras sabias del maestro son las que estamos cumpliendo y

manteniendo. El todo esta en no trasnocharse mucho con la idea de ganar (MV-1A-F).

Esta anécdota se conecta con la frase mencionada antes por la esposa de la familia (OE),
en la que alude a que lo importante de participar en el Carnaval no es ganar, como una meta
individual, sino ensefiar a otros el arte de la elaboracion de una carroza.

El valor de la solidaridad, por su parte, es evidente en otro relato de la esposa de la familia
(MV), cuando comento la escogencia de un tallador de madera al que le realizaron un homenaje
en una carroza. Ella asi lo destaco: “tuvimos la oportunidad de conocerlo. El se subi6 a la

carroza, estuvo con nosotros y tratamos de hacerle el homenaje en vida” (MV-1A-S), afiadiendo:
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“y €l es que anda hasta ahora, toda la vida anda con un libro con una foto de eso y la va
mostrando” (MV-4D-S). En sus comentarios también subrayd que el tallador antes era una
persona totalmente desconocida, que habia intentado crear una escuela de talladores pero no lo
habia logrado por sus bajos recursos econémicos, el escaso apoyo institucional y su nivel de
estudios. Después de este homenaje se le abrieron puertas que le han permitido estar mejor.

El valor de la resiliencia en la familia (MV) se resalta con una vivencia que genero en
ellos un aprendizaje muy significativo para su continuidad en el Carnaval y crear la escuela que
tienen actualmente. Asi lo denota el relato de la esposa:

A esta locura que hicimos se vino otra locura mucho mas grande, que ya fue el proyecto

de tener la Escuela de Carnaval, entonces fue como no dejar morir ese pedazo. Dijimos:

no pues ya esta planteada toda la idea, entonces necesitamos ejecutarla. Y ahi fue donde
arrancd realmente, ya veniamos trabajando en lo de Escuela del Carnaval pero se afianz6
mas. Porque ya no valia la pena pues como seguir llorando ahi, lo que tocaba era
levantarse y demostrar que se tiene todo ese impetu de seguir, porque no se podia dejar
esto asi no més (MV-2B-S).

Asi mismo, consideran muy importante establecer limites en su relacion de pareja y como
compafieros de trabajo al compartir los mismos espacios, por lo tanto la esposa enfatiz6 en una de
nuestras entrevistas: “una cosa es en el taller y otra en la casa” (MV-6F-S). De esta manera
promueven una comunicacion eficaz para resolver cualquier tipo de desacuerdo. Esto se aborda
maés detalladamente en el relato del genograma, donde la madre de la familia (MV) manifiesto
que a razon de las formaciones profesionales tanto de ella como de su esposo, ella administradora
y él artista, puede ser que frecuentemente se presenten conflictos por el manejo del dinero: “O

sea, nuestra relacion, la parte afectiva es estable, incluso es demasiado solida, pero la parte
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laboral es conflictiva” (MV-6F-S). Marcar esos limites entre los dos escenarios les ha permitido
construir estabilidad y seguridad salvaguardando a la pareja y la familia. Dentro de sus valores
también incluyen lo promulgado por la iglesia catélica, al considerarse como catdlicos
practicantes, y por tanto, en algin momento revelaron que casarse por la iglesia era importante
para ella, lo que los llevo a formalizar su union, considerando ademas el ejemplo aprendido por
su familia de origen.

Respecto a la familia (OE), estos promulgan valores como el apoyo, la humildad, la
independencia, la resiliencia, la recursividad, la paciencia y la tranquilidad. Estos cuatro ultimos
son reflejados en una anécdota del padre: faltando pocos dias para el 6 de enero, dia del desfile
magno, un muchacho en el taller tuvo un accidente con fuego y quemaé el 95% de la carroza. Ante
esto, todos admiraron su respuesta. El lo expresé de esta manera:

Nosotros somos muy tranquilos frente a las cosas que pasan, si se roban un mufieco, si se

cae, si se dafia, si se quema. A nosotros se nos quemo una carroza. Ese dia, cuando me

Ilamaron a decirme, yo tuve tiempo de pensar. Estaba en el colegio entonces yo dije:

ponerme a pelear para qué, si ya esta quemado qué ganaba con ponerme ahi a llorar, ni

ponerme triste. Cuando ya llegué todo el mundo estaba pensando, habia alguien como
queriendo protegerlo [al muchacho], entonces yo le dije: vayase a almorzar, hermano,
porgue como que esta sin almorzar. Lo mandamos a almorzar, y lo que tiene que hacer
usted es ayudar a limpiar, a barrer todo esto y a pintar, porque eso quedd pues quemado
en el colegio. Entonces yo dije: no, pues, nada hacemos con ponernos a pelear, acabamos
de hacer eso y volvemos al otro taller que estabamos. ibamos a hacer todo en barro pero
lo sacamos en fibra de vidrio, que se puede secar rapidito, en una o dos horas se saca, sale

caro pero... y entonces dijimos bueno listo. Y al muchacho: pues a barrer. Ahi estaba otro
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maestro y dijo: “yo si los admiro por esa frescura”. Le dije pues si, algo grave paso, no

hago nada con cascarlo al chico, entonces lo pusimos a trasnochar y el muchacho llego,

barrid, limpid. Al otro dia lo llamo al pap4, el papd me dijo “el hombre pues si, cometio
un error” y dijo “yo hubiera sido, yo si le daba su buena paliza”, “pero gracias por su
actitud”, entonces dijo “vengo yo y va a venir otro tio de ¢l a ayudarle”. Y toda la familia
del hombre vinieron, entonces lijé, limpié las paredes de ese colegio, ya el rector me

[lamé y dijo “no, tienen que arreglar todo eso”, entonces nos toco otra vez volver al taller

que era pequeiiito. (OE-5K-R)

Finalmente, lograron presentar su carroza con algunas modificaciones el dia del desfile. A
la luz de sus relatos, es evidente que estos valores funcionan como reglas en el taller en cuanto a
la manera de solucionar los inconvenientes que suelen presentarse en el proceso de elaboracion.

Otros valores son la generosidad y servicialidad, continuando una costumbre familiar del
compartir alimentos, basado en algo que menciond el padre de la familia (OE): “A nosotros
siempre nos ha gustado contar las anécdotas mientras se toma el café” (OE-2H-R). De manera
que no fue extrafio que en todos los encuentros de este proyecto de investigacion, se construyé
ese espacio ameno, mientras se compartia un café y las experiencias significativas de su familia y
del Carnaval.

La familia construye el Carnaval. En este apartado es pertinente traer a colacion el
primer encuentro con la familia (MV), donde la esposa, realizando una contextualizacién del
Carnaval en sus vidas, refirio: “Todos los empleados se van pero siempre queda la familia. La
familia lo es todo en el Carnaval, ademas que la proposicion de tematicas para los motivos de las
carrozas surge en el seno familiar” (MV-1A-S). A lo que su esposo se integro diciendo: “La

familia es el inicio y el final de todo este proceso” (MV-1A-F). En sintonia con lo anterior, la
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esposa comentd que ellos como familia han sido una parte fundamental para que su esposo logre
“la carrera como artista” (MV-1A-S), y que en ese sentido, “La familia es el recurso inicial para
arrancar la elaboracion de las carrozas” (MV-1A-S). De forma similar, al hablar de los empleados
y las personas que se encuentran en el taller en los procesos de elaboracion de las carrozas, el
esposo expreso que

siempre uno como que en el taller se convierte en una familia, siempre al estar en estas

épocas de Carnaval, pues ahi se convive entre amigos y se pasa la mayor parte del tiempo.

Se sabe que son jornadas muy extensas de trabajo, donde tiene que haber ese

compafierismo, como ese diario vivir, las bromas, a veces los regafios, porque no todo

puede ser bonito, pues es necesario colocar esa clase de orden, disciplina también. Pero
por eso se convierte como en otra familia, otra casa donde se comparten todas esas cosas.

(MV-1A-F)

Discurso que permite inferir la creacion de un “Taller — Familia”, pero ademas,
determinar que el significado de la familia para ellos no solo incluye a las personas por relaciones
de parentesco de consanguinidad. Esta mixtura entre familia y trabajo también contribuye en otro
aspecto, tal como lo mencion6 el padre de la familia (OE):

El trabajo es muy agotador, siendo asi es mejor involucrar a la familia para que ellos

colaboren, porque es complicado... Para que ellos comprendan que se va a estar en el

trabajo y no en la casa viendo novelas, por lo que se esta trabajando en el Carnaval y

pasandola en familia. Tampoco quiere decir que todos van a trabajar en la carroza, pero

los que dicen si son los que van a estar ayudando y eso ya es una gran ayuda. (OE-2H-R)

En consecuencia, se puede inferir que son pocos los miembros de las familias que

participan y construyen Carnaval, ademas de resaltar que “contados tienen el conocimiento para
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hacerlo” (OE-2H-R), y que por lo mismo, muchas veces se proponen motivos para las carrozas en
conjunto con personas externas para que les aporten desde sus puntos de vista. Pese a esto, el
padre de la familia (OE) enfatiz6 que su trabajo en el Carnaval se fundamenta en el legado
privilegiado que le dejaron las generaciones anteriores, respecto a la trasmision de mitos y
leyendas, lo cual también ha sido compartido con su hija. Sus antepasados “les dejaron un poco
de imaginacién” (OE-2H-R), por ello sus motivos estan basados en la fantasia y el surrealismo.
Igualmente, menciond que compartir alimentos también es algo heredado, y que es una practica
fundamental en el taller cuando estan elaborando una carroza.

“Si se parece, hace parte de nosotros”. Sobre este apartado merece la pena mencionar
la presentacion que hizo la esposa de la familia (MV) de una de las docentes de la Escuela del
Carnaval, presentandola como parte de su familia, sin limitarla a lazos de consanguinidad: “a ella
no mas le falta vivir aqui” (MV-2B-S), y al preguntarle los motivos, ella contestd que “es que ella
es todo. Otros docentes solo estan para ocasiones especiales, pero de ella me gusto la manera
como trata a los nifios, eso es fundamental” (MV-2B-S). Las caracteristicas que encarna la
profesora se conectan con ese rol naturalizado que ha asumido la mujer: una madre que cuida a
otros, es decir, un maternaje que resulta muy similar al de la esposa (MV), y al de otras mujeres
de su propia familia. De igual forma, cuando la esposa destacé al maestro tallador, a quien
homenajearon, resalté en €l valores como la humildad, alegria y altruismo, que comparte con sus
propios valores fundamentales como familia. Es decir, establecen vinculos estrechos con
personas que no son propiamente familia de sangre, pero que comparten visiones del mundo y
valores frente a la vida.

Por otro lado, en la familia (OE) se presento otra situacion, una que podria entenderse

como una divergencia entre quienes pertenecen a una familia por lazos de consanguinidad y
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quienes no. Esto ocurrié durante el ejercicio del genograma cuando la hija, por insistencia de su
madre, realiz6 una figura de su mascota. Sin embargo, al colocarle los nombres y apellidos, la
madre se neg6 rotundamente a que a la perrita llevara el apellido de ella, insinuando que en la
concepcion de familia que ella tiene, los integrantes deben ser de la misma especie y tal vez, tener
lazos de sangre. Sin embargo, la hija al explicar su ubicacién en el genograma, expreso: “porque
es como otro miembro de la familia” (OE-9N-J). Reflejando asi que ella no tiene los mismos
criterios que su madre.

Desconocimiento del linaje paterno. Durante la actividad del genograma, el esposo de la
familia (MV) indicé en repetidas ocasiones desconocer la historia de su familia paterna, ni los
nombres, ni ninguna caracteristica de ellos: “pues yo solo conoci a mis abuelos maternos,
paternos si jamas” (MV-5E-F). Incluso menciona que solo recientemente descubrié que su padre
habia participado en el Carnaval hace mucho tiempo con la figura de “El pensador”, y habia
obteniendo un buen puesto en la lista de ganadores. Se puede presumir desapego y vinculos rotos
con el linaje paterno. Su esposa lo resumi6 de esta manera: “no hay familiaridad” (MV-5E-S).
Pero en su historia personal el escenario tampoco es muy disimil, pues el lazo con su abuelo
paterno fue distante al tener diferentes esposas y muchos hijos, que actualmente resultan
desconocidos para ella y concluye asi: “Cuando ¢l [su abuelo paterno] se muri6, le cuento que ni
se sabia quién era quién” (MV-5E-S).

Una situacion similar ocurre en la familia (OE), aqui la hija al iniciar el relato sobre la
construccion de su genograma mostro en su discurso que hay un mayor distanciamiento con la
familia paterna, pues conoce muy poco de sus abuelos: “Se murieron rapido mis abuelos
paternos”. Se entiende asi que al finalizar el ejercicio y sefialar cuales fueron los aprendizajes de

la revision de sus antepasados, ella dijera que: “fue el conocer datos de mi familia paterna, ya que
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no conocia ni los nombres” (OE-9N-J), situacion curiosa teniendo en cuenta la relacion tan
cercana que mantienen con su padre.

“Las madres con los hijos y los padres con las hijas”. Teniendo en cuenta la frase con
la que concluye el apartado anterior, y a partir del genograma de la familia (OE), es frecuente que
se sefiale que en la familia de origen del padre se daba una relacion mas estrecha de las madres
con los hijos y de los padres con las hijas. Un patron de relaciones que se repite en el vinculo que
actualmente el padre de la familia (OE) ha establecido con su hija. En los relatos de esta familia
también se destaca que “entre los hijos puede haber uno preferido, asi se los quiera a todos” (OE-
9N-R). Frase que parece justificar esa situacion por lo aprendido en la familia primaria del padre:
“entre mis hermanos la preferida era mi hermana mayor y tenia una mejor relacion con mi papa”
(OE-9N-R). Cuando el padre de la familia (OE) se remiti6 a la relacion con su hija expreso que se
sinti6 sorprendido al escuchar la descripcién que ella hizo de sus cualidades, como cuando ella lo
representé como un ledn en su genograma: “Yo no pensaba que ella tenia esas ideas de mi” (OE-
9N-R). Esto se conecta con la descripcion posterior que él hizo de la figura de su hija, en donde
resalta y reconoce sus talentos, dejando en evidencia la cercania de su relacion.

Por parte de la familia (MV), es la esposa quien refiere que en su familia primaria la
madre mantuvo una relacion estrecha con sus hermanos hombres: “Si, con los hombres, y toda la
vida ha sido con los hombres” (MV-6F-S). Sin embargo, al ser una caracteristica que
aparentemente rechaza de su madre, puede haberse generado un proceso de contra dependencia y
ahora tomarlo ella misma como parte de su accionar. Esto explicado porque constantemente
resalta la labor de su esposo y de varias figuras masculinas dentro de los motivos de las carrozas,
incluso expresa que a uno de sus hermanos lo considera como un hijo, y exalta recurrentemente

sus aportes al Carnaval.
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Construccién de vinculos familiares. Haciendo una revision general de como los
integrantes de la familia (MV) evaluaron sus vinculos y los de sus antepasados, es interesante
destacar que la mayoria de sus relaciones son muy estrechas pero conflictivas. Para la esposa la
cercania de sus relaciones se define de acuerdo si viven o no en la misma casa; mientras que para
el esposo los conflictos pueden tener origen en que viven en una casa que se ha ido heredando de
generacion en generacién, de modo que eso puede afectar la convivencia y propiciar el
surgimiento de motivos de conflicto. Lo que reafirma que su relacién la defina como “estrecha
pero conflictiva”. Este tipo de relacion también se ve en el universo matrimonial de ambos,
argumentando que “cada uno tiene su genio” (MV-6F-S), y que por eso separan los espacios de
trabajo de los del hogar.

Respecto a la familia (OE), no hay una constante en la evaluacién que le dan a sus
vinculos familiares, mas alla de la cercania mencionada entre los padres y las hijas anteriormente.
Empero, es pertinente subrayar que para la hija y la madre la estrechez de las relaciones se mide
teniendo en cuenta la distancia fisica o el contacto fisico que se tenga con las personas. Por eso en
uno de nuestros encuentros la hija decia: “yo casi no conoci a mis abuelos” (OE-9N-J),
considerando que tal vez no se visitaban con frecuencia, determinando esa distancia como papel
fundamental en la construccién de los vinculos. Similar al padre quien mencion6 que mantenia
una relacién estrecha con la hermana que vive en su misma ciudad, a diferencia de la que vive en
otra parte.

Para cerrar este capitulo, es importante retomar el texto que le da titulo y que se relaciona
con la imagen de la carroza presentada. Este dice:

Para nosotros esa carroza es muy importante porque tiene el valor sentimental, y mas que

todo eso, por el legado, por el amor familiar (MV-1A-S). La familia es lo importante y
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ese sentido de resiliencia que uno dice raza negra significa union, bullicio, alegria, y

supieron sobreponerse a todas esas que pasaron. (MV-1A-F)

Es asi como esta carroza de la familia (MV) recoge muchos de los aspectos abordados,
entre ellos hace referencia al apartado “si se parece, hace parte de nosotros”, ya que lo que
finalmente representaron en el motivo de esta carroza fue a ellos mismos y a la construccion del
significado de familia que han desarrollado. El dios Chango personificaria al esposo y Santa
Bérbara a la esposa: “pusimos a Santa Barbara porque siempre en cada carroza permanece como
esa devocidn, entonces para nosotros es muy importante. O por lo menos para mi, la imagen de la
virgen es como lo mas venerable” (MV-3C-S). También esta representada una pequefia familia
que esta en frente de la carroza: un padre, una madre y un bebé que simbolizaria a su hija,
argumentando que serian ellos mismos, y que esa familia de raza negra transmite sus valores: “la
unién, la resiliencia” (MV-3C-F). Que ademas se ubica en un primer plano porque “después de
todo esto, solo queda la familia” (MV-3C-S) y es por eso que en esta carroza, “lo primero que se

mira es la familia” (MV-3C-S).

3.3 Empoderamiento Femenino

Narifio mandaba cartas amenazantes y todo. Que iba a destruir a Pasto, que lo iba a
dejar en cenizas y esas cartas existen y aca pues lo derrotaron las mujeres. Es el
Gnico caso que se conoce en América, de mujeres que se empoderan ellas mismas y
gue prefieren morir peleando, y morir si s necesario antes que ser ultrajadas,
entonces empiezan a organizarse. Entonces, es esa ira del ledn, pelean contra Narifio.

(OE-5K-R)
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Fotografia 11. Fragemnto, carroza “Pastusas invencibles derrotando a Narifio 1814”.
Fuente: archivo de la familia, 2021.

El tercer objetivo especifico de esta investigacion pretende promover la visibilizacion del
lugar de las mujeres artistas en la elaboracion de las carrozas, y por ende, sus aportes al Carnaval
de Negros y Blancos. Por tanto, este objetivo se asocia con la subcategoria definida
“invisibilizacion de la figura femenina”, y las categorias emergentes “inclusion de la figura

b3

femenina”, “resistencia y reflexion critica”.

3.3.1 Invisibilizacién de la figura femenina

¢Solo buenas intenciones? El esposo de la familia (MV) resalta el protagonismo de su
esposa en todo lo que hace dentro de la escuela del Carnaval y le confiere un lugar de
importancia: “Ella es la que nos guia a todos, es ¢l cerebro de toda la organizaciéon” (MV-6F-F),
pero al mismo tiempo no dimensiona que esto le deja a ella toda la carga de responsabilidad, asi

como ella misma lo decia en la construccién de su genograma: “la todera” (MV- 6F-S). Y que a
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razén de esta responsabilidad sacrifica muchos espacios personales y de cuidado para si misma

en su salud fisica y psicoldgica.

Para volver sobre el tema de la invisibilizacion femenina es pertinente el relato de la
batalla historica contra Antonio Narifio, pues permite observar otra arista en la construccion de la
carroza que represento ese suceso: si el objetivo central de esa carroza era homenajear a la mujer
pastusa, en casi todos los didlogos con la familia (OE) es notorio que quienes destacaron fueron
las figuras masculinas, es decir, Narifio, Bolivar, el pintor, los escritores de los libros y la labor
investigativa del padre de esta familia sobre ese hecho histdrico. El protagonismo y participacién
de las mujeres como motivo principal de la carroza, fue relegado y silenciado.

Similar es el caso de la hija de la familia, quien ha planteado algunas sugerencias en el
proceso de elaboracion de las carrozas, pero las mismas no han sido implementadas afio tras afio,
por lo que la hija se lo recordoé al padre: “Yo les he dicho varias veces eso, pero no hacen caso”
(OE-2H-J), a lo que el padre respondio: “Si, ella tiene razén en eso” (OE-2H-R). Se logra
observar las buenas intenciones del padre por validar los aportes de su hija, pero no llega a
ejecutarlas como tal.

La naturalizacion del objeto sexual. Para hablar sobre este tema es necesario y oportuno
volver sobre la narracion de la batalla histérica que realizo el padre de la familia (OE), ya que
como él mismo revelo:

Ellas sabian que habia ese ejército tan potente que traia Narifio y que realmente peleando

mujeres contra ese ejército era bastante complicado, entonces uno de los trofeos de esas

batallas, para estos soldados, era darles a las mujeres para que hagan lo que ellos quieran.

Por eso, al saberlo, unas mujeres dijeron normalmente: “provoquemos a estos hombres,

porque ellos vienen por nosotras como objetos sexuales”. (OE-3I-R)
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El relato continGia haciendo énfasis en la cosificacion de los cuerpos femeninos: “El
[Narifio] fue bajando por ahi y las vio y todas dicen que se levantaron la falda y mostraban el
cuerpo, para atraerlos, y Narifio les dijo a sus muchachos: vayan, vayan”(OE-2H-R). Lo que
sugiere que en situaciones extremas que significan la vida o la muerte, las mujeres pueden verse
arrojadas a asumirse como objetos sexuales y mostrar sus cuerpos, ofreciéndolos en este caso,
como ultimo recurso para proteger sus vidas o las de otros. En tal circunstancia, esta parecia una
manera de sacar ventaja sobre los soldados. La batalla contra Narifio podria llegar a llamarse “La
batalla del Ejido: El triunfo de la mujer como objeto sexual”.

De otro lado, para continuar hablando de la cosificacién de los cuerpos de las mujeres,
resulta relevante que el padre de esta familia mencione en algunas oportunidades a los reinados, a
las reinas, a su hija como reina en alguno de esos concursos Yy les otorgue una connotacién
positiva en relacién a la mujer, como una manera de adquirir poder. Pero no hay ninguna critica
sobre los mismos, que es bien sabido, asumen a la mujer como un objeto sexual.

En cuanto a la familia (MV), fue la esposa quien en nuestros encuentros coment6 una
situacion que ocurre con las figuras de las carrozas, que en su mayoria, al ser mujeres, van
desnudas. Al respecto, ella dijo: “El hizo unas hadas mostronas” (MV-4D-S), y al preguntarle el
motivo el esposo contestd: “Para mostrar la belleza que tienen” (MV-4D-F). Es decir, un cuerpo
desnudo es simbolo de belleza pero también de atraccion sexual frente a la mirada masculina,
como se reviso en el primer capitulo.

“No nos damos cuenta”. Al abordar el tema de la division de tareas, unas paginas atras,
se habia mencionado que dentro de la familia (MV) la esposa se siente mas tranquila al ir en la
parte de arriba de la carroza mientras su esposo se encuentra abajo desfilando, lo cual fue

justificado por él también. Pero aqui parece pertinente profundizar que uno de los motivos para
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esa distribucién en los desfiles se debe a que los medios de comunicacion solicitan entrevistas
con el “maestro” que elabord la carroza. Cuando se le pregunté a la esposa si alguna vez se
podria hablar de una “maestra”, ella respondid solo con una sonrisa. Asumir que la autoria y
elaboracion de una carroza recae, Unicamente, en la figura del maestro, desconoce el trabajo
colectivo de toda una familia, dejandolo sélo en una persona, que ademas es hombre. Esto
claramente es reforzado por los medios de comunicacion, ya que siempre hablan de la obra
carnavalesca del “maestro”, sin reconocer a todos los integrantes de la familia que estan detras.

Siguiendo con las reflexiones sobre la invisibilizacién del trabajo de ciertas personas,
conviene decir que dentro del ejercicio del genograma la esposa de esta misma familia refirié que
en las parejas de sus antepasados habia alguien mas “visible”, a quien definié como “el que
trabajaba mas” (MV-6F-S). Para ella ser visible no significa ser reconocido por otros (por los
medios de comunicacion, por ejemplo), sino que ser “mas visible” implica una mayor carga
laboral y de responsabilidad, tal como a su juicio son las figuras femeninas de su familia, asi
como ahora lo es ella y su hija.

En cuanto a la familia (OE), es relevante observar que en varios encuentros de esta
investigacion, la madre deseaba participar de la conversacién con temas del cuidado de la
mascota, de su familia, de su trabajo como vendedora independiente o de los alimentos, pero su
hija y el padre no hacian alusion a esto, ni validaban sus opiniones continuando un diélogo.
Como ocurri6 en una ocasion en la que ella expresaba una queja que involucraba a personas
dentro y fuera de su familia, y al parecer su hija no estaba de acuerdo, por lo que le dijo: “Bueno,
entonces, hagamos, hagamos cafecito pues”’(OE-8N-J) para dar conclusion al tema. Tanto para el
padre como para la hija no habia una comprension de lo que sucedia y se invisibilizaba el lugar

de expresion de la madre.
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“No creo en mi”. Para la esposa de la familia (MV) no es fécil reconocer todos los
aportes que, de manera particular, ha realizado con su participacion en el Carnaval; mismos que
oculta bajo los aportes del grupo familiar y de su esposo, de quien si reconoce sus logros como
gran artista. Es evidente que él, en algunas ocasiones, quiso destacar la participacion de su esposa
en el proceso de disefio y concepcidn de las carrozas, pero ella, a pesar de que acepto su
intervencion, la minimizo utilizando expresiones como “lo hacemos con toda la familia” (MV-
2B-S), o destacando a otros integrantes como su hermano o su hija. Igualmente, en el ejercicio
del genograma, generalizaba un discurso de imposibilidad y negacién respecto a desarrollar una
actividad artistica a la par con su esposo, en el sentido que se comparaba constantemente y se
evaluaba de manera negativa con expresiones como: “Vea de feo como qued6”’(MV-6F-S); “ay
no qué vergiienza” (MV-5E-S); “bueno aqui ya le pongo las cositas, mi obra de arte” [risas]
(MV-5E-S).

Al revisar este aspecto en la familia (OE), era la hija quien buscaba la aprobacion de su
padre en repetidas ocasiones al realizar las figuras del genograma: “;si le parece que esta bien?”
(OE-9N-J) y él le respondia exaltando su trabajo y afirmando que lo estaba haciendo muy bien:
“Es una excelente escultora” (OE-9N-R), pero ella continuaba con expresiones como: “No, yo no
sé la técnica” (OE-9N-J), “Buena escultora dice” (OE-9N-J) “Tampoco la hice tan rapido” (OE-
9N-J). De modo que también aparece un auto-sabotaje buscando una perfeccion en todo lo que

hace.

3.3.2 Inclusion de la figura femenina

Construccion consensuada del Carnaval. Las dos familias muestran una inclusion de la

figura masculina y femenina, a través del discurso de los y las participantes sobre la construccion
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conjunta y colaborativa del Carnaval. Esto se refleja en expresiones como: “Para nosotros el
Carnaval es” (MV-1A-F); o “Hacemos muy buen equipo” (MV-1A-F); “Nuestro objetivo
principal es” (MV-1A-F). Adicionalmente, el esposo de la familia (MV) buscaba valorar
constantemente los aportes de su esposa refiriendo frases como: “yo creo lo que dice mi esposa”
(MV-1A-F); “Pues se le ocurri6 la idea del tema para la préxima carroza. Si, entonces me parecio
muy buena idea” (MV-1A-F). Otro elemento importante esta registrado en el diario de campo y
pertenece a la primera entrevista: mientras escuchaban atentamente los objetivos del presente
proyecto, el esposo encontré un pedazo pequefio de lana en el mueble donde estaban sentados,
empez6 a moverlo con sus dedos y al poco tiempo se lo paso a su esposa. Ella también lo movia
entre sus manos para luego pasarlo a su esposo nuevamente y en repetidas ocasiones. Por tanto,
esto permite considerar como la pareja construye un equipo de trabajo basado en acciones
conjuntas, pero también con mucha afinidad y complicidad reveladas en ese pequefio juego con la
lana.

En este mismo aspecto, en la familia (OE) se logra observar que entre padre e hija
siempre estan buscando una aprobacion mutua, utilizando expresiones como: “Esta la hicimos en
el 2008, era de nosotros. Esa también era con mi papa (OE-1G-J); “Mire las carrozas de bonitas,
vea, aqui salio la carrocita cuando usted la hizo” (OE-1G-R); “Para nosotros el Carnaval
significa” (OE-2H-R). Ademaés, el padre en todos nuestros encuentros buscaba engrandecer y
exaltar las obras de su hija, incluso desde que era pequefia y empezd a hacer parte del Carnaval:
“Yo estoy escogiendo unas aca, de cuando ella era nifia, a ella la tengo yo, de cuando hacia el
carnavalito” (OE-1G-R); “Aqui esta con Navarro que era el alcalde y ella era la reina del
carnavalito, vea aqui” (OE-1G-R). Luego, a medida que su hija fue creciendo se siguid

involucrando en el Carnaval y el padre asi se lo expresaba: “aca usted esta pintando un afio viejo”
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(OE-1G-R); “busquemos una foto que aparezca usted, hay una que sale haciendo los caballos”
(OE-1G-R). Asi mismo, admirando sus capacidades en el campo artistico cuando se encontraban
realizando el ejercicio del genograma: “Claro, usted pues es bien experta y tiene dominio del
color y todo” (OE-9N-R); “Y la otra es que de ese tamafio es bastante complejo, pues vea yo los
hice bien esquematico no mas” (OE-9N-R); “Estéan bien, bien hechas estan, y qué rapida [la hija]”
(OE-9N-R). En esos momentos también se involucraba su madre para exaltar su trabajo: “Si,
rapidisimo, vea cuanta cosa que le hizo y vea” (OE-9N-C).

A diferencia de la familia (MV), en la familia (OE) algo muy significativo que rescatan
tanto el esposo como la esposa, es que a los dos les gusta ir abajo de la carroza, es decir,
caminando por la senda del desfile para estar junto a la gente, y que suelen turnarse para que
alguno de los dos vaya dirigiendo, o en su defecto, buscan a alguien responsable que lo haga. Con
esto recalcan que la cuestion de la visibilizacion por parte los medios de comunicacion, a través
de las entrevistas, es algo equitativo para los dos, pues resulta indistinto a cual entrevisten.
Incluso ellos instruyen a los ayudantes para que, en tal caso, sepan hablar frente a los medios
sobre el motivo y trabajo en la elaboracion de la carroza. En tal sentido, no hay una posicion
rigida en la que solo hay un “maestro” que conoce todo, sino un reconocimiento del trabajo
colectivo.

A través del ejercicio del genograma (y las demas herramientas metodoldgicas de este
proyecto de investigacion, como las entrevistas etnograficas y el podcast), las dos familias, y en
especial las dos mujeres, dejaron un claro mensaje de que estas herramientas les permitieron
visibilizar sus aportes al Carnaval. En el caso de la esposa de la familia (MV), ella se represento

en el genograma como una cigarra y explico el porque:
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Porque estoy abajo y vuelvo y salgo, me pasa algo malo y otra vez. Una cigarra con
personalidad de hormiga, que para sobrevivir tiene que ser muy fuerte e inteligente,
digamos no temerle a nada. Ademas ser ese polo a tierra al estar en contacto con el suelo,

tiene alas pero no las utiliza porque debe aquietarse un poco, ya antes vol6 mucho. (MV-

6F-S)

Realizar esta actividad para ella en un comienzo resultd una tarea ardua, pues consideraba
no tener las habilidades suficientes para hacerlo, pero posteriormente manifestd: “no sé, pues
nunca lo habia hecho, pero lo voy a intentar” (MV-5E-S), con una expresion acompafiada del
asombro de su esposo: “Primera vez que la veo arreglando cositas, nunca en la vida la habia
visto” (MV-5E-F). Finalmente, al hacer un balance del ejercicio, ella agregé: “Al principio fue
complicado, por eso me burlaba un poco y todo, pero si me gusto el grado de dificultad y lo hice,

me senti bien” (MV-6F-S). Esta es la imagen de su representacion:

Fotografia 12. Simbolizacion de cigarra, esposa (MV). Fuente: registro propio, 2021.
- o

Su esposo se personificé como un duende y manifestd que se sintié identificado debido a

que:
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En este mufiequito esta todo lo carnavalero, como el duendecillo o el travieso de la
familia y que también vine como a enduendar a toda esta gente en esta casa, pues algo asi
es el sentido que le quise dar. Ademas el duende es el primer motivo que hicimos para
carnaval. Yo me siento identificado y le eché mucha cabeza y entonces dije si, fue como
el que nos empujé y nos enduendd a todos y asi me siento. Y cuando yo llegué a esta casa
nadie se imaginaba que iban a dedicarse a esto del carnaval, Ilegué yo con mi locura y los
contagié, digamos, a todos. (MV-6F-F)

Esta es la imagen de su personificacion:

Fotografia 13. Sibolizacion de duende, esposo (MV). Fuente: registro propio, 2021.

Respecto a la familia (OE), la hija se simbolizé como un &guila con una garra de ledn:
Esta es un aguila que tiene cuerpo de ledn, entonces la garra es de ledn, es un hipogrifo en
realidad. El aguila también por lo que le digo, porque también uno tiene aspiraciones
altas, le gusta luchar por los objetivos, también analizar, yo soy curiosa también, entonces
asocio también eso pues con la curiosidad. También tiene sus colores porque me gusta el

arte, la fantasia también, entonces le hice la garra ahi con el pincel porque me gusta
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también pintar, y el arte pues en general. Pero esta relacionada también, el guila, como le
habia dicho, con los suefios, con luchar por los suefios. (OE-9N-J)

Esta es la imagen con la figura que represento:

Fotografia 14. Simbolizacién de aguila, hija (OE). Fuente: registro propio, 2021.

En cuanto al padre de la familia (OE) y su simbolizacion en el genograma, él revelé:
Pues aqui yo me dibujé como vestido de carnaval y con un pincel. O sea, como un
hombre carnavalero, con un disfraz de carnaval, yo con esto no ando, yo ahora que dibujé
esto asi, pero entonces pues para que digan que soy yo. Estoy con un pincel porque
nosotros hacemos pues pinturas, hacemos murales, yo hago cuadros y mi hija también. Y
aqui un corazén, pues porgue yo soy asi como carifioso con las personas, con los
estudiantes, 0 sea que trato bien a los estudiantes, a las personas, eso, y dicen ellas que
soy enamorado, pero mentiras (todos rien), ya son las calumnias de la competencia. (OE-
9N-R)

Esta es la imagen con la que se simboliza:
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F P

Fotografia 15. Simbolizacion de hombre carnavalero, padre (OE).
Fuente: registro propio, 2021.

A manera de conclusion para las dos familias, es posible agregar que en tanto hombres
como mujeres viven y se sienten hacedores de las carrozas, se logran ciertas fisuras en la rigidez
de los imaginarios sociales del patriarcado basados en la subordinacion.

Sororidad femenina. La esposa de la familia (MV) manifiesté que una de las finalidades
de crear la escuela del Carnaval era “Ensefiarles a emprender, que no les asuste emprender” (MV-
1A-S), haciendo alusion a las mujeres, de manera que esta iniciativa pueda ser interpretada como
una forma de visibilizar el trabajo y esfuerzo de ellas, considerando que sus grupos de trabajo
estan integrados, mayormente, por mujeres y nifias.

En cuanto a la familia (OE), al tener como participantes a madre e hija, es relevante
identificar que en algunos momentos la madre anima a su hija al exaltar su trabajo y apoyarla en
lo que hace. Ella destaca:

Desde pequeria siempre la he apoyado en todo (OE-7M-C). Uy, usted cuando era pequefia

se invento hartos cuentos y ahi los tengo, pero después no continud. llustrados los tiene,

cuando era pequefiita, cuando estaba en primaria, ahi los tengo yo, con la letra de ella,

muy lindos, ella ha tenido talento desde nifia (OE-7M-C).
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¢De donde vengo? Aqui el padre de la familia (OE) recalca la figura femenina campesina
de sus antepasados y como ese pasado ha sido fundamental para la construccion de su presente,
refiriéndose a que él debe mucho a esa herencia femenina. Esta es una presencia tan importante
para €l, que cuando representa a su madre como figura principal de una carroza, acentla en ella
su aspecto fisico campesino, y la retrata como una artista a la que le gustaba cantar. Cuando la
describe en el genograma, si bien menciona en un primer momento que era ama de casa, enfatiza
que no solo se dedicaba a los quehaceres del hogar, sino que también era un excelente contadora
de historias, lo cual le permite conectarse con la linea artistica de las figuras femeninas,

reconociéndolo en él como un legado heredado.

3.3.3 Resistencia y reflexion critica

El trasfondo de la obra carnavalesca como medida de oposicion. Los motivos de las
carrozas que aluden principalmente a las cultuas afrodescendientes son los que la familia (MV)
destaca en el marco del Carnaval. El esposo asi lo describié:

Trabajabamos el tema de las negritudes, cdmo vivian en Africa, como vivian sus dioses,
lo que pasé con el fendmeno de la esclavitud... Aqui viene lo que es esa mezcla de las
religiones, como se fueron mezclando y llegaron acé a convertirse en las divinidades
cristianas como nosotros tenemos, como Santa Barbara y toda esa mezcla de dioses que
tenemos nosotros aca. (MV-1A-F)

Y al referirse a la cultura Tumaco:

Teniamos una idea loca, 0 sea, una teoria que pues nosotros, se dedujo acé ¢;no? Una

teoria de que ellos adoraban mucho la diferencia, o sea, a las personas diferentes parecia

ser que ellos la tomaban como dioses, como altos mandos, no sé... porque mirando la



101

arqueologia de la cultura Tumaco nos dimos cuenta que por ejemplo, en una sola
escultura pequefiita habia una figura con labio de porino, entonces al parecer la cultura
Tumaco adoraban esto y cada una de las figuras parecia nifios con discapacidades. Nifios
por decirlo asi, mongolicos, entonces ese era como la caracteristica: cabezas grandes, 0jos
pequefios, era como méas 0 menos la caracteristica de la cultura de los Tumaco. (MV-3C-
F)
Agregando ademas, que uno de los propdsitos al centrarse en las culturas
afrodescendientes era:
Hacerle pues ese homenaje a la raza negra, que son los que dieron origen a nuestro
Carnaval. De pronto uno piensa que en el Carnaval el seis de enero es el dia mas
importante, pero no, el cinco de enero es el dia mas importante de los carnavales. Porque
ahi fue el origen de todo esto, y fueron los negritos, los de la raza negra, quienes dieron
origen a toda esta festividad, y por eso era revalorar todo con ese homenaje. (MV-3C-F)
AUn bajo estas consideraciones, esta familia relatd que el problema es que muchas veces
para las personas esa intencion comunicativa en la carroza pasa a un segundo plano y no es
valorada. En una conversacion, la esposa comenz6 diciendo:
A la ciudadania les gusta mucho morbo, figuras inmensas, pero que no tienen como ese
sentido. O sea, nunca se preguntan qué hay detras de esto, entonces, pienso que esta es
una educacion que toca irla paulatinamente desarrollando. Y eso es lo que hemos hecho
durante estos afios, porque nos dimos cuenta que son muy pocos los que entendieron el
mensaje que nosotros queriamos transmitir. (MV-2B-S)
Y su esposo respondio reafirmando lo dicho: “Fue muy poco ¢no?, pues los que estan

acostumbrados, la gente en general va es a ver solamente monstruos, demonios, entonces algo
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asi” (MV-2B-F). En ese sentido, esta familia hizo una gran invitacion dirigida a todos los que
construyen el Carnaval: “En el Carnaval tiene que ser muy importante y trascendental la
investigacion, que todo tiene que partir necesariamente de una investigacion, de una
investigacion muy seria, de todas las tematicas que presente” (MV-2B-S). Agregando que de lo
contrario, la obra no tiene un trasfondo y las personas Unicamente se dejan guiar por el impacto
visual.

Este planteamiento entra en sintonia con las reflexiones de la familia (OE), cuando por
ejemplo, el padre de la familia narr6 como las teméticas del Carnaval han ido cambiado a lo largo
del tiempo, considerando los sucesos a nivel social y politico, pues en un inicio se mantenian
temas tipicos para los campesinos, pero teniendo en cuenta que la ciudad de Pasto estaba
conformada por muchas familias campesinas que venian desplazadas de otros lugares por la
violencia bipartidista de esa época. Sin embargo, la atencion de los sucesos a nivel social y
politico se fue diluyendo, pues mas adelante:

Vino una época de temas de leyendas narifienses, después de homenajes a personajes

importantes y luego viene la tematica libre con el paso del tiempo. Entonces, en los

primeros tiempos, asi la carroza sea muy bella la echaban para atras porque los jurados
que premiaban tenian esa idea. Hoy en dia, por ejemplo, la temética es muy libre pero si
ha sido una lucha de los mismos artistas porque el arte debe ir dejando algo que tenga que
ver con lo regional, que tenga ese pequefio sabor de la tierra. (OE-2H-R)

Esto ultimo en conjuncidn con lo expresado por los integrantes de la familia (MV),
quienes insistieron en la importancia de transmitir un mensaje para los participantes del Carnaval.

Un mensaje en relacion a la exaltacion de la cultura narifiense o de grupos sociales que han sido
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vulnerados histéricamente, esto basado en un proceso de investigacion profunda, seria'y
responsable.

Hablando de grupos humanos transgredidos, la familia (OE) defini6 los motivos de las
carrozas también como un modo de resistencia a lo vivido, como medida de oposicion y rechazo.
El padre asi lo comento:

Lo que intentamos resaltar es que es mentira la idea de que los pastusos son tontos, que

esa idea la cre6 Simén Bolivar porque él decia que los pastusos son bien tontos porque no

querian que él los liberara, y le decia eso a todo el mundo. Entonces, queremos transmitir
eso: que todo Pasto es un lugar muy especial, que la gente es muy inteligente y muy
luchadora, y que la gente de Pasto si sabia lo que queria y no era solamente una

casualidad sino que queriamos ser libres. Antonio Narifio o Bolivar venian a invadir a

todo lado poniendo la violencia. (OE-2H-R)

Expresando de esta manera una critica social por lo acontecido en esos momentos de la
historia y remarcando el modelo que se ha impuesto en la construccion de la identidad de los
pastusos a nivel nacional: desde hechos y discursos de ciertos protagonistas, pero sin hablar
necesariamente de la realidad. Otro de los motivos de las carrozas que persigue una impugna por
la corrupcion en Colombia fue plasmado asi por la hija de esta familia:

Era la historia griega de la caja de Pandora, entonces como estdbamos un poco criticos en

ese tiempo, yo haciendo ahi obras medio conceptuales, un poco. Entonces ya empezamos

pues con eso, entonces pues lo que quisimos hacer es relacionarlo con la situacion de

Colombia, que miramos que hay tanta corrupcion, que hay impunidad, que hay violencia,

desplazamiento, parece que todos los males hubieran invadido al pais (OE-4J-J),

concluyendo el padre: “Y hoy en dia se los ve pero claritos”. (OE-4J-R)
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Finalizan este apartado con:

En un momento en que todas las carrozas eran... ;recuerda que le deciamos que eran

tipicas noméas? Nosotros dijimos no, pero también un tema de Pasto, también es tipico,

empezamos a sacar temas como urbanos, porque antes decian que eran temas bonitos, el
mercado, la gente sacaba temas del campo, que la cosecha. Que nadie dice que sean temas
malos, son temas chéveres, sino que ya estaba saturado para ese momento, o sea,
demasiado, la gente siempre lo mismo, lo mismo, sacaban la lechera, que la vendedora de
quesos, de café... (OE-5K-R)

Sus relatos se convierten en una reflexion critica para que esos motivos, que le dan
sentido a las carrozas, provoquen una mayor concientizacion sociopolitica en las personas que los
observan.

Los nifios y nifias: el legado del Carnaval. Este es uno de los objetivos principales que
persigue la familia (MV) con la formacion de su escuela del Carnaval, principalmente la esposa
lo subrayd en varias oportunidades: “Por eso se da el inicio de las escuelas del carnaval, ya que
los procesos con los nifios de verdad tienen importancia, necesitan ser visibilizados, eso es lo que
queriamos mostrar” (MV-2B-S). A esto se integrd su esposo diciendo: “Nosotros con la escuela
pues trabajamos durante todo el afio, sacamos cosas, estan los talleres, pues los nifios siguen
visibilizando lo que es el carnaval y no solo el carnaval, también sobre la cultura narifiense,
trabajamos mitos, historias, de todo” (MV-2B-F), revelando posteriormente su deseo de hacer un
Ilamado a las instituciones y poner sobre la mesa su inconformidad respecto a

(...) que no existen las escuelas, que no hay apoyo, que se estdn muriendo generaciones

importantisimas de artistas y no queda nada, y eso es lo que nosotros no queremos que

pase con el carnaval. O sea, que el carnaval quede con verdaderos legados, eso es lo que
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queremos demostrar con eso, y existen esas generaciones, de esos legados de crear esas

escuelas de artes y oficios pero bien, bien cimentadas, que deberia existir una escuela de

los caladores, deberia existir una escuela de carnaval, asi de diferentes expresiones, todas
las expresiones artisticas deberian tener sus escuelas. (MV-4D-S)

Significado del Carnaval y de carroza. El significado universal del Carnaval para la
familia (MV) es “ensefar”. La esposa de esta familia asever6 que se unié al suefio que tenia su
esposo desde nifio, a pesar de que en un algin momento pasaron por serios problemas
econdmicos por una carroza, que incluso hizo que su familia los desalentara de continuar en el
Carnaval: “Pero uno se da cuenta que sin esto como que no vive” (MV-1A-S), llegadndolo a
catalogar como un proposito de accidn en sus vidas. En ese sentido, definié al Carnaval como
“La maxima expresion de alegria, la méxima expresion de cultura, de arte, del juego, eso es. Pues
para mi el carnaval es eso, es la suma de todos esos factores” (MV-2B-S), y su esposo lo
significo desde su anhelo de pertenecer al Carnaval desde nifio:

Es como el conjunto de todas las artes en una sola expresion, ahi se encuentra pues lo que

es la escultura, la pintura, la masica, la danza, todo pues como le digo en una sola

expresion. Y pues si, pues todo esto ha sido como... pues para mi es como ese suefio
cumplido desde nifio que uno queria no solo ser parte de los espectadores, sino también
sentirse como capaz de hacer todo este tipo de trabajos escultoricos. (MV-2B-F)

Luego, al hablar del concepto que han construido de carroza, la esposa comento6 que para
ella es “un medio de expresion para poder demostrar todos los procesos que estamos llevando a
cabo, es como el resultado de todos los procesos y de toda la ejecucion que hacemos. Eso es”

(MV-2B-S). Por su parte, el esposo reafirmé lo expresado por su conyugue:
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Si, claro que si, y pues como le digo, como esa vision de artista que es el campo en el que
yo trabajo, pues por eso también estudiamos. Me parece que es eso, como la maxima
expresion artistica de lo que es la cultura narifiense. (MV-2B-F)
Por su parte, para la familia (OE) el significado universal de Carnaval es “expresion de
arte” y el padre empez0 definiéndolo asi:
Para nosotros el Carnaval significa uno de los pasos méas importantes de nuestra vida. Es
como una vision, mucha gente piensa que el carnaval es solo de la ciudad de Pasto pero es
algo que lo llevamos en los genes y desde que somos pequefios nos gusta el Carnaval.
Especialmente lo estético es muy fuerte, sobre todo las bellas artes como la pintura, el
dibujo, la escultura, la musica, la danza, el teatro, la literatura, en fin.. toda la parte oral...
es toda una sintesis cultural de nuestra region por lo tanto el Carnaval es todo lo que
somos, todos lo que sentimos, todo lo que pensamos, todos lo que somos como
narifienses, como gente pastusa especialmente. Porque somos de acd, porque pensamos
que el Carnaval es como una guia, como un pretexto para acercarnos al pasado, a esa
herencia ancestral de los indigenas, Pastos, Quillacingas, Incas. Y también ese
sincretismo hispano y a través de lo hispano, entonces, le hallamos ese significado a
través de la union de los tiempos y con los pueblos del mundo. (OE-2H-R)
Su hija se vincul6 a la pregunta expresando al respecto:
El carnaval respecto a los artistas, o en lo artistico, permite expresar y demostrar todo lo
que uno puede hacer y lo que esta pensando, como tratar de contar algunas historias del
arte. Para mi es como una exposicion de arte de un dia, donde se puede mostrar a toda la
gente que viene de otros lugares. Hacer esa exposicion de arte, con pablico internacional,

para que lo conozca. Y lo otro es que en el carnaval podemos mostrar cosas que no
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podemos mostrar en otra ocasion del afio. Por ejemplo, en carnavales uno se puede
disfrazar, de pronto sale la gente bailando, gritando en la calle y en otra época del afio
mirar una persona asi sera tildada de loca y asi, pero bueno, entonces hay mas libertad.
También en estas fechas hay mas libertad para expresarse y la oportunidad para demostrar
el talento de la gente, de los bailarines, de los musicos, de los artistas escultores y
pintores. (OE-2H-J)
A continuacion, al hacer alusién al concepto que le otorgan a la carroza, el padre dijo que
“una carroza es como si fuera una obra teatral, las figuras, los mufiecos vienen siendo como
actores” (OE-3I-R) y la hija dio mayores detalles:
La carroza es una oportunidad para nosotros los artistas de demostrar cosas nuevas, de
crear algo que no existe. EI medio de expresion seria la carroza, pues cada cual tiene un
concepto, como decia mi papé, y una tematica diferente que transmite mensajes a través
de todas sus composiciones, sus coloridos y el conjunto en general, y también hay un
texto explicativo en donde la idea es transmitir un mensaje corto y facil de comprender.
(OE-2H-))
La hija de la familia (OE) retomo estos planteamientos en un dialogo posterior y afiadio:
“las carrozas salen una sola vez, pues aqui en el Carnaval, pues a veces las llevan a otros
carnavales pero no es una obra repetitiva, no es, cada afio se hace otra cosa diferente” (OE-8N-J).
De modo que al sefalar esto ultimo, “que no se considera una obra repetitiva”, permite realizar
una conexion con el concepto de artesanos y de artistas, que ellos definen como labores
diferentes, y que ademas distan precisamente por este ultimo elemento. La hija presento los

conceptos asi:
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Pues es que la artesania me parece que son mas como piezas en serie, el arte es como mas
original, pues no es asi como repetible, asi la haga por ejemplo yo una figura de estas
antes y luego hago otra de estas ahorita, ni aunque la haga yo misma no me sale igual. En
cambio, si yo le saco un molde a esta, pues las artesanias tienden a ser repetitivas,
entonces de pronto uno le puede sacar un moldecito a algo y la saca por cientos, pero si la
tiras en una pieza asi que sea Unica (...) Y el arte tiene concepto, la artesania a veces no,
el arte si tiene un concepto, una razon de por qué uno la hace asi. Bueno, entonces esa
seria la diferencia. (OE-8N-J)

Finalmente, menciond que ellos estarian siendo mal llamados “artesanos o artesanas”, ya
que lo que ellos hacen no es una obra repetitiva y tiene un concepto, a lo que deben llamarlos
unicamente “artistas”. ES por esta razon que en la presente investigacion son denominados de esta
manera.

La familia (MV) también particip6 de este debate por medio del esposo, quien reafirmé lo
anteriormente expuesto:

Yo primero veo la diferencia de qué es una artesania y qué es una obra de arte, también

habia ese debate en la universidad. Pues yo estoy de acuerdo en lo que decia un profesor,

qué decia “una artesania es algo que se repite. Por decir algo, iba a sacar las 500, 600 o

1000 producciones de estas igualitas, entonces obra de arte es unica e irrepetible”. Por eso

yo digo que todos somos artistas, son artistas del Carnaval asi hayan estudiado o asi no

hayan estudiado una carrera de universidad, pero yo considero que todos son artistas del

Carnaval. Entonces estaria mal dicho decir artesano del Carnaval, porque las obras que

hacen cada uno de ellos son Unicas e irrepetibles y tienen el estilo y el sello de cada uno
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de los que la hace, y por eso considero que todos deberian llamarse artistas del Carnaval.

(MV-6F-F)

Lo que se puede resumir como un Ilamado a las instituciones, medios de comunicacion y
comunidad en general (quienes posiblemente no conocen sobre esta diferenciacion), para que
amplien su concepcion de como los y las artistas del Carnaval se sienten reconocidos en su labor.

Conciencia critica de genero. Al rescatar una arista mas del relato de la batalla histérica
contra Antonio Narifio, cabe resaltar que el padre de la familia (OE) exalté que “las mujeres
pelean para defenderse no para ganar, pelean por su amor” (OE- 2H-R), y méas adelante explicd
que

Narifio mandaba cartas amenazantes y todo, que iba a destruir a Pasto, que lo iba a dejar

en cenizas y esas cartas existen y aca pues lo derrotaron las mujeres. Es el Unico caso que

se conoce en América, de mujeres que se empoderan ellas mismas y que prefieren morir

peleando, y morir si es necesario antes que ser ultrajadas. Entonces empiezan a

organizarse, entonces es esa la ira del ledn: pelean contra Narifio. (OE-5K-R)

En tanto, su hija sefialé que si bien la figura de Narifio en la carroza tenia el mismo
tamarfio que la de la mujer, “ya para 1os mufiecos que se plasma es a Narifio que va atrés, donde
tenia que ir obviamente; y una mujer adelante que representaba el valor de las chicas de aca.
Ademas, hay varias mujeres ahi peleando, campesinas con palos” (OE- 2H-J). Esto muestra como
ellos imprimen una conciencia critica de género en su discurso a partir de una reflexién critica del
motivo de la carroza y esos hechos historicos; para asi llevarlos a plantear la posibilidad de que el
dia de la mujer en la ciudad de Pasto no sea el 8 marzo dentro del marco del dia internacional

establecido institucionalmente, sino que se celebre el 10 de mayo, conmemorando este hecho
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historico que representa el valor e ingenio de la mujer pastusa como un acontecimiento
excepcional a nivel regional.
Asi quedo registrado en una conversacion con el padre:
Nosotros queremos valorar a la mujer, porque en realidad la primera vez que se celebro el
dia de la mujer en el mundo fue en Pasto, después de esa Batalla que ganaron, en el
Concejo de Pasto se declard que el 10 de mayo de todos los afios sea el dia de la mujer.
Asi sucedi6 hasta el afio en qué Bolivar ya vino a hacer lo que vino a hacer al Colorado,
esa matanza tan terrible. Alli se cortd eso. De lo contrario, es algo que hoy deberia
recuperarse. Nosotros deciamos eso, que se recupere el dia de la mujer pastusa, es nuestra
intencidn, asi estaba escrito en los volantes que se hizo para esa carroza, deciamos €so,
que se debe rescatar ese dia como un recuerdo de lo que hicieron esas chicas. (OE-2H-R)
Es por esto que se asume este aspecto de esa batalla como el titulo para el presente
capitulo, pues integra apartados de la subcategoria de inclusion de la figura femenina como la
sororidad y luego de resistencia y reflexion critica; ya que el trasfondo de esta obra carnavalesca,
inspirada en esta batalla, se asume como una medida de oposicion a la vulneracion de las mujeres
desde las construcciones sociales del patriarcado que vienen de la época del colonialismo,

convirtiéndose asi en una conciencia critica de género.

4. Discusion

Para dar incio a apartado es importante tener en cuenta algunas consideraciones. De un lado, que
el disefio metodoldgico de la presente investigacion es de tipo etnogréafico, el cual segun Salgado
(2017) pretende describir y analizar ideas, creencias, significados y practicas culturales. Asi
mismo, es pertinente mencionar que el objetivo general del proyecto es comprender las

representaciones culturales de género que artistas del Carnaval construyen en familia. Los
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objetivos especificos se plantean en congruencia con el propdésito de ahondar en la construccion
de significados de lo femenino y de lo masculino, pero también de la familia en el compartir de
saberes del Carnaval de Negros y Blancos, el cual se concibe como un acto de re-existencia que
se vincula con la visibilizacion de los aportes de las mujeres en su creacion.

Bajo este contexto, es importante precisar que este estudio reconoce el caracter holistico
de la realidad de los y las artistas interlocutores, y con ello, una manera de comprender y situarse
frente al fendbmeno. Vale decir que en este caso, el planteamiento del problema propuesto no
refleja carencia de movimiento, por el contrario, muestra una realidad dindmica, activa e
interactiva que se mueve en un contexto historico, critico y social (Cuevas, 2002), tal como se
percibe en los capitulos anteriores concernientes a la presentacion de resultados.

Adicionalmente, esta investigacion permite conocer como “la fiesta va mas alla de su
celebracion” (Tobar, 2014, p.24). A partir de la vida de dos familias carroceras (personas que

hacen carrozas) en el Carnaval, se visualiza que

Una produccién simbdlica de esta naturaleza, mas que una obra, es un proceso de
convivencia social que se teje con la experiencia, los suefios y recuerdos individuales y
colectivos. Cuando los y las participantes en el juego de la creacion recuerdan, relatan y
expresan el misterio de la fiesta, muestran su esplendor. (p.24)

En cuanto a la metodologia de esta investigacion, sera necesario explicitar las bondades
del genograma, la fotoetnografia y entrevista no directiva como mediacion dialogia que ha
posibilitado construir un vinculo de confianza y respeto entre la investigadora y los- las
participantes, reconociendo la construccion de saberes locales de forma participativa. La Gltima
herramienta metodoldgica es el podcast, se ha propuesto como un instrumento de divulgacion en

redes sociales, motivado con preguntas guia en formato de radio. Asi mismo, se hace uso del
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diario de campo en todo el proceso, incluidos los encuentros con las familias, como una
herramienta que permite el registro de datos no dichos, pero si observados en el contexto
investigativo.

Ahora bien, ahondando en las subcategorias que dan forma a los resultados de esta
investigacion, se encuentra el primer objetivo, cuya funcién se nutre de la subcategoria definida
como “construccion de significados del mundo de lo femenino y de lo masculino”, la cual se
propone desde un primer momento del proceso investigativo y que durante el desarrollo se
fortalece a través de la codificacion y el anéalisis de resultados.

Por tanto, al hablar sobre cudles son esos significados que las y los artistas crean en
familia, y en relacion a lo expuesto sobre la construccion de ese mundo simbdlico, Simone de
Beauvoir (1949) se encarga de reafirmar que “las caracteristicas humanas consideradas como
“femeninas”, son adquiridas por las mujeres mediante un complejo proceso individual y social,
en vez de derivarse “naturalmente” de su sexo; concluyendo que: ‘Una no nace, sino que se hace
mujer’” (como se citd en Lamas, 2013, p.9). Es decir, la autora revela que se trata de un
constructo como consecuencia de la cultura, de ahi que se asignen ciertas caracteristicas
estereotipadas a las mujeres y a los hombres, manteniéndose un radar de categorizacion de
generacion en generacién como se observa en las familias participantes.

Sin embargo, hay tedricos que en sus estudios de campo han encontrado grietas de ese
modelo patriarcal. Los resultados de dichas investigaciones presentan un dato interesante y es
que, aunque las mujeres reconozcan que lo femenino engloba una serie de caracteristicas como
belleza, sensibilidad y cuidado, y las asumen como propias de la feminidad, también rescatan un
punto “fuerte” asociado a la independencia y la autonomia (Bruel, et al., 2013). Lo que hace parte

de esa construccion de significados que se van transformando, pese a que, lamentablemente, en
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algunos carnavales del mundo se generan ciertas condiciones para que estos eventos culturales se
conviertan en posibles escenarios de peligro para las mujeres, ya que pueden ser expuestas a un
hostigamiento sexual, tal como lo indica el siguiente testimonio: “Como en cualquier evento de
este tipo, siempre va a haber empujones, pero ya sabe la persona en qué se mete” (Carmen, 45
afios, comunicacion personal, 25 de marzo, 2020). En este caso, el testimonio justifica los
empujones y manoseos, entre otras formas de abuso sexual contra las mujeres, pues al expresar
que las mujeres tienen conocimiento “a lo que se exponen en eventos de este tipo”, sustenta que
la culpa de lo que le sucede es de la victima, no del victimario, el cual tiene libertad de hostigar
sexualmente e impunemente (Manzanares y Nava-Ramirez, 2020).

Lo anteriormente manifestado se asemeja a una anécdota narrada por una de las
participantes, en los momentos donde jugadores y jugadoras se encuentran en la carroza durante
el desfile. Y esto precisamente esta fundamentado en lo que expone Cant6 (2018), acerca de los
trajes o atuendos que usan las personas en concordancia con el motivo de la carroza, puesto que
“Los disfraces hipersexualizados, no s6lo perpettan los roles de género, sino que relegan a la
mujer a un mero objeto sexual. La problematica crece cuando estos trajes acaban en versiones
infantiles” (parr.10).

Mostrandose una vez mas, la primacia de ese goce masculino, la naturalizacion de la
mujer como objeto sexual y por tanto las normalizaciones de subalternidad, que de acuerdo a esta
autora, prenden las alarmas al observar la posible afectacion a nifios y nifias. Aspecto a considerar
para hacer un llamado de atencion a los padres, posibilitando asi, acercarse al segundo objetivo
especifico, integrado por la subcategoria emergente “construccion del significado de la familia”.
Pues en esta subcategoria se plantea que es en el seno familiar donde se aprende el significado de

lo femenino, lo masculino y los atributos identitarios de cada uno. Se perciben e internalizan las
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diferencias en la asuncion de responsabilidades y los recursos de poder de uno y otro género.
También puede suceder que las exigencias y expectativas de los familiares provoquen que la
informacion sea diferenciada a partir de prejuicios y mitos que permanecen en el imaginario
social, es decir, los que se transmiten a nifios, nifias y adolescentes, incidiendo en sus
comportamientos cotidianos, con énfasis en su vida sexual y de pareja (actual o futura) (Sanchez,
etal., 2016).

La idea anterior sigue siendo abordada por Ospina y Montoya (2015) al referir que:

Es en la familia donde se reproducen y se transforman las dimensiones centrales de las

relaciones sociales, donde se multiplican las primeras manifestaciones de roles,

estereotipos y formas de poder que subyacen a las relaciones entre hombres y mujeres en

la sociedad, basados en el género. (p.144)

Informacion que se evidencia en las familias participantes de esta investigacion,
principalmente en el ejercicio de la construccion de sus genogramas y en la lectura general y
sistémica de lo representado simbdlicamente respecto a las ocupaciones generizadas, que, por
ende, habla de la division sexual del trabajo, los valores familiares y los saberes que se
transmiten, pero ademas de cdmo la familia construye carnaval.

Respecto a esto, Hidalgo (2012) en su proyecto de grado sobre el Carnaval de Pasto,
realiza una caracterizacion del “taller — familia”, mencionando que:

Quiza lo mas sobresaliente del modelo pastuso es que el taller es un espacio familiar.

Ademas de ser interpretado emocionalmente como el hogar donde se procrean las obras,

es el escenario donde se amalgaman las relaciones domeésticas y laborales de la vida en

tiempo de carnaval. (p.95)
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Algo que indudablemente hace parte del relato de las familias participantes, en especial de
la familia (MV), quienes exponen unas normas de convivencia y de trabajo necesarias para
cumplir con la rigurosidad y los tiempos en la elaboracion de las carrozas, las cuales son
definidas como una

Obra monumental rodante, elaborada por artesanos que han adquirido su conocimiento en

el taller por transmision de padres a hijos, de generacion en generacion, son maestros

empiricos que han conservado saberes tradicionales por décadas, preservando la memoria

y espiritu del carnaval. (Jiménez y Nieves, 2019, p. 26)

Concepto que se conecta con la definicion de “maestro”, término que se ha mantenido por
afios dentro del 1éxico del Carnaval para referirse a las personas que realizan una obra artistica o
artesanal, pero cuyo uso ha cumplido un papel fundamental en la invisibilizacion de la familia y/o
ayudantes que estan detras de la elaboracion de su obra, en particular de las mujeres, porque el
término es dirigido a los hombres en el marco de la generizacion de las profesiones.

Entonces, el interés de este comentario es hacer un llamado a las instituciones, medios de
comunicacion, y particularmente a las mismas familias, para que se pueda generar una reflexién
critica al respecto, ya que como lo confirman las y los artistas: “La gestacion de la idea o tema se
cristaliza generalmente el interior del grupo familiar o grupo de amigos o colegas que deseen
participar” (Tobar, 2014, p.54). La mayoria de artistas, pese a ser los responsables principales del
motivo de sus obras, no trabajan solos, pues son los y las integrantes de su hogar la instancia
medular, y no Unicamente de las carrozas, sino de todas las producciones del Carnaval (Tobar,
2014).

Por tal razon, y desde otro lugar de observacion, se podria reconocer a la familia no

solamente como un lugar de permanente reproduccion de estereotipos, Sino Como un escenario
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que contribuye a la pervivencia de un pueblo y un lugar para avivar el tema de equidad, lo cual es
posibilitado desde esa mirada integrativa. Asi como es resaltado por Ospina y Montoya (2015),
autoras que contindian manifestando que la consigna basica de la masculinidad y la feminidad se
va transformando, en tanto hombres y mujeres se vinculen con una nueva manera de ser hombre
0 mujer, generando importantes cambios en sus patrones de conducta. Asimismo, “transforman
sus pautas de crianza, division de tareas dentro y fuera del hogar, entre muchas otras
caracteristicas, son las que logran dicha trasmision a las nuevas generaciones, ofreciendo un
sentido de equidad de género incomparable al modelo patriarcal tradicional” (p.145).

El tercer objetivo de este estudio tiene que ver con la subcategoria de “inclusion de la
figura femenina”. Respecto a este tema, en un estudio (Climent, 2013) se revela que las mujeres
que han logrado empoderarse se llevan bien con sus familias primarias, pudieron superar los
conflictos con estas, si es que los tuvieron, y no conservan resentimientos respecto a las
circunstancias vividas. El estudio también dice que es frecuente que estas mujeres contaran con
una figura adulta significativa con la que establecieron fuertes vinculos de apego y que estuvo
presente en situaciones criticas. Ademas, que las familias las han estimulado para que
continuaran con sus estudios y actualmente tienen una alta valoracion de la educacién como
medio de realizacion personal e independencia econémica (Climent, 2013). Situacion que no
necesariamente se convierte en un medida idealizada por cumplir, 0 una generalidad en todas las
mujeres, pero si se propone porque rescata ese papel de la familia en la visibilizacion de la figura
femenina dentro de la sociedad.

Por este motivo, resultan tan acertadas las palabras de Mdnica Benavides al expresar que
“El Carnaval de Negros y Blancos de Pasto debe tener una perspectiva de género que propenda

por la igualdad, rescate y conocimiento del saber, la espiritualidad, ancestralidad y cosmovision
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propia de las mujeres que hacen posible el Carnaval” (2019, p.139). Lo cual se convierte en una
mision que necesita seguirse construyendo, porque ya algunas mujeres han empezado a ser

reconocidas, tal como lo menciona Hidalgo (2012):

La participacion de la mujer tiene un hito historico con la contribucion como maestra
titular de una carroza de la artista plastica Jenny Orddfiez, hija del maestro Raul Ordofiez.
Su carroza “Carnaval de ensuefio” fue presentada en el desfile Magno de 2012. En otras
categorias, principalmente en desfile individual existe participacion con titularidad de
mujeres, pero el nimero adn es reducido en proporcion al porcentaje de participacion
masculina. (p. 98)

Para los antecedentes de esta investigacion se ha identificado un estudio (Camelo, 2021)
sobre los carnavales de Espafia, fiesta en la que precisamente se ha ido tejiendo ese lugar de
equidad entre hombres y mujeres, particularmente en el Carnaval de Cadiz, el cual adquiere otra
perspectiva al constituirse sobre el derecho de la equidad sexual. Este carnaval vence los
obstaculos para que todos compartan de manera equitativa, ejemplo de ello son las ganancias
feministas, las cuales han sido el triunfo que “Poco a poco va incrementando la intervencion de la
mujer en el carnaval y en todos los grupos, aunque deberia hacerse cada vez mas masivo”
(Camelo, 2021, p. 290). Promoviendo asi que se de una construccion consensuada del carnaval, y
tal vez desde la sororidad femenina, para ir abriendo camino en un mundo preferentemente
masculino.

Estas son experiencias que han sido compartidas por las familias participantes, quienes
han querido resaltar que, si bien por muchos afios se ha mantenido arraigada la cultura patriarcal,
ellos y ellas hacen parte de una generacion que vislumbra algunos cambios, relacionandose con lo

gue declaran Ospina y Montoya (2015): “Al interior de la familia también se han empezado a
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efectuar cambios que van en la via de una revolucién del mundo privado, logrando avances
significativos en la concepcion tradicional de la division de roles domésticos y reproductivos”
(p.148). Planteamiento que se ve reflejado en que actualmente los hombres participen mas de las
tareas domésticas, asuman una mayor responsabilidad en el cuidado y la crianza de sus hijos e
hijas; lo que da paso a una mayor vinculacion de la mujer al mundo laboral y académico, en
beneficio de su fortalecimiento individual y social. Es por ello que se resalta que:

La revolucion iniciada por las mujeres y las leyes derivadas de esta fueron una

herramienta para la transformacion del mundo social y de las familias, porque de alli

emergieron nuevos discursos Yy significados que facilitaron la reorganizacion de la vida

cotidiana familiar. (p. 146)

No obstante, pese al horizonte positivo que este planteamiento revela, autoras como
Gilberti y Fernadndez (1992) plantean que en la familia se ponen en practica formas de violencia
que son menos Visibles que una manifestacion evidente de maltrato, pero que de manera cotidiana
se llevan a cabo por medio de la desigualdad. Para ilustrarlo presentan un circulo de
“desigualdad-discriminacion-violencia”, donde las situaciones

No son en rigor invisibles, sino que estan invisibilizadas; es decir que los aspectos de la

subordinacion de género: discriminaciones, exclusiones, descalificaciones,

violentamientos —sean de una forma de trabajo o de una manera de sentir, pensar,

obrar—, se encuentran naturalizados. (p.18)

Sin embargo, lo que realmente sucede es que se han establecido consensos culturales que
conllevan a que tal cosa se llegue a denominar como “natural”. De manera que la lucha que
continua es ardua y meticulosa. Sin gque esto signifique enmascarar la violencia basada en género,

porqgue este es un fendmeno que tiene muchas aristas y es fundamental ubicarse desde un lugar de
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resistencia y reflexion critica. Asi como lo promueve esta Gltima subcategoria de la investigacion,
pues es desde una postura critica a la sociedad que es posible construir, por ejemplo, una
significacion del Carnaval como medida de oposicidn al colonialismo, teniendo en cuenta “el
cardcter socializador que desdibuja las jerarquias y produce la abolicion momentanea pero real,
como si la alienacion desapareciera condicionalmente” (Diaz, et al., 2011, p.34). A lo que se une
Mufioz (1991) al referir:

Durante los dias de carnaval en Pasto, el pueblo, gracias al ejercicio de la risa, da muerte a

la rutina, a la apatia, a los horarios, a esa vida de clausura, para salir a la calle, a la plaza a

transgredir lo normativo e invertir la condicion social y étnica. (p. 8)

En tanto que cada expresion de arte popular constituye una verdadera revelacion, el
Carnaval es comunicacion, participacion y fiesta, donde no hay espectadores, solo celebrantes.

Ahora bien, la invitacion principal es a que, asi como se logra observar al Carnaval de
Negros y Blancos como un acto de re-existencia, dentro de esa disputa por rescatar las raices
andinas, también se incluya la premisa de visibilizar los aportes valiosos de las mujeres que
también construyen carnaval, asumiendo un enfoque construccionista, es decir, desde un
“escuchar para comprender”, porque de esta manera se postula una posicion de construccion
mutua de un conocimiento significativo para los involucrados en la accién, donde el lenguaje y el
conocimiento son entidades dindmicas en constante construccion y reinterpretacion
(Magnabosco, 2014).

De manera que este enfoque posibilite la co-construccion de nuevas narrativas, tras la
deconstruccion de las dominantes. Esto también unido a la definicion de la categoria general de
esta investigacion que es “Representaciones culturales de género”, conceptualizada como “un

conjunto de ideas, creencias y significados empleados por la sociedad para estructurar y organizar
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la realidad, dado que estas se transmiten a todos sus miembros a traves de diversos mecanismos
socioculturales” (Colas y Villaciervos, 2007, p.37).

Para concluir, es vital (en el marco de esta investigacion), revisar el cumplimiento de los
criterios de validez en la investigacion cualitativa, tal como Castillo y Vasquez (2003) lo
anuncian en su estudio: “Existen algunos criterios que permiten evaluar el rigor y la calidad
cientifica de los estudios cualitativos y sobre los cuales hay acuerdo parcial. Estos criterios son:
la credibilidad, la auditabilidad o confirmabilidad y la transferibilidad o aplicabilidad” (p.165).
Entonces, al hacer alusién de la credibilidad como primer criterio dentro de este trabajo de grado,
es posible argumentar que la informacion construida durante los encuentros ha sido compartida
con los y las artistas para conocer su opinion, y se identifica que los hallazgos son reconocidos
por ellos como una verdadera aproximacion sobre lo que ellos y ellas piensan y sienten.

Asi, por tanto, es pertinente afirmar que los resultados son verdaderos para las personas
que participan en el proyecto, lo cual se apoya al considerar los efectos de la presencia de la
investigadora sobre la naturaleza de los datos, la realizacion de un diario de campo para discutir
el propio comportamiento de la investigadora y su experiencia en relacion a las familias, donde se
utilizan transcripciones textuales de las entrevistas para respaldar los significados e
interpretaciones que se presentan en los resultados del estudio (Castillo y Vasquez, 2003).

En cuanto al segundo criterio de auditabilidad o confirmabilidad, se puede decir que
durante todo el proceso de investigacion se llevo un registro y documentacién completa de las
decisiones e ideas que la investigadora tuvo en relacion con el estudio, facilitando asi a la
directora del proyecto la examinacion de datos, para coincidir en las conclusiones presentadas por

la estudiante. Asimismo, se destaca el uso de grabaciones de audio, que describen las
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caracteristicas de los y las participantes y su proceso de seleccidn, ademas de realizarse un
andlisis de la trascripcion fiel de las entrevistas.

Por Gltimo, respecto al criterio de transferibilidad o aplicabilidad, es importante tener en
cuenta que “en la investigacion cualitativa, la audiencia o el lector del informe son los que
determinan si pueden transferir los hallazgos a un contexto diferente del estudio” (p.166), y para
ello es necesario que se describa a las y los participantes, lo que se logra por medio de la

caracterizacion sociodemografica, asi como los criterios de inclusion descritos en la metodologia.

4.1 Conclusiones, recomendaciones y limitaciones

Como primer elemento a mencionar es posible decir que los y las artistas participantes
construyen los significados de lo masculino y lo femenino en sus familias a travées de diversos
mecanismos socioculturales y por tanto, se encuentran insertados en la matriz binaria del
patriarcado. Sin embargo, en las generaciones actuales se pueden detectar algunas grietas
conectadas con la visibilizacion de los aportes de las mujeres en el Carnaval.

En el proceso de dinamizacion de saberes dentro de las familias se estructura una division
sexual del trabajo, desde ocupaciones generizadas y valores familiares aprehendidos en
generaciones anteriores, que los y las encaminan a construir un significado de familia que
impacta la actual distribucion y escogencia de tareas para la elaboracién de carrozas, asi como los
motivos a presentar. Pero resulta significativo resaltar cdmo intentan realizar una construccion
consensuada del Carnaval.

Las dos familias tienen la intencion de promover la visibilizacion de los aportes de las
mujeres al Carnaval, algo que se ha logrado en mayor medida en la familia (OE), por el
reconocimiento institucional y familiar que ha tenido la hija, debido a la escritura de su nombre

en las obras realizadas. A pesar de ello, en los y las participantes es posible identificar un “no
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darse cuenta” de la invisibilizacion de la mujer que se ha construido culturalmente gracias a la
naturalizacion de ciertos atributos, acciones, creencias y significados en conexion al primer
objetivo especifico.

Por ende, esto termina reafirmando el propoésito del pddcast como con una estrategia
movilizadora y pedagdgica, con tematicas encaminadas a promover la visibilizacion de las
mujeres en el carnaval, conociendo las opiniones de los y las artistas participantes de esta
investigacion, convirtiéndose en un medio para compartir su experiencia y su posicién desde un
lugar critico - reflexivo. De igual manera, el pédcast plantea una seccion para escuchar a la
comunidad en general y recoger sus opiniones o propuestas al respecto, enriqueciendo el objetivo
movilizador y pedagdgico. A esto se suma una propuesta de un taller pedagdgico construido
principalmente con la familia (MV), quienes en la actualidad poseen una escuela de carnaval, con
la intencidn de que pueda ser compartido con adolescentes que hacen parte de sus grupos de
trabajo, permitiéndoles el acercamiento a la historia y construccion del carnaval desde un enfoque
de género.

De modo que, tanto el pédcast como la propuesta del taller para la escuela, se convierten
en las primeras acciones concretas, derivadas de esta investigacion, para abordar el Carnaval con
perspectiva de género.

Cabe destacar como desde las teorias familiares se logra establecer una relacién con el
Carnaval y observarlo sistémicamente como una propuesta cultural, familiar y artistica.

En cuanto a las recomendaciones, resulta fundamental sefialar que dentro de la eleccion
de los motivos de las carrozas, las dos familias promueven una iniciativa de resistencia y
reflexion critica respecto a sucesos historicos o situaciones que consideran injustas. Por

consiguiente, resulta oportuno detenerse a revisar si dentro de los procesos de disefio, elaboracion
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y presentacion de la carroza, se esta manteniendo algun tipo de violencia basada en género y
asumir esa misma postura reflexiva, posibilitando la propuesta de la obra carnavalesca como
medida de oposicion.

Otra recomendacion es utilizar el pédcast como medio de difusion movilizador de
caracter pedagogico para impactar a muchas personas en el camino a la visibilizacion de los
aportes de la mujer en el Carnaval, permitiéndoles expresar su opinion ya sean o no artistas. En
ese mismo orden de ideas, poner en préctica en las escuelas del carnaval la propuesta de taller
pedagogico para ir movilizando una consciencia reflexiva desde los nifios, nifias y adolescentes
con perspectiva de género.

Igualmente, y considerando las respuestas del tercer capitulo del pddcast, se podria
considerar como una alternativa la entrega de un diploma de reconocimiento por participacion o
coautoria, emitido desde las entidades correspondientes como CORPOCARNAVAL, en donde se
mencione a los y las integrantes de cada familia o a las personas que en general contribuyeron en
la elaboracion de la obra carnavalesca como ayudantes. Lo que les permite a estas personas
enriquecer su hoja de vida como artistas.

Otra posibilidad podria ser que dentro del titulo de la carroza, en el caso de esta
modalidad, no aparezca inicamente el nombre del “maestro”, sino los apellidos de la familia,
considerando que todos los artistas reconocen que el Carnaval se construye desde el hogar.

Finalmente, se considera como una limitacion que no se logre desarrollar la
investigacion dentro del proceso de elaboracion de una carroza como tal, es decir, que la
investigadora se contextualice desde el taller, convirtiéndose en observadora participante de esa
realidad. Esto teniendo en cuenta la actual contingencia por la pandemia asociada al COVID-19

que llevé a modificar la presentacion del Carnaval a una modalidad virtual para el afio 2021, sin
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elaboracion de carrozas para evitar aglomeraciones, propuesta que se transformo en los ultimos
meses de este afio a una presentacion de modalidades de manera estética bajo los protocolos de
cuidado y prevencion que se deben cumplir en la contingencia de salud en la version del Carnaval

2022.

4.2 Reflexividad de la investigadora

Para concluir, se exponen a continuacion algunas reflexiones de la investigadora como
lecciones aprendidas del estudio. Para la redaccidn de este apartado resultaron vitales los apuntes
del diario de campo que se fueron construyendo desde el primer dia de contacto por redes
sociales hasta el Gltimo en el encuentro presencial.

Lo primero a sefialar es mi motivacion para abordar el tema que se desprende de
preguntas y reflexiones discontinuas a lo largo de mi existencia sobre mis vivencias como mujer
pastusa en la gran fiesta del carnaval; de nifia como participante observadora de las carrosas veia
en ellas la representacion de muchas mujeres otorgandoles, en muchas ocasiones, el lugar de la
figura principal. Con el transcurrir del tiempo estas imagenes con permanecia de recuerdos me
habitaban y habitan generandome interrogantes sobre mi identidad como mujer pastusa y la
relacién con las mujeres representadas en el carnaval. ¢ Si el Carnaval se reconoce como la
maxima expresion de la cultura narifiense realmente esas figuras simbolizan o representan a las
mujeres narifienses?

Hace algunos afios empecé a vincularme directamente con el Carnaval, participando en el
desfile del 4 de enero, dia de la familia Castafieda, luego me uni el 6 de enero, dia del desfile
magno, con una carroza no motorizada. En especial, esta Ultima experiencia fue excepcional,

hechizante y totalmente apasionante. El significativo impacto ludico del Carnaval en las vidas de
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quienes participamos en su construccion, familias de artistas, artistas, instituciones y la
comunidad en general que vive y habita las ritualidades constitutivas de la gran fiesta.
La participacion mas alla de observadora, me acercaba a realidades que se teje “tras bambalinas”
en la construccion del Carnaval, asi me era inquietante, al visitar los talleres, observar a toda una
familia reunida trabajando en la elaboracion de la carroza, y sin embargo en el momento del
desfile solo se reconoce y populariza el nombre el maestro como si fuese el Unico autor.
Esta serie de inquietudes, fueron prefigurando los intereses de esta investigacion. De esta manera
fui concretando el eje de este estudio: Mirar el Carnaval desde la perspectiva de Género.
Asumir esta mirada, me ha interpelado como mujer narifiense investigadora, durante el transcurso
de la investigacion en muchos momentos, al reflexionar sobre la posicién que estaban ocupando
las mujeres de las familias participantes y como sus aportes al Carnaval han sido reconocidos o
no a lo largo del tiempo, también yo entraba en escena para identificarme con ellas,
preguntandome cémo en mi familia de origen también hemos construido los significados
alrededor del género, que en la mayoria de veces eran coincidentes con los reproducidos en las
familias de los y las artistas, y entonces me paralizaba al imaginar lo dificil que resulta dar pasos
en contravia a la cultura patriarcal por la misma naturalizacion que hombres y mujeres hemos
hecho hasta el momento. Pero al mismo tiempo ver a la mujeres apasionadas entregando todo su
talento, disposicion y esfuerzo por el Carnaval, me movilizaba a recordar un viejo refran: “paso a
paso, se llega lejos”, entonces no hay acciones perdidas para llegar a la meta, y ese es el camino
que deseo continuar.

Otro aspecto importate a subrayar son las bondades de haber tenido la oportunidad de
conocer a estas dos familias de artistas y sus experiencias de construir Carnaval. Escenario desde

el que es posible leer y sentir su orgullo, su alegria y su entrega total por hacer parte de este
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patrimonio histérico de la humanidad. A traves de sus maravillosos relatos y anécdotas, se
considera que por momentos fue posible el traslado hacia dichos lugares, a ese tiempo y espacio
que se convierte para ellos y ellas en experiencias muy significativas, y que posteriormente se
traducen a grandes aprendizajes para continuar su camino de creacion y amor por el arte.

Otro gran descubrimiento para mi fue conocer cdmo la familia se convierte en el nido
donde nace el carnaval, y también se construye el carnaval, de ahi que resulta satisfactorio haber
propuesto este tema de investigacion e involucrar mis aprendizajes de la maestria en la lectura de
los sistemas familiares. Pero también genera gran extrafieza en mi, que teniendo en cuenta la
importancia de la familia en todos los procesos, existan escasas referencias bibliograficas en
donde se aborden aspectos del Carnaval de Pasto y las familias de los y las artistas.

Por altimo, me quedo con el deseo de vincularme cada vez més a esa magia envolvente
que es el Carnaval de Blancos y Negros. Esto es lo que ellos y ellas lograron transmitirme, pero
ahora con una consciencia de género, es decir, como espectadora participante ubicada en un lugar
de reflexion critica y construccionista de la realidad, que se plasma en cada obra carnavalesca.
Reconociendo, para cerrar, y como conclusién fundamental, que es este ejercicio de

investigacion, méas que un proceso de exploracién, es un proceso de mutuo aprendizaje.
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6. Anexos

Anexo A. Guia de preguntas (Entrevista Antropoldgica)

1. ; Qué significa para ustedes el carnaval?
2. ¢Qué significa para ustedes una carroza?

3. ¢Cudl es la importancia que ustedes ven en que las carrozas se realicen con la participacion de
la familia?

4. ¢ Los disefios de las carrozas tuvieron una tematica libre o fue determinada por Corpocarnaval?
. ¢Quién o quiénes de la familia desarrollaron la idea de la carroza?

. ¢Algun otro familiar que no vive con ustedes (la familia) ha participado en el disefio?

. ¢ Como fue el proceso de construccion de la carroza?

. ¢ Qué tipo de cosas se tienen en cuenta para realizar la carroza?

© 0 ~N O o

. ¢ Podriamos recordar el paso a paso en el proceso de elaboracion?

10. ¢ Se dio alguna division en el trabajo dentro de su familia?

11. ;Cdémo se dividieron los trabajos al interior de la familia?

12. A usted qué trabajo le corresponde realizar? (cada miembro de la familia) ¢Por qué?

13. Recuerdan si se presentd algin desacuerdo en el proceso de elaboracion?, Si es asi, como lo
solucionaron?

14. ;Qué es lo que ustedes querian comunicar con este motivo de la carroza?

15. ¢ Ustedes creen que ese mensaje fue comprendido por la gente? Si es 0 no es asi:
¢ Coémo se dieron cuenta de esto?

16. ¢ Como puedo ver lo femenino en esta carroza?

17. ;Como puedo ver lo masculino en esta carroza?

18. ¢ Cdomo se ensefian las técnicas artesanales en su familia?

19. ¢ Se ensefian de manera diferenciada las técnicas artesanales para hombres y mujeres? Si es asi:
¢Por qué se ensefian de manera diferenciada?

20. ¢Ustedes se habian dado cuenta de esa division sexual?, ;Qué opinan de eso?, ¢Puede traer
algun beneficio para el proceso o para alguien hacerlo de esa manera?

21. ;Qué técnicas se ensefian a los hombres en su familia?
22. ¢ Qué técnicas se ensefian a las mujeres en su familia?

23. ;Quién ensefia estas técnicas en su familia?
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24. ;Como se comparten los saberes vivenciales del carnaval en su familia?

25. ¢Se comparten de manera diferenciada los saberes vivenciales para hombres y mujeres? Si es
asi:

26. ¢Por qué se comparten de manera diferenciada?
27. ¢ Qué saberes vivenciales se comparten a los hombres en su familia?

28. ¢ Qué saberes vivenciales se comparten a las mujeres en su familia?



Anexo B. Guiones capitulos Podcast

CAPITULO 1

Tipo Discurso Tiempo

Imagen Sonora Somos Artistas, Somos creadoras, somos innovadoras,
Somos Narifo en carnaval, Somos Mujeres
No te Pierdas esta serie pddcast de tres capitulos
“La mujer en el carnaval”

Cortina

Introduccion Bienvenidos y Bienvenidas a este primer capitulo del

Presentadora pddcast “La mujer en el carnaval”
mi nombre es Andrea Figueroa anfitriona de este espacio
donde estaremos presentando a mujeres Artistas de la
ciudad de Pasto
Ellas han participado en la elaboracién de carrozas
motorizadas para el Carnaval de Negros y Blancos, que se
realiza del 2 al 6 de enero en la ciudad de Pasto, el cual es
considerado patrimonio cultural inmaterial de la
humanidad.
Es muy admirable la creatividad y talento expuestos en
este majestuoso evento, por lo que buscaremos con este
podcast visibilizar el papel de las mujeres Artistas en el
Carnaval.

Cortina

éPregunta Vox Para este primer Capitulo vamos a hablar acerca de la

pop? posible invisibilizacién que tienen los aportes de la mujer

Presentadora como co-creadoras del carnaval, por tanto, nos
adentraremos en el contexto que las rodea, como son
percibidas en su familia e institucionalmente, ademas de
su visién personal.
y para esto vamos a comenzar a cuestionar a algunas
personas que han sido espectadores de su trabajo en el
carnaval, Vamos con la Pregunta.
Considera que la participacion de las mujeres en el carnaval
tiene un reconocimiento?

Vox Pop Como minimo 3 personas

Imagen Sonora La mujer en el carnaval, Artesanas creadoras e
innovadoras.
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Presentadora

Acabando de escuchar estos Testimonios , vamos con una
entrevista realizada a Sonia Villota una de las artistas de
carrozas motorizadas, quien nos hablara desde su
perspectiva si considera que las mujeres tienen
reconocimiento en el carnaval

Testimonio
Sonia Villota

¢éSiente que su participacion en la elaboracion de las
carrozas tiene un reconocimiento en su familia y en la
institucionalidad del carnaval? Si no es asi:

¢Como se siente al ser co-creadora en la elaboracion de
carrozas pero sin un reconocimiento de su familia o
institucional?

Presentadora

Ahora , vamos con otra entrevista a la artista, Jenny
Ordodiez, quien igualmente nos hablara desde su
perspectiva si considera que las mujeres tienen
reconocimiento en el carnaval

Testimonio
Jenny Ordodiez

¢Siente que su participacion en la elaboracion de las
carrozas tiene un reconocimiento en su familia y en la
institucionalidad del carnaval? Si no es asi:

éComo se siente al ser co-creadora en la elaboracion de
carrozas pero sin un reconocimiento de su familia o
institucional?

Conclusiones

Para concluir este capitulo es importante reflejar que de
acuerdo a las opiniones del publico participante la mujer
en sus aportes al carnaval ha sido invisibilizada desde una
cultura patriarcal donde prima el poder de la figura
masculina. Sin embargo, esto se ha venido trastocando
dentro de las familias de las artistas que hoy narran su
experiencia de reconocimiento en su entorno familiar,
pero al parecer si hay un desfase aun a nivel institucional
ya gque solo nuestra ultima entrevistada lo ha percibido.
Esto, nos puede trasmitir que adn es largo el camino por
recorrer en este ambito.

Y asi damos por terminado este primer capitulo del
podcast “La mujer en el carnaval” mi nombre es Andrea
Figueroa y los esperamos en el préximo capitulo

Imagen Sonora

Somos Artistas, Somos creadoras, somos innovadoras,
Somos Narifio en carnaval, Somos Mujeres

No te Pierdas esta serie pddcast de tres capitulos

“La mujer en el carnaval”
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CAPITULO 2

Tipo

Discurso

Tiempo

Imagen Sonora

Somos Artistas, Somos creadoras, somos innovadoras,
Somos Narifo en carnaval, Somos Mujeres

No te Pierdas esta serie Pddcast de tres capitulos

“La mujer en el carnaval”

Cortina

Introduccion Bienvenidos y Bienvenidas a este Segundo capitulo del

Presentadora Pddcast “La mujer en el carnaval”
Mi nombre es Andrea Figueroa y nuevamente los
acompafio en este espacio donde estaremos escuchando
a las mujeres Artistas cuyo trabajo se ve reflejado en el
carnaval de Negros y Blancos de la ciudad de Pasto
Para este capitulo, daremos a conocer a estas artistas
como co-creadoras hablantes, es decir, nos van a expresar
su opiniéon de como podrian sentirse reconocidas,
relatando lo que esperan y proponen teniendo en cuenta
los aportes que hacen aiio tras afio respecto a la
construccion de carnaval.

Cortina

¢Pregunta Vox y para esto vamos a comenzar a cuestionar a algunas

pop? personas que han sido espectadoras de su trabajo en el

Presentadora carnaval, Vamos con la Pregunta.
De qué manera cree que las mujeres se sentirian
plenamente reconocidas respecto a los aportes que han
hecho en el carnaval?

Vox Pop Como minimo 3 personas

Imagen Sonora

La mujer en el carnaval, Artistas creadoras e innovadoras.

Presentadora

Acabando de escuchar estos testimonios, vamos con una
entrevista realizada a Sonia Villota, una de las artistas de
carrozas motorizadas, quien nos cuenta ¢De qué manera
usted se sentiria plenamente reconocida por su familia y por las
instituciones respecto a los aportes que ha hecho en el
carnaval?

Testimonio
Sonia Villota
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Presentadora
Testimonio Jenny
Ordodiez

Y continuamos con la entrevista de la artista Jenny
Ordéiiez quien también tiene su punto de vista acerca del
reconocimiento que desearia proponer

Testimonio Jenny
Ordonez

Conclusiones

Concluyendo este capitulo es relevante considerar que
todos nuestros participantes sefialan la importancia de
promover un mayor reconocimiento a la mujer en el
carnaval. Destacandose como a nivel institucional se
propone robustecer el apoyo econdmico ya sea para el
fortalecimiento del legado a través de las escuelas de
carnaval o para los y las artistas que actualmente lo
construyen proporcionando asi un mayor estimulo. Pero
también nuestra comunidad se arriesga a plantear
acciones especificas como eventos publicos de
reconocimiento o desde cada una de ellas, al crear una
confianza colectiva y hacer escuchar su voz, lo cual resulta
un aporte verdaderamente significativo para su
visibilizacidn.

con estas palabras, culmina este segundo capitulo de
Y t lab I t d tulo del
podcast “La mujer en el carnaval” mi nombre Andrea
Figueroa y los esperamos en el préximo capitulo

Imagen Sonora

Somos Artistas, Somos creadoras, somos innovadoras,
Somos Narifio en carnaval, Somos Mujeres

No te Pierdas esta serie podcast de tres capitulos

La mujer en el carnaval

CAPIiTULO 3

Tipo

Discurso

Tiempo

Imagen Sonora

Somos Artistas, Somos creadoras, somos innovadoras,
Somos Narifio en carnaval, Somos Mujeres

No te Pierdas esta serie Pddcast de tres capitulos

“La mujer en el carnaval”

Cortina
Introduccion Bienvenidos y Bienvenidas a este Tercer y ultimo capitulo
Presentadora del Pédcast “La mujer en el carnaval”

Mi nombre es Andrea Figueroa y espero poder contribuir
en ese proceso de visibilizacion de la mujer artista a través
de este Pddcast. Ya para culminar vamos a escuchar que
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piensan nuestras co-creadoras sobre una propuesta que
puede llegar a convertirse en una de las formas de
reconocimiento.

Cortina

éPregunta Vox Y vamos a preguntarles a las personas.

pop?

Presentadora Cdédmo cree que se sentirian las mujeres al ver su nombre
en un diploma de reconocimiento por la co-creacion de
las obras carnavalescas?

Vox Pop Como minimo 5 personas

Imagen Sonora

La mujer en el carnaval, artistas, creadoras e innovadoras.

Presentadora Acabando de escuchar estos testimonios, invitamos a la
artista Sonia Villota, quien nos narra desde su punto de
vista ¢Cdmo se sentiria al ver su nombre y el de otras mujeres
en un diploma de reconocimiento por su co-creacion de la
carroza?

Testimonio

Sonia Villota

Presentadora
Testimonio Jenny
Ordoiez

Y continuamos con las palabras de la artista, Jenny
Ordéiiez, quien igualmente nos comenta ¢Cémo se sentiria
al ver su nombre y el de otras mujeres en un diploma de
reconocimiento por su co-creacion de la carroza?

Testimonio Jenny
Ordoinez

Conclusiones

Como conclusidén principal, podemos escuchar cémo todas
las personas reciben satisfactoriamente esta posible
forma de reconocimiento hacia el trabajo de la mujer, por
medio de un diploma, en el cual se destaque su co-
autoria. Esto permitiria como lo subrayan nuestras artistas
sentirse motivadas, empoderadas, pero tambiény lo mas
importante, convertirse en un estimulo que las anime a
proponer sin miedo, a presentar una obra propia, y
convertir su talento en un acto majestuoso que las lleve a
ocupar finalmente un lugar de visibilizacién que por
mucho tiempo no han tenido.

Y con esta propuesta cerramos este Tercer capitulo del
Pddcast “La mujer en el carnaval” mi nombre es Andrea
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Figueroa y les agradezco por su fiel audiencia. Hasta
pronto!

Imagen Sonora

Somos Artistas, Somos creadoras, somos innovadoras,
Somos Narifio en carnaval, Somos Mujeres

No te Pierdas esta serie Pddcast de tres capitulos

La mujer en el carnaval.

LINK PARA OBSERVARLO EN LA PLATAFORMA DE YOUTUBE:

CAPITULO 1: https://www.youtube.com/watch?v=5javp5la96Q&list=PLH9in1270gq5KgQbmSkAG9Ao-

GRXmG77hj
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CAPITULO 2: https://www.youtube.com/watch?v=PeylWLDbGEU&list=PLH9inI270g5KgQbmSkAG9Ao-

GRXmG77hj&index=2

CAPITULO 3: https://www.youtube.com/watch?v=A0wx9 gPhPw&Ilist=PLH9inl27095KgQbmSkAG9Ao-

GRXmG77hj&index=3



https://www.youtube.com/watch?v=5javp5la96Q&list=PLH9inI27oq5KgQbmSkAG9Ao-GRXmG77hj
https://www.youtube.com/watch?v=5javp5la96Q&list=PLH9inI27oq5KgQbmSkAG9Ao-GRXmG77hj
https://www.youtube.com/watch?v=PeylWLDbGEU&list=PLH9inI27oq5KgQbmSkAG9Ao-GRXmG77hj&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=PeylWLDbGEU&list=PLH9inI27oq5KgQbmSkAG9Ao-GRXmG77hj&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=A0wx9_gPhPw&list=PLH9inI27oq5KgQbmSkAG9Ao-GRXmG77hj&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=A0wx9_gPhPw&list=PLH9inI27oq5KgQbmSkAG9Ao-GRXmG77hj&index=3
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Anexo C. Consentimiento Informado

Titulo del Proyecto: Representaciones culturales de género que artistas del carnaval construyen y

dinamizan en familia

Objetivo general: Comprender las representaciones culturales de género que los y las artistas de
las carrozas del carnaval de negros y blancos, construyen y dinamizan en familia durante la

elaboracion de las carrozas en la ciudad de Pasto.

El presente consentimiento informado se elabora con el propdsito de aceptar la participacion en el
proyecto elaborado por la estudiante Andrea Fernanda Figueroa Moncayo de la Maestria en Familia

en una Institucion Educativa Privada de la ciudad de Cali.

Yo con documento de identidad

certifico que he sido informado(a) con la claridad y veracidad

debida respecto al proyecto investigativo en que la estudiante me ha invitado a participar; que actto
consecuente, libre y voluntariamente como colaborador(a), contribuyendo a éste proceso de forma
gratuita, activa, bajo un proceso de interlocucion respetuoso, es decir que el dialogo entre las partes
estard mediado por la validacion y respeto mutuo. Soy conocedor(a) de la Autonomia suficiente
que poseo para retirarme u oponerme al proceso, cuando lo estime conveniente y sin necesidad de
justificaciéon alguna; que esta investigacidn no representa ningun tipo de riesgo y que la
informacidn sera solamente utilizada con fines de la presente investigacion, y que para el caso de
cualquier otro uso sera solicitado de antemano con los y las participantes. Ademas, considerando
que en el proceso metodoldgico se utilizaran registros fotograficos y audiovisuales se preservara la

autoria correspondiente.

Que se respetara la buena fe, la confiabilidad e intimidad de la informacion por mi suministrada,

lo mismo que mi seguridad fisica y psicologica.




Estudiante de Maestria en Familia

Documento de identidad

Participante

Documento de identidad

Persona responsable (en caso de participante menor de edad)

Documento de identidad

Testigo

Documento de identidad
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Anexo D. Acuerdo de confidencialidad

PROYECTO DE INVESTIGACION
Representaciones culturales de género que los y las artesanas del carnaval de negros y blancos
construyen y dinamizan en familia

ACUERDO DE CONFIDENCIALIDAD DE DATOS PROYECTO DE INVESTIGACION

Yo, , identificado con Cédula de Ciudadania

de , estaré a cargo como voluntario 8 horas quincenales
en la tarea asociada a transcripcion de entrevistas del proyecto de investigacion “Representaciones
culturales de género que los y las artesanas del carnaval construyen y dinamizan en familia”
desarrollado por la maestrante Andrea Fernanda Figueroa Moncayo.

En pleno uso de mis capacidades, me comprometo a CUMPLIR y VELAR por el SECRETO DE
CONFIDENCIALIDAD respecto a los datos de la investigacion, con PERSONAS EXTERNAS
al investigador.

Firmado a los dias ____ del mes del afio 2021

FIRMA
Nombre:
CC:
Teléfono:
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Anexo E. Consolidado Validacion por Jueces
Estudiante: Andrea Figueroa

Titulo del Proyecto: “Representaciones culturales de género que los y las artesanas del carnaval de negros y blancos construyen y
dinamizan en familia”

Datos evaluadores:

Evaluadora 1: (Se adjunta el formato diligenciado)

Nombre del evaluador/a: CARMEN ALICIA MARTINEZ M. Ocupacion: Consultora, Investigadora, Psicoterapeuta
Profesion: Psicologa, Esp. Ed en DDHH, Mg, en Docencia Fecha: 27 de abril de 2021

Evaluadora 2: (Se envio el formato, pero debido a la solicitud de su parte sobre la clarificacion de las categorias se envio posteriormente
una presentacion en Power Point y sobre esta realizé notas de cambio, por tanto se adjunta estos dos archivos)

Nombre del evaluador/a: NELSSY BONILLA BECERRA Ocupacion: Docente, Investigadora

Profesion: Psicdloga, Mg, en Sexualidad Humana Fecha: 30 de abril de 2021

A continuacion, se presenta la solicitud y el documento enviados, junto a las modificaciones realizadas a partir de una reunién de asesoria
con la directora del proyecto de investigacion, tomando en consideracion las sugerencias y aportes de las evaluadoras.

San Juan de Pasto, 22 de Abril del 2021

Experta
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Asunto: Evaluacion de instrumento Trabajo de grado Maestria en Familia

Reciba un cordial saludo,

Soy Andrea Fernanda Figueroa Moncayo, estudiante de tercer semestre de la Maestria en Familia en una Institucién Educativa Privada
de la ciudad de Cali. Actualmente estoy construyendo un instrumento para la construccion de informacion en el trabajo de grado titulado
“Representaciones culturales de género que los y las artesanas del carnaval de negros y blancos construyen y dinamizan en familia”,
que esta siendo dirigido por la doctora Maria Irene Victoria Morales.

Dada su reconocida idoneidad en el tema, le solicito su colaboracion como evaluadora del Instrumento Guia de Entrevista Antropoldgica
que abordaré con los y las colaboradoras del proyecto.

Agradezco su colaboracion para realizar la evaluacion del presente instrumento.

Atentamente,

Andrea Fernanda Figueroa Moncayo

Estudiante de la Maestria en Familia

Institucion Educativa Privada de la ciudad de Cali

A continuacion, se presenta la pregunta de investigacion, objetivos del proyecto y método:

e Pregunta de investigacion: ;Cuales son las representaciones culturales de género que los y las artistas de la elaboracién de carrozas en el
carnaval de negros y blancos construyen y dinamizan en familia?

o Objetivo general: Comprender las representaciones culturales de género que artistas de las carrozas del carnaval de blancos y negros,
construyen y dinamizan en familia durante la elaboracién de las carrozas en la ciudad de Pasto.

e Objetivos especificos: (1) Develar la construccion de los significados que del mundo de lo masculino y lo femenino, que artistas expresan

sobre los motivos de las carrozas. (2) Identificar, desde una perspectiva de género, como se comparten los saberes del carnaval al interior
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de las familias de los y las artistas. (3) Posibilitar la visibilizacion del lugar de las mujeres artistas en la elaboracién de las carrozas y por
tanto sus aportes al carnaval de negros y blancos.

e Meétodo: La presente investigacion tiene un enfoque cualitativo de disefio etnografico. Las técnicas que se utilizaran son la entrevista
antropoldgica, la foto - etnografia, el Genograma y podcasts. Los y las participantes haran parte de dos familias de artistas con integrantes
mayores de edad. Los criterios de inclusion para participar son (a) Representatividad de género: un artesano y una artesana que elaboren la
carroza en familia. (b) Temporalidad: no menos de 4 afios de trayectoria como participantes del carnaval. (c) Historia generacional ligada a
la realizacion de carrozas. (d) Deseo de participar y aceptar la publicacion de su historia personal y familiar para fines de la investigacion.

Propuesta Inicial de categorias y subcategorias:

Categorias de analisis Subcategorias
Construccion de significados en los registros | Construccion de Significados del mundo de lo
fotograficos femenino y de lo masculino
Saberes del carnaval Técnicos artesanales
Vivenciales
Proceso de visibilizacién en los registros audiovisuales | Naturalizacién
Invisibilizacion

Nueva propuesta de categorias y subcategorias:

A partir de la revisidn de la evaluadora 2, y en reunién de asesoria con la directora de la investigacidn, se plantea una revisidon de las
categorias y subcategorias modificdndolas de la siguiente manera:

Categoria general de analisis Subcategorias (por objetivos especificos)
(1)Construccion de Significados del mundo de lo
femenino y de lo masculino




Representacion cultural de género
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(2)Division sexual de aprendizajes en el oficio artesanal

de elaboracion de carrozas

(2)Division sexual del trabajo en el oficio artesanal de

disefio y elaboracion de carrozas

(3)Invisibilizacion

Asi también, se realiz6 una definicion tedrica y una operativa para la categoria general y cada sub categoria, como se muestra en el esquema

siguiente:

Categoria general

Definicion Tebrica

Definicién Operativa

Representacion cultural de
género

“un conjunto de ideas, creencias y
significados empleados por la
sociedad para estructurar y
organizar la realidad. Estas se
transmiten a todos sus miembros
a través de diversos mecanismos
socioculturales” (Colés y
Villaciervos, 2007, p.37).

Una representacion cultural, que
contiene ideas, prejuicios, valores,
interpretaciones, normas, deberes,
mandatos y prohibiciones sobre la
vida de las mujeres y de los
hombres

Subcategorias

Definicion Tedrica

Definicién Operativa

Obijetivos Especificos

Construccion de Significados
del mundo de lo femenino y de
lo masculino

“Significados como una
construccidn relacional que
necesita de acciones y
suplementos para ser
contextualizada; esto quiere decir
que el lenguaje no tiene
significado por si solo, tan sélo

Nada en el mundo escapa de ser
generizado a través de
oposiciones binarias jerarquizadas
desde los valores atribuidos a lo
masculino y a lo femenino.

(1) Develar la construccién de los
significados que del mundo de lo
masculino y lo femenino, que las
y los artistas expresan sobre los
motivos de las carrozas.
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adquiere su valor en la relacion”
(Gergen, 1996)

Division sexual de aprendizajes
en el oficio artesanal de
elaboracion de carrozas

Convenciones sociales sobre los
aprendizajes “adecuados para una
mujer”, construyéndose como
opciones polarizadas, como las
carreras profesionales
“masculinas” y “femeninas”
(Bonder, 1992)

Narrativas que evidencien una
diferenciacion en el compartir y
ensefar los saberes del carnaval a
hombres y mujeres.

Division sexual del trabajo en
el oficio artesanal de disefio y
elaboracion de carrozas

“La participacion de hombres y
mujeres tanto en el mercado
laboral como en los hogares, esta
determinada por los duefios de los
medios de produccién que
establecen las reglas de
participacion por sexo, tanto en
términos econémicos como
ideologicos” (Ledn, 1963)

Narrativas que evidencien una
diferenciacion en la distribucion
de tareas dentro del disefio y
elaboracién de carrozas para
hombres y mujeres.

(2) Identificar, desde una
perspectiva de género, cOmo se
comparten los saberes del
carnaval al interior de las familias
de los y las artistas.

Invisibilizacion

Invisible no es todo aquello que,
de hecho, no se ve, sino todo
aquello que las técnicas, las
practicas, las politicas, los
discursos y las instituciones no
permiten ver y ademas lo que no
se cuestiona por ser demasiado
evidente o natural” (Medina,
p.14-15)

Narrativas y practicas sociales
gue hacen invisible la
participacion activa de las
mujeres en la elaboracion de
carrozas y en el carnaval

(3) Posibilitar la visibilizacion del
lugar de las mujeres artesanas en
la elaboracién de las carrozas y
por tanto sus aportes al carnaval
de negros y blancos.
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Teniendo en cuenta los cambios descritos, las preguntas se ordenan de acuerdo a la reformulacién de las categorias:

Por favor diligenciar el siguiente formato:
FORMATO VALIDACION DE CONTENIDO EVALUADORES EXPERTOS
Nombre del evaluador/a: Ocupacion:

Profesion: Fecha:

Claridad: Hace referencia a la construccién gramatical de las preguntas que componen el instrumento, en aspectos relacionados como:
redaccion, puntuacion, ortografia, uso de términos adecuados y apropiados de acuerdo con nivel de escolaridad, edad, etc., de la poblacion
objetivo.

Donde (1) Es claro, (2) No es claro.

Pertinencia / Esencial: Hace alusion al grado de correspondencia o coherencia entre lo que evalula el reactivo y el constructo a evaluar
en cada categoria.
Donde (1) Es pertinente, (2) No es pertinente.

Ubicacion: Se refiere al orden l6gico en el que se ubica cada reactivo con relacién a las categorias.
Donde (1) Es adecuada, (2) Es inadecuada.

Suficiencia: Aporte o contribucion individual del item a la comprensién de la variable a evaluar en cada categoria, de forma que los
items que la conforman sean suficientes, necesarios y haya equilibrio entre las categorias propuestas. Puede sugerir preguntas
complementarias que midan en mejor forma la caracteristica.




| Donde (1) Es suficiente (2) Es insuficiente.
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Subcategoria item Claridad | Pertinencia | Ubicacion | Suficiencia Observaciones y Grupo Investigador
Esencial sugerencias
1 2 1 2 1 2 1 2 Evaluadoras
¢Qué significa X X X Esta pregunta cumple con
Construccion |para ustedes el todos los criterios y no tiene
de Significados |carnaval? sugerencias.
del mundo de
lo femenino y
de lo masculino
¢Qué significa | X X X X Esta pregunta cumple con
para ustedes todos los criterios y no tiene
una carroza? sugerencias.
¢Cual es la X X X X Esta pregunta cumple con
importancia todos los criterios y no tiene
que ustedes ven sugerencias.
en que las
carrozas se
realicen con la
participacion
de la familia?
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¢ Los disefios
de las carrozas
tuvieron una
tematica libre o
fue
determinada
por
Corpocarnaval?

Para la evaluadora 1 no es
clara ni suficiente, y plantea
que se deberia preguntar por
el criterio.

La evaluadora 2 plantea
como sugerencia: §cOmo
deciden el tema?

Teniendo en cuenta que
Corpocarnaval es la
institucion que regula la
participacion de las
carrozas, y el lenguaje
de las familias de
artistas, la pregunta no
tendria modificaciones.

¢Quién o
quiénes de la
familia
desarrollaron la
idea de la
carroza?

La evaluadora 1 dice que no
cumple con el criterio de
ubicacion. La evaluadora 2
plantea como sugerencia:
(De quién es la idea de lo
que representan en la
carroza?

Se considera que se
habla de la idea, no
como tal de la
elaboracion, por tanto,
estaria bien ubicada, y al
preguntar quién o
quienes se abre el
espacio para que
incluyan a mas
familiares. Por tanto, la
pregunta no ten

dria modificaciones.

¢Alguna otra
persona que no
pertenece a la
familia ha
participado en
el disefio?

La evaluadora 1 dice que no
es pertinente ni suficiente al
preguntar por terceros. La
evaluadora 2 propone como
sugerencia: jquienes
participan?

Entonces, esta pregunta
se modifica a: jAlgun
otro familiar que no
vive con ustedes (la
familia) ha participado
en el disefio?

¢ Como fue el
proceso para
plantear,
concertar y
disefiar el

La evaluadora 1 dice que no
cumple con el criterio de
ubicacion, y que se deberia
preguntar por los cinco pasos
del proceso creativo. La
evaluadora 2 propone como
sugerencia: (En su familia,

Entonces, considerando
que la primera propuesta
indaga por tres procesos
en una sola pregunta y
puede causar confusion,
esta se modificaria a:
¢Coémo fue el proceso
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motivo de la cdémo se construye la de construccion de la
carroza? carroza? carroza?

¢Qué Para la evaluadora 1 no es Entonces, se modificaria
elementos se clara, refriéndose a la palabra |a: ;Qué tipo de cosas se
tienen en “elementos” como algo tienen en cuenta para
cuenta para ambiguo. La evaluadora 2 no |realizar la carroza?
realizar la dice nada al respecto.

carroza?

¢Podriamos Esta pregunta cumple con

recordar el todos los criterios y no tiene

paso a paso en
el proceso de
elaboracion?

sugerencias.

¢Se dio alguna

La evaluadora 1 expresa que

No se harian

division en el esta pregunta sobra ya que en |modificaciones a esta
trabajo dentro la siguiente se aborda este pregunta ya que es una
de su familia? tema mas ampliamente. base para guiarse hacia

La evaluadora 2 plantea lo siguiente.

como sugerencia: {;Como se

toman las decisiones sobre el

trabajo que realiza quién?
¢Cémo se La evaluadora 1 expresa que |La primera parte no
dividieron los cumple todos los criterios. La [tendria modificaciones,
trabajos al evaluadora 2 propone como [al conectarse con la
interior de la sugerencia: ;Como llegan a  |pregunta anterior, pero
familia? acuerdos? la segunda se

¢Se presentaron
desacuerdos en
el proceso de
elaboracién?, si
es asi: ¢Como

(A usted qué trabajo le
corresponde realizar?

(Por qué? Y ;si ustedes no
estan de acuerdo con la
tematica, pueden disefiarla
con otro tema?

modificaria a: ;A usted
qué trabajo le
corresponde realizar?
(cada miembro de la
familia) ;Por qué?
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los
solucionaron?

Debido a que permite
profundizar el tema,
para luego preguntarles:
Recuerdan si se
presento algin
desacuerdo en el
proceso de
elaboracion?, Si es asi,
como lo solucionaron?.
Sin preguntar por varios
desacuerdos debido a
que al ser algo
catalogado como
negativo, pueden
responder enseguida que
no.

¢Qué es lo que
ustedes querian
comunicar con
este motivo de

Esta pregunta cumple con
todos los criterios y no tiene
sugerencias.

la carroza?
¢Ustedes creen La evaluadora 1 expresa que |Es pertinente debido a
gue ese cumple todos los criterios. La |que el objetivo persigue

mensaje fue
comprendido
por la gente? Si
€S 0 no es asi:
¢,Como se
dieron cuenta
de esto?

evaluadora 2 dice que es una
pregunta compleja para
indagarlo asi y que no
comprende la relacion con el
objetivo.

develar la construccién
de los significados sobre
los motivos de las
carrozas, por tanto es
importante conocer que
querian comunicar.
Adicionalmente,
teniendo en cuenta el
acercamiento con los y
las artistas hasta el
momento, se considera
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que si sera clara para
ellos. Por tanto no se
modifica.

¢Como en esa
carroza se
reconoce lo
femenino y lo
masculino?
¢Coémo lo
puedo ver?

La evaluadora 1 dice que no
cumple con el criterio de
claridad al indagar por dos
categorias, y propone
separarlas. La evaluadora 2
considera que no es
comprensible y que no sabe
si ellos tendran la intencion
de hacerlo visible.

Entonces, para dale
mayor claridad se divide
la pregunta,
modificandose asi:

. Como puedo ver lo
femenino en esta
carroza? Y en otra
siguiente: ;Como
puedo ver lo masculino
en esta carroza?. Esto,
teniendo en cuenta que a
partir de cada una de
estas preguntas, se desea
profundizar en otros
temas como las
dimensiones de las
figuras, los colores, las
caracteristicas de los
rostros, accesorios y

detalles.

Subcategori
as

Item

Claridad | Pertinenci | Ubicacion | Suficienci
a Esencial a
1 |21 ] 2 1| 2 1 ]2

Observaciones y
sugerencias
Evaluadoras

Grupo Investigador
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Division
sexual de
aprendizaje
s en el oficio
artesanal de
elaboracion
de carrozas

Division
sexual del
trabajo en
el oficio
artesanal de
disefioy
elaboracion
de carrozas

¢Como se
ensefian las
técnicas
artesanales en su
familia?

Esta pregunta cumple con
todos los criterios y no tiene
sugerencias.

;Se ensefian de
manera
diferenciada las
técnicas
artesanales para
hombres y
mujeres? Si es
asi:

(Por  qué se
ensefian de
manera
diferenciada?

La evaluadora 1 dice que
cumple con los criterios. La
evaluadora 2 propone
sugerencias que se acogen.

Se incluyen las
preguntas que propone
la evaluadora 2:
¢Ustedes se habian
dado cuenta de esa
division sexual?

¢ Qué opinan de eso?
¢Puede traer algun
beneficio para el
proceso o para
alguien hacerlo de
esa manera? La
pregunta inicial no se
modificaria.

¢Qué técnicas se
ensefian a los
hombres en su
familia?

La evaluadora 1 dice que no
es pertinente, que se deberia
ubicar en el primer objetivo,
ya que aqui se pretende
indagar por la experiencia,

lo emocional, lo sensorial. La
evaluadora 2 no tiene ningin
comentario.

Se considera que tiene
un hilo conector con la
pregunta anterior. Por
tanto, no se modifica.

¢ Qué técnicas se
ensefian a las
mujeres en su
familia?

La evaluadora 1 dice que no
es pertinente. La evaluadora
2 no tiene ningun
comentario.

La pregunta no se
modificaria, teniendo
en cuenta los
elementos de la
anterior pregunta.
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¢Quién ensefia
estas técnicas en

La evaluadora 1 dice que no
€s pertinente, pero no tiene

La pregunta no se
modificaria.

su familia? comentarios. La evaluadora 2

no tiene ninglin comentario.
¢Como se Esta pregunta cumple con
comparten los todos los criterios y no tiene
saberes sugerencias.

vivenciales del
carnaval en su
familia?

¢ Se comparten
de manera
diferenciada los
saberes
vivenciales para
hombres y
mujeres? Si es
ast:

¢Por qué se
comparten de
manera
diferenciada?

Esta pregunta cumple con
todos los criterios y no tiene
sugerencias.

¢ Qué saberes
vivenciales se
comparten a los
hombres en su
familia?

Esta pregunta cumple con
todos los criterios y no tiene
sugerencias.

¢ Qué saberes
vivenciales se
comparten a las
mujeres en su
familia?

Esta pregunta cumple con
todos los criterios y no tiene
sugerencias.
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item Claridad | Pertinenci | Ubicacion | Suficienci Observaciones y Grupo Investigador
a Esencial a sugerencias
1 2 1 2 1 2 1 2 Evaluadoras
¢Siente que su | X X X X | Laevaluadora 1 califica que | Considerando la

participacién
enla
elaboracidn de
las carrozas
tiene un
reconocimient
o en su familia
yenla
institucionalid
ad del
carnaval? Si
no es asi:

¢ COmo se
sienten al ser
co-creadoras
en la
elaboracion de
carrozas pero
sin un
reconocimient
o0 de sus
familias o
institucional?

cumple todos los criterios. La
evaluadora 2 propone que:
seria interesante explorar si
se ha dado el caso de
carrozas construidas solo por
mujeres. Si las mujeres
artesanas en algin momento
han exigido que se les
reconozca su trabajo. Si hay
carrozas que son hechas por
mujeres y se les coloca es el
nombre del hombre. /,Cémo
se sienten con eso?

busqueda bibliografica
realizada, se conoce
que no se ha dado el
caso de una carroza
que haya sido
elaborada solo por
mujeres.
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¢De qué
manera usted
se sentiria
plenamente
reconocida por
su familia'y
por las
instituciones
respecto a los
aportes que ha

Esta pregunta cumple con
todos los criterios, pero la
evaluadora 1 propone que
podria indagarse por otras
motivaciones. La evaluadora
2 no tiene comentarios.

Se considera que en
este caso no es
necesario para el fin
que persigue.

hecho en el

carnaval?

¢Como se La evaluadora 1 dice que esta | Al respecto, se
sentiria usted pregunta es irrelevante, poco | considera que no se
al ver el clara y no es pertinente. desea inducir a nada,

nombre (suyo,
su hija/esposa)
en un diploma
de
reconocimient
0 por su co-
creacion de la
carroza?

Ademas, induce al artista del
carnaval a que connote como
algo valioso un diploma. La
evaluadora 2 no tiene
comentarios.

solo se observa al
diploma en conexion
con la pregunta
anterior, como una
posible manera de
sentirse reconocida
reconocer a otro o no.
Ademas de que puede
resultar como una
propuesta para
Corpocarnaval.
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Anexo F. Observaciones - Prueba piloto

OBSERVACIONES PRUEBA PILOTO

Entrevistadora

Artesano

Considero que se construyé un dialogo
participativo, constituyéndose las preguntas
en el medio para lograrlo.

Pese a que si hubo una comprension de las
preguntas, al inicio de la entrevista se estaba
dando una dinamica de pregunta-respuesta.
Después ya la entrevistadora fue
participando méas con lo expresado por el
participante, lo cual permitié una mayor
conexion. Se resalta la atencion 'y
concentracion durante todo el proceso de
entrevista, lo que permitié al participante
percibirlo como un signo de validacion y
reconocimiento al interlocutor. Ademas de
expresar que se sinti6 comodo, con un
adecuado acogimiento y recepcion de las
preguntas sin percibirlas como intrusivas.

Tener el orden de las preguntas
orientadoras, pero estar atenta a reconocer
cuando estas van siendo resueltas en medio
del discurso para no reiterar sobre el mismo
punto.

Tener en cuenta la informacion que ya se ha
abordado para no recaer sobre lo mismo mas
adelante.

En esta pregunta: ;Como se comparten los
saberes vivenciales del carnaval en su
familia? Y las que se derivan de esta, se hace
el cambio del término “saberes vivenciales”
a “anécdotas”, para mayor claridad y
comprension del proposito de la pregunta
por parte del artesano.

Igualmente, en esta pregunta: ;Cémo se
ensefian las técnicas artesanales en su
familia?, se realiza una modificacion del
término ““técnicas artesanales” a “técnicas
de carnaval”, considerando el lenguaje del
artesano al referirse a este temay que de esta
manera generd mayor claridad.

Utilizar un lenguaje menos técnico, respecto
a los términos ‘“‘saberes vivenciales” y
“técnicas artesanales” para que se
recepcionen mas facilmente las preguntas al
considerarse un lenguaje cotidiano entre los
y las artistas.

En el momento de realizar la entrevista me
di cuenta que estas tres preguntas:
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- ¢Cdémo fue el proceso de construccion de
la carroza?

- ¢ Qué tipo de cosas se tienen en cuenta para
realizar la carroza?

- ¢(Podriamos recordar el paso a paso en el
proceso de elaboracion?

Dirigian al participante a una narrativa
reiterativa, por tanto elegi quedarme solo
con la ultima, al pedirle que me narre como
fue el paso a paso en el proceso de
elaboracion de la carroza.

Considero que la guia de preguntas,
utilizadas como medio dialdgico tras las
modificaciones destacadas anteriormente,
permitié desplegar unas narrativas que
tienen suficiencia de informacion respecto a
lo que se pretendia indagar, constituyéndose
en un ejercicio que esta de acuerdo a la
categoria  general y  subcategorias
correspondientes a los objetivos del
proyecto.
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Anexo G. Propuesta metodolégica
“CONSTRUYAMOS CARNAVAL CON ENFOQUE DE GENERO”

Es importante rescatar que esta propuesta se construye de manera participativa, con una de
las familias que tiene una escuela de carnaval, para que ser implementada en sus clases. Esta
se logra proponer a partir de la experiencia investigativa con el propésito de que se convierta
en una herramienta para abordar el carnaval con estructura de género.

Dirigido a: Adolescentes de escuelas de carnaval
Objetivos:

1. Posibilitar la aproximacion al concepto de género

2. ldentificar como estan construyendo el significado de lo femenino y lo masculino en
las figuras de la carroza.

3. Comprender cémo se construye el significado de familia, y desde ese significado
cdémo se comparten los saberes del carnaval

4. Identificar si se genera una division sexual en el trabajo para la elaboracién de obras
carnavalescas, y si esta division genera exclusiones de género.

5. Identificar como evaltan los aportes de las mujeres en el carnaval

FASE 1. PRECONCEPTOS

Preguntar a los y las participantes que han escuchado sobre la palabra “género”, y platear la
siguiente actividad ladico-pedagdgica:

Realizar un circulo con los y las participantes, donde cada uno exprese porque es hombre,
porque es mujer y que significa esto en la su vida diaria

Adicionalmente, estimular la conversacion con preguntas como: ¢ Qué me hace ser hombre?,
¢Qué me hace ser mujer?, ;Qué cosas hago yo porque soy hombre?, ;Qué cosas hayo yo
porque soy mujer?, ;Qué me gusta de ser hombre?, ;Qué me gusta de ser mujer?, ;Qué no
me gusta de ser hombre?, ; Qué no me gusta de ser mujer?, ;Por qué?.

Ir registrando lo que digan en un tablero o pizarra para que se pueda hacer una revision
general al escucharlos a todos y a todas.

FASE 2. CONCEPTUALIZACION

Por medio de una presentacion ya sea en un tablero o con diapositivas, exponer esta
informacidn teorica que les permita comprender el tema.

Sexo:
Caracteristicas bioldgicas que diferenciamos en un hombre y una mujer (L6pez, 2015).

Género:
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Segun la pagina web de la OMS (2018) El género se refiere a las funciones, comportamientos,
actividades y atributos que se consideran apropiados para los hombres y las mujeres. Por lo
tanto, las distintas funciones y comportamientos pueden generar desigualdades de género, es
decir, diferencias entre los hombres y las mujeres que favorecen de manera reiterativa a uno
de los dos grupos.

Teniendo en cuenta estas diferencias se revela la poca visibilidad de las mujeres en los
diferentes ambitos y entornos a través de la historia; asi como se les ha asignado el rol de
madre y esposa tradicionalmente (Araya, 2001).

Expresion de género:

Las personas construyen una Unica, propia y particular forma de expresion de su identidad;
a esto se le llama expresion de género. Esta se puede evidenciar a través de nuestra forma de
actuar, la manera vestir, la forma en que se lleva el pelo, el uso de la ropa 0 accesorios
(American psychological association, 2010).

Continuamente, la expresion de género esta asociada a las reglas y pardmetros sociales que
se han construido sobre lo que es para hombres y mujeres. Pero podemos observar y conocer
qué algunas personas expresan su identidad de género de maneras no convencionales: usan,
por ejemplo, accesorios y ropa que se consideran pertenecientes del otro género, sin que su
identidad de género se transforme.

Segun el documento “Entretejiéndonos” de Colombia Diversa, (2018). Estos cédigos
estéticos y de actitud cambiaran con el tiempo y a medida que cambie cada cultura. Por lo
tanto, algunos elementos eran indudablemente indicadores masculinos en ese momento, y
han cambiado hoy; como usar pantalones. En la actualidad, independientemente de hombres
y mujeres, el uso de pantalones no esté claro, pero las faldas siguen siendo la ropa mas
femenina, excepto en Escocia. Se han constituido algunas categorias especificas de cada
género teniendo en cuenta la cultural patriarcal, y lo podemos reflejar en el cuadro recuperado
de “Ambientes escolares libres de discriminacion” (Ministerio de Educacion Nacional,
2016):

Expresion de Género Masculina Femenina
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Figura 1. Expresion de género: masculina y femenina. Ambientes escolares libres de
discriminacion (Ministerio de Educacion Nacional, 2016).

Perspectiva de género o enfoque de género:

Segun Trejo, Llaven y Pérez, (2015) “El enfoque de género tiene en cuenta las diferentes
oportunidades que tienen hombres y mujeres, sus interrelaciones y los diferentes roles que se
les asignan en la sociedad. Todos estos problemas afectan la realizacion de los objetivos,
politicas y planes de las organizaciones nacionales e internacionales y, por lo tanto, tienen
un impacto en el proceso de desarrollo social” (p. 56). De acuerdo a Serret (2008) existen 2
aspectos importantes para lograr ejercer la perspectiva de género, estos son:

e Hacer visibles a las mujeres, su espacio, sus actividades, su lenguaje y su relevancia
en la construccion de todos los campos sociales.

e La perspectiva de género muestra que las relaciones sociales caracterizadas por el
poder y la dominacion entre hombres y mujeres se establecen a través de codigos
simbolicos, por lo que es necesario analizar y comprender a fondo estos codigos
sociales.

De esta forma, segiin Scott (1990) como se cita en Trejo, et al, (2015) “se debe revisar un
componente referido a las relaciones de poder y su significado, para la comprensién entre las
diversas relaciones sociales y ello influencia la construccion de lo masculino y femenino.”

(p.52).
FASE 3. PRACTICA: CONECTANDO LO APRENDIDO CON EL CARNAVAL

Elegir unas fotografias de obras carnavalescas realizadas y escribir en tarjetas las siguientes
preguntas para que en grupos de trabajo los y las participantes reflexionen. A cada grupo se
le asignan preguntas diferentes, asi como se subdividen a continuacion:

1. ¢ Qué significa para ustedes el carnaval?
2. ¢Qué significa para ustedes una carroza?

3. ¢Cual es la importancia que ustedes ven en que las carrozas se realicen con la
participacion de la familia?

4. ¢ Quién o quiénes de la familia desarrollan las ideas para la carroza?

5. ¢Otros familiares ha participan en el disefio?

6. ,Como es el proceso de construccidn de la carroza?
7. ¢Podriamos recordar el paso a paso en el proceso de elaboracion?

8. ¢Se da alguna division en el trabajo dentro de las familias? Si es asi, ¢ COmo se dividen
esas tareas?
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9. A usted qué tarea le corresponde realizar? ¢Por qué? ;Cual tarea le gustaria hacer?

10. Recuerdan si se presentd algun desacuerdo en el proceso de elaboracion?, Si es asi,
como lo solucionaron?

11. ¢ Qué es lo que ustedes creen que se queria comunicar con este motivo de la carroza?
12. ¢ Ustedes creen que ese mensaje fue comprendido por la gente? Si es 0 no es asi:

¢ Como se dieron cuenta de esto?

13. ;D6nde esta lo femenino en esta carroza?

14. ;Donde esta lo masculino en esta carroza?

15. ;Como se ensefian las técnicas artisticas en la familia?

16. ¢Se ensefian de manera diferenciada para hombres y mujeres? Si es asi: ¢Por qué se
ensefian de manera diferenciada?

17. ¢Ustedes se habian dado cuenta de esa division sexual?, ;Qué opinan de eso?, ¢Puede
traer algin beneficio para el proceso o para alguien hacerlo de esa manera?

18. ¢ Quién ensefia estas técnicas en su familia?

19. {Como se comparten las anécdotas del carnaval en la familia?

20. ¢Considera que la participacion de las mujeres en la elaboracién de las carrozas tiene un
reconocimiento en la familia y en la institucionalidad del carnaval?

21. ;De qué manera las mujeres se sentirian plenamente reconocidas por la familia y por las
instituciones respecto a los aportes que han hecho en el carnaval?

22. ;Como se sentirian las mujeres al ver el nombre de ellas en un diploma de reconocimiento
por su co-creacion de las obras carnavalescas?

FASE 4. SOCIALIZACION

En los mismos grupos de trabajo, eligen a un representante para que comparta las respuestas
con los demaés y el resto da sus opiniones de lo escuchado por sus comparfieros y compafieras.

FASE 5. EVALUACION

Representar por medio de una imagen o de una frase escrita lo que se llevan en cuanto a
aprendizajes de este taller y compartirlo con los y las demas.
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