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FASE 1: TEMA

La artesania en Colombia representa un pilar fundamental de la identidad cultural y de la
economia creativa del pais; sin embargo, enfrenta limitaciones relacionadas con la sostenibilidad,
la valoracion social del oficio y su permanencia en el tiempo. El taller artesanal familiar
Tramarte, ubicado en Sevilla, preserva el tejido en telar horizontal de cuatro pedales como un
saber técnico desarrollado y transmitido de manera familiar a lo largo de mas de dos décadas.
Sus piezas textiles se elaboran mediante procesos manuales que resaltan el valor de lo hecho a
mano, la calidad del oficio y la autenticidad del proceso artesanal.

No obstante, el reconocimiento hacia las creadoras detrds de estas piezas no siempre se traduce
en un reconocimiento integral y sostenido dentro de las cadenas de valor del sistema de la moda.
En muchos casos, el énfasis se centra en el producto final, mientras que el conocimiento técnico,
creativo y simbolico que sostiene el proceso artesanal permanece en un segundo plano. En este
sentido, el presente proyecto busca resaltar no solo la calidad material de los productos, sino
también los saberes, la creatividad y la autoria de las artesanas, entendiendo su labor como parte
fundamental del proceso de disefio contemporaneo.

A pesar de la calidad y la trayectoria que sostienen sus procesos, talleres como Tramarte
enfrentan desafios relacionados con la sostenibilidad del oficio frente a la competencia de
productos industrializados, la dificultad para mantener stock constante y la dependencia de
ciertos espacios presenciales de comercializacion. Asimismo, en procesos de colaboracion con
marcas o disefiadores, la participacion de las artesanas tiende a limitarse al trabajo manual,
mientras que su aporte conceptual y creativo no siempre es reconocido de manera explicita. Esta
situacion hace necesario replantear el rol del artesano como coautor dentro de los procesos de
disefio, con el fin de promover relaciones mas éticas, equitativas y conscientes.

En paralelo, el auge global por productos con origen claro, procesos sostenibles y relatos
culturales ha abierto oportunidades para fortalecer el vinculo entre artesania y moda desde
enfoques mas responsables. Este contexto impulsa la transicion hacia modelos productivos donde
la transparencia, la trazabilidad y el proceso creativo adquieren tanta relevancia como el
resultado final. A partir de esta coyuntura, el proyecto plantea la posibilidad de fortalecer la
transmision de saberes artesanales y contribuir a la sostenibilidad cultural del oficio mediante
estrategias de comunicacion visual que reconozcan a las artesanas como agentes creativas.

La formacion en disefio de comunicacion visual y el interés por la moda sostenible aportan
herramientas en investigacion visual, co-creacion y desarrollo de narrativas que permiten
estructurar el proyecto desde una mirada estratégica y ética. Asimismo, el contacto directo con el
disefiador de vestuario Jhonatan Calderdn fortalece la dimension colaborativa de la propuesta,
integrando el disefio de moda como puente entre el saber artesanal y la comunicacion
contemporanea.
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Estas capacidades posibilitan la articulacion de metodologias participativas y recursos de
comunicacion que reflejen la esencia del trabajo artesanal, no desde una légica de representacion
externa, sino desde la construccion conjunta. De esta manera, el proyecto no busca hablar por las
artesanas, sino trabajar con ellas, reconociendo sus saberes como parte activa y fundamental de
la creacion contemporanea.

Analisis DOFA
Fortalezas Debilidades

e Preservacion del tejido en telar e La artesania no es percibida
horizontal de cuatro pedales como socialmente como una opcion
saber artesanal especializado. econdmica estable.

o Identidad cultural arraigada al o Dificultades en el relevo generacional
territorio de Sevilla, Valle del Cauca. del oficio.

e Dominio técnico de un oficio poco e Procesos de ensefianza complejos y
comun en la region. prolongados.

e Liderazgo femenino y trabajo e Bajo nlimero de personas capacitadas
colectivo de caracter familiar. en el territorio.

e Autenticidad del proceso artesanal o Limitaciones para alcanzar
frente a la produccion industrial. sostenibilidad econdmica continua.

e Transmision del conocimiento dentro e Dificultad para mantener stock
del nucleo familiar. suficiente para multiples canales de

o Participacion en ferias, festivales y venta.
espacios culturales. o Dependencia de espacios presenciales

e Articulacion entre tradicion, creacion para la comercializacion y
y comunidad. visibilizacion.

Oportunidades Amenazas

e Creciente interés por la moda e Predominio de la industria de la moda
sostenible y con identidad cultural. masiva y de bajo costo.

e Revalorizacion del trabajo artesanal e Desplazamiento del trabajo artesanal
dentro de la economia creativa. frente a procesos industrializados.

o Ferias, festivales y espacios culturales o Homogeneizacion estética del
como plataformas de difusion. mercado.

e Posibilidad de alianzas con e Riesgo de desaparicion del oficio por
disefiadores, marcas y proyectos falta de continuidad generacional.
culturales. e Desvalorizacion del tiempo, el

e Desarrollo de narrativas de origen, conocimiento y la autoria artesanal.
proceso y trazabilidad. e Uso de lo artesanal como recurso

e Turismo cultural como escenario de estético sin reconocimiento al saber.
circulacion del oficio.
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o Canales digitales como herramienta e Logicas de consumo acelerado
para ampliar el alcance del colectivo. incompatibles con los tiempos del
hacer artesanal.

Justificacion

La presente propuesta se centra en fortalecer el reconocimiento y la valoracion del oficio
artesanal desarrollado por las mujeres artesanas del taller familiar Tramarte, entendiendo esta
practica no solo como una actividad productiva, sino como un saber cultural que encarna
identidad, memoria y conocimiento transmitido a lo largo de generaciones. Si bien el colectivo
ha contado con apoyos institucionales y ha tenido acceso a ferias y plataformas culturales,
persiste una problemadtica estructural relacionada con la desvalorizacion social y econdomica del
oficio artesanal, lo que pone en riesgo su continuidad.

De acuerdo con el Sistema de Informacion Estadistico de la Actividad Artesanal (STIEAA), el
82,5 % de las artesanas y artesanos en Colombia recibe ingresos mensuales inferiores al salario
minimo legal vigente, aun cuando para mas del 50 % esta actividad constituye su principal fuente
de ingreso (Artesanias de Colombia, s. f.). Esta realidad evidencia que, pese a su alto valor
cultural, la artesania no es percibida como una opcién de vida econdmicamente viable.

Esta situacion incide directamente en la transmision generacional del saber artesanal. De acuerdo
con datos oficiales del Ministerio de Comercio, Industria y Turismo y Artesanias de Colombia,
solo el 11,3 % de la poblacion artesana en el pais es menor de 30 afios, lo que evidencia una
baja participacion de jovenes en este tipo de oficios. Esta cifra refleja el riesgo de pérdida
progresiva del conocimiento artesanal cuando el oficio no es percibido como una opcién de vida
viable y valorada social y econdémicamente (Ministerio de Comercio, Industria y Turismo, s. f.).

En este contexto, aunque Tramarte ha logrado consolidar procesos organizativos y presencia en
ciertos circuitos culturales, el valor simbolico y econdmico de su técnica contintia enfrentandose
a las dindmicas de la produccion masiva, que tienden a desdibujar el caracter especializado y el
conocimiento que sostiene el oficio artesanal. Frente a este escenario, el disefio de comunicacion
visual se plantea como una herramienta estratégica para fortalecer la valoracion del trabajo
artesanal desde una perspectiva contemporanea, consciente y participativa.

Este proyecto propone el desarrollo de un modelo metodolégico con enfoque participativo y de
co-creacion, orientado a articular de manera consciente y ética el saber artesanal, el disefio y la
comunicacion. A partir de este modelo, se construird un manual visual estructurado como un
sistema practico de acompanamiento al proceso, dirigido principalmente a disefiadores
interesados en trabajar con comunidades artesanales desde una relacion horizontal y respetuosa.

El manual no se plantea tinicamente como un documento explicativo, sino como una herramienta
activa compuesta por un paso a paso metodoldgico y recursos audiovisuales integrados que
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permitan documentar y preservar el saber técnico desde la practica misma. Este sistema busca
mantener el conocimiento vivo, facilitando su registro, comprension y proyeccion sin
descontextualizarlo.

De manera complementaria, el manual serd desarrollado tanto en formato fisico como en formato
digital, a través de una plataforma tipo pagina web que permita ampliar su alcance y facilitar su
acceso a disefadores, estudiantes y actores del sector creativo interesados en procesos de
colaboracion ética. La version digital no solo funcionard como repositorio del contenido
metodoldgico, sino también como espacio de consulta dindmica que integre materiales
audiovisuales, documentacion del proceso y herramientas de acompafiamiento.

De esta manera, la propuesta ofrece una guia flexible que acompaiia al disefiador en la
construccion de una relacion de co-creacion ética, evidenciando como el disefio puede visibilizar
y potenciar el valor del oficio sin sustituirlo ni desvirtuarlo.

De manera complementaria, el proyecto incorpora un fashion film concebido como una narrativa
audiovisual construida a partir de los resultados obtenidos en la aplicacion del modelo y el
proceso de co-creacion. Esta pieza traduce visual y sensorialmente el encuentro entre disefiadora
y artesana, poniendo en el centro el oficio, los procesos y los saberes compartidos.

En definitiva, la propuesta se concibe como una herramienta que aporta a la sostenibilidad del
oficio artesanal, no solo desde la preservacion de la técnica, sino desde su reconocimiento,
comunicacion y proyeccion en el tiempo, promoviendo una mirada més consciente sobre el valor
del trabajo artesanal dentro del contexto creativo y cultural colombiano.

5 Claves de Caracterizacion
cQué?

Proponer un modelo mediante un enfoque participativo para el reconocimiento y visibilizacion
de los saberes artesanales en procesos de colaboracion con marcas de moda.
Caso: Tramarte. Sevilla, Valle

,Como?

e Coémo se crean las piezas y qué saberes técnicos y creativos implica el tejido artesanal?

e (Como se transmiten las técnicas dentro de un grupo familiar y qué valor simbdlico tiene
este proceso?

o (;Qué significado tiene el oficio artesanal para las integrantes de Tramarte?

e /Coémo se perciben sus productos por compradores locales y visitantes de ferias?

Quiénes?
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o Directos: Integrantes del taller familiar Tramarte.
e Indirectos: Consumidores, entidades culturales y actores del sector moda interesados en
procesos de colaboracion artesanal.

,Cuando?

e Agosto: Festival Bandola de Sevilla.

e Diciembre: temporada de fin de afio.
La produccion se ajusta de manera flexible a nuevas demandas, eventos o capsulas de
disefio segun la capacidad del taller.

El ciclo de flujo anual del taller familiar Tramarte refleja las temporalidades que organizan su
labor artesanal, articulando la produccion cotidiana con momentos clave de disefio, visibilizacion
y comercializacion. A lo largo del afio, el trabajo en el telar se desarrolla de manera constante,
pero se intensifica en funcion de fechas estratégicas como el Festival Bandola de Sevilla y la
temporada de fin de afio, asi como de la creacion de cépsulas de disefio que responden a
demandas especificas. Este esquema permite comprender como las artesanas ajustan sus ritmos
productivos de forma flexible, equilibrando los tiempos propios del hacer artesanal con
oportunidades de circulacion cultural y comercial que fortalecen la continuidad del oficio.

Figura 1

Ciclo de Flujo de proceso del taller familiar Tramarte

Temporada de fin de afio
. Produccién Artesanal

Produccién Artesanal ‘ ‘

Ciclo de Flujo

Festival Bandola de Sevilla.

‘ . Produccién Artesanal
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Fuente. Elaboracion Propia

El grafico evidencia que, aunque la produccion artesanal del taller Tramarte se mantiene de
manera continua durante todos los meses del afio, existen hitos que concentran mayor
importancia para el colectivo. Durante gran parte del afio, la labor se desarrolla de forma
constante en funcion de los pedidos y los tiempos propios del trabajo en telar; sin embargo, el
mes de agosto adquiere especial relevancia con la participacion en el Festival Bandola de Sevilla,
el cual fortalece la visibilidad cultural del taller en el ambito local. Asimismo, el mes de
diciembre representa el periodo mas significativo en términos productivos, debido a la
temporada de fin de afio, que exige un incremento en la elaboracion de piezas para responder a la
demanda comercial.

Estos momentos no solo aportan a la sostenibilidad econdmica del taller, sino que también
refuerzan su presencia dentro de los circuitos culturales y creativos. De esta manera, el ciclo
anual muestra un equilibrio entre la continuidad cotidiana del oficio artesanal y los hitos
estratégicos que consolidan el reconocimiento y la proyeccion del saber textil desarrollado por
Tramarte.

.Donde?

e Local: Taller de Tramarte en Sevilla, Valle del Cauca.
e Nacional: Ferias, eventos culturales y espacios de circulacion de moda y artesania en
Colombia.

Objetivo general

Proponer un modelo mediante un enfoque participativo para el reconocimiento y visibilizacién
de los saberes artesanales en procesos de colaboracidon con marcas de moda.
Caso: Tramarte. Sevilla, Valle

Objetivos especificos

1. Analizar las técnicas de tejido y los procesos de creacion desarrollados por las tejedoras
de Tramarte en Sevilla, Valle del Cauca, mediante revision documental y didlogo
participativo, para comprender su valor cultural y creativo como base del modelo
propuesto.

2. Definir un modelo participativo de co-creacion que articule el trabajo de las tejedoras de
Tramarte y el disefiador de vestuario Jhonatan Calderon, integrando principios de ética,
inclusion y disefio de comunicacion visual.
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3. Evaluar la pertinencia y el impacto inicial del modelo propuesto a través de su aplicacion
en el caso de Tramarte, recopilando testimonios, registros del proceso y resultados del
trabajo colaborativo.

Usuario principal
Disefiadores de moda y vestuario interesados en procesos de co-creacién con artesanos

El usuario principal del proyecto corresponde a disefiadores de moda y vestuario que buscan integrar
procesos de co-creacion, innovacion y enfoques éticos en el desarrollo de sus propuestas creativas.
Aungque el proyecto se desarrolla en colaboracion con el taller artesanal Tramarte, el sistema de
disefio se orienta principalmente hacia los disefiadores, ya que son quienes suelen iniciar y estructurar
este tipo de relaciones dentro del sector de la moda.

La eleccion de este usuario responde a la necesidad de brindar herramientas que permitan construir
colaboraciones mas conscientes entre disefio y artesania, promoviendo relaciones horizontales donde
los saberes artesanales sean reconocidos como una parte fundamental del proceso creativo. A través
del modelo participativo, el manual de co-creacion y la plataforma web, se busca orientar a los
disefiadores en la construccion de proyectos que fortalezcan la visibilidad, el reconocimiento y la
valoracion de los oficios artesanales.

Para la aplicacion y validacion del proyecto se conto con la participacion de Jonathan Calderon,
disefiador de vestuario de ultimo semestre de la Universidad de San Buenaventura, quien actué como
usuario representativo. Su interés por integrar procesos de co-creacion dentro de sus propuestas de
disefio permitio implementar y evaluar el modelo en un contexto real de colaboracion entre disefio y
artesania.

Aliadas tematicas
Fabiola Delgado

Fabiola Delgado es la fundadora del taller familiar Tramarte y lider del proceso artesanal de tejido en
telar horizontal de cuatro pedales. Su participacion fue fundamental para comprender la historia del
taller, las dinamicas de produccion, la transmision del conocimiento y el valor cultural asociado al
oficio. Gracias a su experiencia y trayectoria, fue posible profundizar en los saberes técnicos y
simbolicos que sustentan el trabajo artesanal desarrollado por Tramarte.

Maria Alejandra Leguizamén
Maria Alejandra Leguizamon forma parte del taller Tramarte y representa el relevo generacional del

oficio dentro de la familia. Su participacion permitié comprender los desafios actuales relacionados
con la continuidad del saber artesanal y la importancia de generar estrategias que favorezcan la
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preservacion y transmision de estos conocimientos a nuevas generaciones. Asimismo, contribuy6
activamente en las actividades de co-creacion y en la construccion de los resultados del proyecto.

Experto aliado
Mario Reina

Mario Reina, disefiador industrial y joyero vinculado a Artesanias de Colombia y al proyecto Litoral,
participé como experto aliado del proyecto. Su experiencia en procesos colaborativos con
comunidades artesanales aportd una vision amplia sobre los desafios que enfrentan actualmente los
oficios tradicionales en Colombia.

Durante el encuentro realizado con el experto se abordaron temas relacionados con la pérdida
progresiva de los saberes artesanales, la baja participacion de las nuevas generaciones en estos
procesos de aprendizaje y la necesidad de fortalecer mecanismos que permitan preservar estos
conocimientos en el tiempo. Mario Reina destacd que muchos oficios artesanales requieren largos
periodos de formacion y una alta dedicacion, factores que han dificultado el interés de los jovenes por
continuar con estas practicas.

Estos aportes resultaron especialmente relevantes para el caso de Tramarte, donde también se
identificaron retos asociados a la continuidad generacional del tejido en telar horizontal. La
conversacion permitié comprender que la preservacion de los saberes artesanales no depende
unicamente de conservar una técnica, sino también de generar escenarios donde estos conocimientos
sean valorados, reconocidos y proyectados hacia nuevos contextos.

Desde esta perspectiva, la co-creacion entre disefiadores y artesanos se plantea como una estrategia
que contribuye a visibilizar el oficio, ampliar sus posibilidades de aplicacion y fortalecer su
permanencia dentro de los sistemas contemporaneos de disefio y moda.

Sistema

Como respuesta a la problematica identificada y al objetivo de visibilizar los saberes artesanales dentro de
procesos de colaboracion con el disefio de moda, se desarrollé un sistema compuesto por tres piezas
complementarias: un manual de co-creacion, una pagina web y un fashion film. En conjunto, estas piezas
buscan fortalecer el intercambio de saberes entre disefiadores y artesanos, promoviendo procesos
colaborativos que contribuyan al reconocimiento y valorizacion del conocimiento artesanal dentro de la
moda contemporanea.

El manual de co-creacion se plantea como la pieza principal del sistema, funcionando como una
herramienta orientada a disefiadores de moda y vestuario interesados en desarrollar procesos
colaborativos desde una perspectiva ética, participativa y consciente. Como complemento, la pagina web
amplia el alcance del proyecto mediante un espacio informativo y educativo sobre la co-creacion entre
disefio y artesania. Finalmente, el fashion film traduce audiovisualmente los resultados del proceso
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colaborativo, visibilizando el saber artesanal a través de las piezas desarrolladas y de los procesos que las
hacen posibles.

Metodologia

Para el desarrollo del proyecto se utilizaron dos enfoques metodoldgicos complementarios. En
primer lugar, se aplic6 la metodologia Design Thinking como ruta principal para el desarrollo
del sistema producto, ya que permitid orientar el proceso desde la investigacion inicial hasta la
conceptualizacidn, prototipado, validacion y ajuste de las piezas que conforman el sistema: el
manual de co-creacion, la pagina web y el fashion film.

Desde esta metodologia se estructuraron las etapas de empatizar, definir, idear, prototipar y
testear. En la fase de empatizar se realizaron entrevistas, revision de referentes, analisis del
contexto artesanal y acercamientos al proceso de co-creacion. Posteriormente, en la fase de
definir, se identificaron las principales problematicas asociadas al reconocimiento del saber
artesanal, la continuidad generacional del oficio y la necesidad de establecer relaciones mas
¢ticas entre disefiadores y artesanos.

En la fase de idear se conceptualizo el sistema de disefio, se defini6 la estructura del manual de
co-creacion, se planted la pagina web y se desarrolld el concepto narrativo del fashion film.
Luego, en la fase de prototipar, se realizaron las primeras materializaciones del manual, las
exploraciones visuales de la pagina web y las propuestas audiovisuales del fashion film.
Finalmente, en la fase de testear, se validaron las piezas con el usuario principal, especialmente
con el disefiador Jonathan Calderdn, permitiendo recoger retroalimentacion, ajustar el sistema y
fortalecer su coherencia visual, metodologica y comunicativa.

De manera complementaria, se utilizo el enfoque participativo como metodologia especifica
para el proceso de co-creacion entre el disefiador de vestuario y las artesanas de Tramarte. Este
enfoque se fundamenta en los aportes de Elizabeth Sanders, quien plantea la importancia de
reconocer a las personas como participantes activas dentro de los procesos de disefio, y en los
principios de IDEO centrados en las personas, el didlogo, la colaboracion y la construccion
conjunta.

A diferencia del Design Thinking, que oriento el desarrollo general del sistema, el enfoque
participativo se aplico directamente en el encuentro entre los saberes del disefo y los saberes
artesanales. En este proceso, la investigadora asumio un rol de facilitadora, observando como se
desarrollaba la interaccion entre disefiador y artesanas, identificando las necesidades del proceso
y evaluando qué herramientas visuales podian fortalecer la comprension, la comunicaciéon y la
toma de decisiones colaborativas.

Siguiendo esta logica, el manual de co-creacion se estructurd en tres momentos principales:
escuchar, crear y validar. La fase de escuchar permitid reconocer el contexto, los saberes, las
experiencias y las problematicas de las artesanas. La fase de crear facilité el intercambio entre el
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conocimiento artesanal y el conocimiento del disefio, permitiendo transformar las ideas
compartidas en propuestas de moda construidas de manera conjunta. Finalmente, la fase de
validar permiti6 revisar los resultados obtenidos, recoger retroalimentacion entre los
participantes, ajustar las piezas desarrolladas y reflexionar sobre el proceso.

De esta manera, la metodologia permitio articular la investigacion, el disefio de comunicacion
visual y la co-creacion, garantizando que el sistema no respondiera unicamente a una solucion
formal, sino a un proceso consciente, €tico y participativo orientado a visibilizar y preservar el
saber artesanal de Tramarte dentro del contexto contemporaneo de la moda.

Manual de co-creacion

El manual de co-creacion se desarrolld como la pieza principal del sistema, concebido como una
herramienta metodoldgica y visual dirigida a disefiadores de moda y vestuario interesados en
desarrollar procesos colaborativos con comunidades artesanales desde una perspectiva ética,
horizontal y participativa.

Su propdsito principal es acompafiar al disefiador durante el proceso de co-creacion, facilitando
el didlogo, el intercambio de saberes y la construccidon conjunta de propuestas entre disefio y
artesania. Mas alla de funcionar como un documento explicativo, el manual busca convertirse en
una herramienta activa que orienta el proceso creativo mediante actividades, recursos visuales y
ejercicios que permiten reconocer el valor del saber artesanal dentro del desarrollo de piezas de
moda.

La estructura inicial del manual se organizd a partir de tres momentos principales: escuchar,
crear y validar, tomando como base los principios del enfoque participativo y los aportes de
Elizabeth Sanders e IDEO centrados en las personas. Estas fases permitieron construir un
proceso progresivo que no solo orientara el desarrollo creativo, sino que también promoviera
relaciones mas conscientes entre disefiador y artesano.

Fase 1. Escuchar

La fase de escuchar se planted como el momento inicial de acercamiento entre el disefiador y las
artesanas, priorizando el reconocimiento del contexto, los saberes y las experiencias que sostienen el
oficio artesanal.

Durante esta etapa se desarrollaron actividades orientadas al dialogo, la observacion y el intercambio de
conocimiento, permitiendo comprender aspectos relacionados con la historia del taller, las dinamicas de
produccion, la transmision generacional del saber y las problematicas asociadas a la continuidad del
oficio artesanal.

Para facilitar este proceso, el manual incorpor6 herramientas visuales y actividades participativas como
lineas de tiempo, mapas del oficio, conversaciones guiadas y ejercicios de reconocimiento del contexto
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artesanal. Estas dinamicas permitieron generar un espacio de confianza y comprension mutua entre
disefiador y artesanas antes de iniciar el desarrollo creativo.

La validacion de esta fase evidencio la importancia de generar espacios de escucha previos al disefio, ya
que permitieron que las decisiones creativas posteriores estuvieran construidas desde el reconocimiento
real del saber artesanal y no unicamente desde referencias externas o tendencias visuales.

Linea del Tiempo Personal

Momentos importantes de tu historia

Maria Alejandra inicia la Vision diferente con tramarte. Validar tramarte, estar en
universidad, muere su papay Tramarte tiene una nueva otros espacios, crecer.
Nace Maria Alejandra empieza a trabajar. Primer trabajo perspectiva en Maria Alejandra. Festival Cordillera.

en Tramarte

1990 2009 2018 2025

100 afos de Sevilla, abrio Maria Alejandra se gradua de la Viaje a Estados Unidos, explorar,
Tramarte, expo en un local, universidad, empezar nuevos desde esa experiencia empieza
muchas personas lo proyectos, emprender. Jovenes linea Tramarte Maria

conocieron. innovadores por la paz.
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Trayectoria del oficio

Miremos cémo comenzé, cémo se ha desarrollado y cémo

imaginas el futuro de tu oficio.
Antes Durante Futuro del oficio
Fabiola: Curiosidad y / » 25 afios « Seguir tejiendo
el hacer me motivo a « Investigando y « Conservacion del
tejer. mirando lo aprendi oficio
« Antes fui » Abuelos de mi e Llegar a mas
marquetera sobrina menor, mercados
« Pintar con tela tejedores.  Alianza con otros
(recortes de telas) talleres

« Cocreaciones
* Mas manos tejedoras

N AN o J

Arbol de problemas Efectos

Identifiquemos los desafios del oficio m

Limite de prod: .\.‘ a’ & aﬂ ?s §“ ’/ ado se amplie
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Capacidad de Mantenerse en canales
produccién (tejedores) de venta

Ensenanza del Falta de artesaho: aulider\ent antener Capacidad de
saber tejedores inventario roduccion

Causas
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Mapa del oficio

Lo que es
El Oficio El Proceso importante cuidar

Tejeduria en telar Tipos de prendas Cuellos directamente
horizontal de 4 establecidos (ponchos, en el telar, Acabados a
pedales ruanas..), combinaciones los lados, son a mano.

de colores unicos, no se

repiten. Proceso creativo Los colores que usa

(color)disefio de patrones tramarte, forma en que

y distribucion de colores, se anudan las prendas,

proceso artesanal. Estilo puntadas.

tramartes, franjas.
Detalles en ponchos y
ruanas, distintivos

Fase 2. Crear

La fase de crear estuvo orientada al desarrollo conjunto de propuestas entre el disefiador y las
artesanas, promoviendo un intercambio activo entre el conocimiento del disefio y el saber
artesanal. A diferencia de un proceso tradicional donde el disefiador define de manera individual
las decisiones creativas, esta etapa busc6 construir las propuestas a partir del didlogo, la
participacion y la integracion de ambas perspectivas dentro del proceso creativo.

Como punto de partida, se realizé un intercambio de saberes entre Jonathan Calderon y las
artesanas de Tramarte. Esta actividad permitié que ambas partes comprendieran como trabaja el
otro, cudles son sus procesos, intereses, referentes y formas de creacion. Por un lado, las
artesanas compartieron aspectos relacionados con el tejido en telar horizontal, los materiales
utilizados, las dinamicas del taller y las piezas que tradicionalmente desarrollan. Por otro lado,
Jonathan presentd elementos relacionados con su proceso de disefio, la conceptualizacion de
colecciones, la construccion de siluetas y el ADN visual de su marca.

Este intercambio permiti6 generar empatia entre ambos saberes y construir una comprension mas
profunda del valor que cada participante aportaba al proceso de co-creacion. Asimismo, ayudo a
evitar que el trabajo artesanal fuera entendido tinicamente como un medio de produccion,
reconociendo también su valor creativo y conceptual dentro del desarrollo de las propuestas.
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Posteriormente, se desarroll6 una etapa de ideacion apoyada en diferentes herramientas
metodologicas incluidas dentro del manual de co-creacion. Entre ellas se utilizaron dinamicas de
lluvia de ideas y un juego de tarjetas conceptuales disefiado para estimular asociaciones visuales,
tematicas y narrativas relacionadas con el territorio, la memoria, el oficio artesanal y los intereses
compartidos entre disefiador y artesanas.
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Estas herramientas permitieron identificar posibles caminos conceptuales para la co-creacion y
facilitaron conversaciones mas abiertas alrededor de aquello que representaba la identidad de
Tramarte y de las personas que hacen parte del taller. A partir de estas actividades comenzoé a
construirse el concepto central de la propuesta: “Ahi esta pintada Fabiola”.

Este concepto surgio al observar como Fabiola entiende su oficio artesanal como una parte
cotidiana y natural de su vida, sin dimensionar completamente el impacto, la complejidad y el
valor que su saber representa para otras personas. A lo largo del proceso se hizo evidente que,
para Fabiola, el tejido no se percibe como algo extraordinario, sino como parte de aquello que ha
acompafiado su rutina y su historia durante afios. Sin embargo, desde una mirada externa, su
conocimiento y su papel dentro de Tramarte representan un valor cultural, humano y creativo
profundamente significativo.

Por esta razon, el concepto se construyd como una especie de homenaje a Fabiola y a todo lo que
representa para el taller. La propuesta busco trasladar sus gustos, su personalidad, sus dindmicas
cotidianas y la esencia de su oficio hacia el universo visual de la coleccion desarrollada
colaborativamente.

Una vez definido el concepto, se comenzo la construccion del universo visual mediante
herramientas como moodboards, recopilacion de referentes visuales, exploraciones cromaticas y
seleccion de materiales. Este proceso permitio identificar la estética general que tendria la
propuesta, asi como los colores, texturas y sensaciones que mejor representaban tanto la esencia
de Tramarte como la identidad visual de Jonathan Calderdn.
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Paleta de color

Color Cédigo o referencia Relacién con el concepto

La base de los tejidos de
Tramarte

#e2dla9

4626647 Las montafas y paisajes
cafeteros de Sevilla

#844d47 Uno de los colores favoritos
de Fabiola
#bc6242 El terracota, base del

concepto de Fabiola

#705450 El café de Sevilla

Tonos base de los tejidos
#34322f
de Tramarte

La definicion de la paleta cromatica se construy¢ a partir de los gustos personales de Fabiola y
de elementos observados dentro del contexto territorial de Sevilla, Valle del Cauca. Los tonos
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tierra, terracotas, vinotintos y verdes comenzaron a consolidarse como parte importante de la
identidad visual de la propuesta, ya que evocaban tanto el paisaje cafetero como las dinamicas
cotidianas y emocionales asociadas al taller artesanal.

Todos estos elementos permitieron consolidar un universo visual coherente que posteriormente
orient6 el desarrollo de las propuestas de vestuario. A partir de este proceso se realizaron
distintas exploraciones y bocetaciones, de las cuales surgieron dos looks principales que lograron
materializar el concepto construido durante la co-creacion.

F
Upgrade to Pro
v Jhonatan Calderén

Samsung SM-S921U1 Jhonatan  m Jhonatan Calderén

El primer look, denominado Sevilla Dress, se desarroll6 principalmente a partir de los colores
favoritos de Fabiola, especialmente los tonos terracota y vinotintos. La pieza incorpora un tejido
realizado por Tramarte ubicado en la parte central del vestido, construido mediante contrastes de
color seleccionados conjuntamente entre Jonathan y Fabiola. Este elemento busca resaltar
visualmente el tejido artesanal y convertirlo en el punto central de la propuesta.
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En cuanto a la silueta y construccion del vestido, se tomaron referentes del ADN visual de la
marca de Jonathan Calderon, permitiendo mantener un equilibrio entre ambas identidades
creativas. La pieza también incorpora un chal elaborado por Tramarte, reinterpretando desde una
mirada més contemporanea elementos tradicionales como las ruanas y ponchos desarrollados
dentro del taller. Asimismo, los flecos ubicados en la parte inferior del look retoman detalles
caracteristicos de las piezas artesanales producidas por Tramarte, trasladandolos hacia una
propuesta mas conceptual y editorial.

El segundo look esta compuesto por el Corset Archivo Tramarte y el Poncho Cordillera,
acompafiado por un pantalon sastre. Para esta propuesta se utilizo un tejido realizado afios atras
dentro del taller y conservado por Tramarte, el cual fue integrado como parte central del corset.
Este elemento permiti¢ incorporar directamente la memoria material y el archivo artesanal del
taller dentro de la coleccion.
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Por otro lado, el poncho fue desarrollado retomando las siluetas amplias y holgadas que Fabiola
suele preferir y producir dentro del taller, mientras que el corset retoma elementos caracteristicos
de la identidad estética de Jonathan Calderén. De esta manera, el look logra construir un balance
entre el lenguaje contemporaneo del disefio de moda y las formas tradicionales presentes en el
trabajo artesanal de Tramarte.

La fase de crear permitié evidenciar que la co-creacion no consiste inicamente en combinar
técnicas o materiales, sino en construir un proceso donde ambas partes puedan participar
activamente en las decisiones conceptuales, visuales y formales del resultado final. A través del
dialogo, las herramientas metodoldgicas y el intercambio de saberes, fue posible desarrollar
propuestas que reflejaran tanto la identidad del disefiador como el valor cultural y creativo del
saber artesanal.

Fase 3. Validar
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La fase de validar se enfoco en la revision y reflexion del proceso desarrollado, permitiendo analizar tanto
los resultados obtenidos como la experiencia colaborativa construida entre los participantes.

Durante esta etapa se realizaron conversaciones, evaluaciones y retroalimentaciones entre las artesanas y
el disefiador con el fin de identificar fortalezas, dificultades y oportunidades de mejora dentro del proceso
de co-creacion. Asimismo, se revisaron las piezas desarrolladas, las dindmicas propuestas por el manual y
la claridad de las herramientas utilizadas.

Jonathan Calderon:

Validacién de piezas

i6n: Sevilla Dress

¢El concepto se ¢El disefio integra aportes
refleja en la pieza? de ambas partes?

SETHE GEYE

Sevilla Chall

¢El concepto se ¢El disefio integra aportes
refleja en la pieza? de ambas partes?

Wwwwk WWwwkw
12345 123465

ién: Corsé Archivo Tramarte

¢El concepto se ¢El disefio integra aportes
refleja en la pieza? de ambas partes?

WITWwR Wk
T 2 84 8 12345

Validacion de piezas

Pieza #4
Nomf cién: Pantalén Sastre

¢El concepto se El disefio integra aportes
refleja en la pieza? de ambas partes?

WK Wk
12345 123 45

Pieza #5
Nombre o descri

peién: Poncho Cordilera

LEl concepto se (El disefio integra aportes
refleja en la pieza? de ambas partes?

WIWWR Wk
12345 T2 848

¢LEl concepto se ¢El disefio integra aportes
refleja en la pieza? de ambas partes?

WIIWWW  WWWwWW
2848 12345

¢El resultado es coherente
con lo que se plante6?

MAQRSRENS ¢
1123 46

(El resultado es coherente
con lo que se planteé?

W W ek
123465

¢El resultado es coherente
con lo que se planteé?

W Wk
12345

¢El resultado es coherente
con lo que se plante6?

W Wk
12345

(El resultado es coherente
con lo que se plante6?

WWWe kK
12345

¢El resultado es coherente
con lo que se plante6?

PAGAA S RGN
1234 B

¢Te sientes identificado/a
con el look?

ST

¢Te sientes identificado/a
con el look?

IAGAGAS Qi
123 45

£Te sientes identificado/a
con el look?

W WK
123 45

&Te sientes identificado/a
con el look?

KREENOHS ¢
12345

LTe sientes identificado/a
con el look?

W TRy
123465

£Te sientes identificado/a
con el look?

PEQREA Q% Sk
12345
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:Te sentiste escuchado?
Si, me senti escuchado durante el desarrollo del proyecto. Sin embargo, considero que aun hay aspectos que podrian fortalecerse para
mejorar la experiencia de colaboracién.

¢Fue valorado tu conocimiento?
Si. Mi conocimiento fue valorado con respeto durante todo el proceso.

¢C6émo fue la comunicacién?
La comunicacién al ser entre dos lugares geograficamente distantes, por lo que no siempre fue inmediata. Aun asi, cuando fue necesario,
se logré una comunicacién efectiva y sin mayores dificultades.

¢Qué se puede mejorar?

Se puede mejorar la gestion y seguimiento de las tareas en relacién con las fechas de entrega establecidas inicialmente. Ademas, seria
importante optimizar el aprovechamiento de los insumos para desarrollar un mayor nimero de piezas, para asi, enriquecer mas el
proyecto, explorar nuevas siluetas y prendas, y fortalecer el intercambio de conocimientos entre ambas marcas.

¢Se cumplieron los objetivos?

Si. Se cumpli6 el objetivo de generar conciencia sobre el valor del oficio artesanal como una forma de resistencia frente al fast fashion,
fortalecer el storytelling de la marca Jonathan Saul mediante piezas Unicas adaptadas al mercado y propiciar un proceso de aprendizaje
mutuo entre Jonathan Saul y Tejidos Tramarte.

¢Qué aprendizajes surgieron?

Este proyecto permitié comprender el proceso arduo y meticuloso que existe detras de cada tejido elaborado en el telar manual de
cuatro pedales. Ademas, abri6 la posibilidad de explorar un universo textil con infinitas formas de crear piezas Unicas de vestuario,
cargadas de historia y vinculadas al territorio de Sevilla y a la familia Tramarte.

¢Qué funcioné y qué puede mejorar?

Las fases planteadas en el manual funcionaron adecuadamente, permitiendo un proceso creativo y de produccién sélido que logré
fusionar ambas marcas dentro de un mismo proyecto. Sin embargo, puede mejorar el cumplimiento del cronograma, ya que durante el
desarrollo surgieron inconvenientes que retrasaron parcialmente la elaboracién de las piezas y la produccién audiovisual.

¢Qué valor tuvo el proceso?

El desarrollo de las piezas tuvo un valor significativo debido al uso de materiales con una fuerte carga simbdlica y a los procesos
manuales y meticulosos involucrados, lo que convirtié cada pieza en un producto Gnico. Ademads, el proceso implicé inversién en
materiales, mano de obra y otros costos de produccién, como transporte y servicios publicos.

¢éLes gustaria seguir trabajando juntos?
Si. Para Jonathan Saul, existe un gran potencial en continuar desarrollando piezas colaborativas con amplia proyeccién y alcance dentro
del mercado.
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-Se cumplieron los objetivos?

Los resultados permiten traducir los saberes artesanales de Tramarte en propuestas contemporaneas de
moda, manteniendo la autenticidad del oficio y fortaleciendo la visibilizacion de nosotras como tejedoras
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contemporaneo

-Que aprendizajes surgieron?

Como tejedoras reconocemos que estos proyectos son ejercicios en los que aprendemos conceptos
técnicos, creativos y conceptuales. Las fases del proyecto y el didlogo constante con el disefiador nos
permitieron acercarnos a nuevas formas de pensar y entender el disefio contemporaneo desde nuevas
perspectivas.

La aplicacion del tejido en estas nuevas ideas, en la moda y entender otros conceptos también lo
valoramos como nuevos aprendizajes y abrirnos a reinterpretaciones del tejido artesanal sin perder su
valor cultural, autenticidad e historia.

-Que funcioné y que se puede mejorar?

Aunque las piezas se alejaron parcialmente de la estética habitual de Tramarte, el proceso permitid
descubrir nuevas formas de entender el tejido y reconocer que el oficio también puede evolucionar sin
perder su valor cultural.

Aunque en las fases del proyecto se hizo un acercamiento al proceso artesanal por parte del disefiador y el
actor académico, creemos que se puede mejorar esa fase tan importante y que sea mas que el
conocimiento del espacio fisico y de conceptos basicos del proceso artesanal, sea también el
entendimiento de los procesos manuales, los tiempos y los contratiempos que se salen por completo de
conceptos técnicos a ser netamente humanos. Involucrarse con el proceso artesanal debe ser constante y
aunque nosotras como tejedoras nos abrimos a nuevas formas de crear, hay factores primordiales que en
si reflejan el valor de una pieza elaborada cien por ciento a mano, como lo es, el tiempo.

-Que valor tuvo el proceso?

Entendimos que la co creacion son procesos de negociacion estética y conceptual, donde la innovacion y
la tradicion conviven en constante dialogo.

Proyectar
-Les gustaria seguir trabajando en conjunto?
la experiencia fortalecio la confianza en nuestra capacidad creativa y en el valor contemporaneo del

oficio,esto amplia la vision sobre posibilidades futuras de colaboracion entre artesania, disefio, moda y
formas de comunicacion.
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Fase 4. Proyectar

La fase de proyectar fue incorporada posteriormente como resultado de las reflexiones obtenidas durante
la validacion del manual. Esta etapa busca orientar a los participantes en la continuidad y proyeccion
futura de los procesos de co-creacion, entendiendo que el reconocimiento del saber artesanal requiere
generar relaciones sostenibles mas alla de una colaboracion puntual.

Esta fase propone reflexionar sobre las posibilidades de circulacion, comunicacion y crecimiento de las
propuestas desarrolladas, asi como sobre las oportunidades de continuar fortaleciendo el vinculo entre
disefio y artesania en futuros proyectos.

La incorporacion de esta fase permitiéo ampliar el alcance del manual, pasando de ser una herramienta
centrada inicamente en el proceso creativo a convertirse también en un recurso orientado a la
sostenibilidad y permanencia de las colaboraciones artesanales en el tiempo.

Validacion del manual de co-creacion

Con el proposito de evaluar la claridad, utilidad y pertinencia del manual, se realizaron sesiones de
validacion junto al disefiador Jonathan Calderén a medida que se desarrollaba el proceso de co-creacion
con Tramarte. Estas validaciones permitieron identificar oportunidades de mejora tanto en la metodologia
como en la propuesta grafica del manual, fortaleciendo y refinando la version final de la herramienta.

Mas que evaluar inicamente el resultado final, las sesiones se enfocaron en comprender como el
disefiador interpretaba las actividades, como se desarrollaba la interaccion con las artesanas y qué
elementos podian ajustarse para facilitar el intercambio de saberes y la comprension del proceso.

Validacion fase Escuchar

Durante la validacion de la fase Escuchar se identifico que varias actividades estaban enfocadas
principalmente en las artesanas, dejando en un segundo plano la participacion activa del disefiador dentro
del intercambio de experiencias y conocimientos. Esto hacia que algunas dindmicas se percibieran mas
como entrevistas al contexto artesanal que como un verdadero espacio de reconocimiento mutuo.

A partir de esta observacion, se realizaron ajustes orientados a fortalecer el caracter bidireccional de la co-
creacion. Las herramientas fueron replanteadas para involucrar de manera mas equilibrada tanto al
disefiador como a las artesanas, permitiendo que ambas partes compartieran sus procesos, intereses,
experiencias y formas de trabajo.

Mejoras implementadas
e Adaptacion de las herramientas para ambas partes.

¢ Fortalecimiento del caracter bidireccional de la co-creacion.
e Mayor énfasis en el conocimiento mutuo entre diseiador y artesano.
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e Ajustes en las actividades para promover conversaciones mas abiertas y horizontales.

e Validacion fase Crear

Durante la validacion de la fase Crear surgieron observaciones relacionadas con la interpretacion de
algunas actividades propuestas dentro del manual. Jonathan Calderdn sefald que el nombre inicial de la
actividad “Intercambio de saberes” podia interpretarse como un intercambio de roles entre disefiador y
artesano, cuando realmente el proposito de la actividad era reconocer y comprender el oficio de la otra
persona, no reemplazarlo.

Esta reflexion permitio replantear el enfoque de la actividad y clarificar su intencion dentro del proceso
metodologico. Como resultado, la actividad pas6 a denominarse “Reconocimiento del hacer”, enfatizando
la importancia de observar, valorar y comprender el trabajo del otro desde el respeto por cada oficio y por
las capacidades especificas de cada participante.

Asimismo, esta validacion permitié reforzar la importancia de la conceptualizacion conjunta dentro de la
co-creacion. Herramientas como la lluvia de ideas, los moodboards y el juego de tarjetas demostraron ser
fundamentales para construir conversaciones mas abiertas alrededor del territorio, los gustos personales,
la identidad del taller y los conceptos que posteriormente dieron origen a las propuestas de vestuario.

Mejoras implementadas

¢ Cambio de nombre de la actividad a “Reconocimiento del hacer”.

¢ C(Clarificacion del proposito de las actividades participativas.

e Mayor énfasis en la valoracion y comprension del oficio del otro.

e Fortalecimiento de las herramientas de ideacion y conceptualizacion conjunta.
e Ajustes en la estructura de las actividades para facilitar el didlogo creativo.

Validacion fase Validar

Aunque la fase Validar permitia revisar las propuestas desarrolladas y reflexionar sobre la experiencia de
co-creacion, durante el proceso surgio la necesidad de proyectar los aprendizajes obtenidos mas alla de la
creacion de las piezas finales.

A partir de las conversaciones y retroalimentaciones realizadas durante esta etapa, se identifico que el
manual debia incorporar herramientas orientadas a pensar como comunicar éticamente los procesos de co-
creacion, como visibilizar el protagonismo de las artesanas y como construir narrativas que reconocieran
adecuadamente el saber artesanal dentro de futuros proyectos.

Como resultado de esta reflexion, se incorpor6 una nueva etapa denominada Proyectar, orientada a
pensar la continuidad de las colaboraciones y la manera en que estos procesos pueden sostenerse y

comunicarse en el tiempo.

Mejoras implementadas
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¢ Creacion de una nueva fase denominada Proyectar.

¢ Incorporacion de herramientas para construir narrativas y estrategias de comunicacion.

e Orientacion sobre como visibilizar éticamente los procesos de co-creacion.

¢ Fortalecimiento del reconocimiento y protagonismo de las artesanas dentro de la comunicacion
del proyecto.

¢ Ampliacion del alcance del manual hacia la sostenibilidad de futuras colaboraciones.

Validacion de aspectos graficos

La validacion también permitio identificar oportunidades de mejora relacionadas con la experiencia visual
y la comprension del manual. Los primeros prototipos presentaban una estructura mas tedrica, con una
alta carga textual y una paleta cromatica mas brillante y saturada, lo cual dificultaba la lectura y generaba
una desconexion con la sensibilidad construida durante el proceso de co-creacion.

A partir de estas observaciones, se realizaron ajustes orientados a construir una pieza mas clara, cercana y
coherente con el universo visual del proyecto. Uno de los principales cambios fue la actualizacion de la
identidad grafica tomando como referencia el concepto “Ahi esta pintada Fabiola”, incorporando una
paleta cromatica mas calida relacionada con el territorio, los gustos de Fabiola y el contexto artesanal de
Tramarte.

Asimismo, se replanteo la estructura visual del contenido para facilitar la navegacion y comprension de
las actividades. El manual pasé de ser un documento principalmente explicativo a una herramienta mas
practica, visual y secuencial.

Mejoras implementadas

e Reduccion y simplificacion de textos.

e Organizacion de contenidos mediante pasos secuenciales.

¢ Incorporacion de iconografia para identificar roles, herramientas y materiales.

e Ajuste de la jerarquia visual de la informacion.

e Actualizacion de la identidad grafica a partir del concepto “Ahi esta pintada Fabiola”.

e Integracion de una paleta cromatica coherente con el proyecto y sus resultados.

¢ Cambio tipografico hacia una propuesta mas calida y legible mediante el uso de Roca y Acumin
Wide Light.

Pagina web

La pagina web se desarroll6 como un componente complementario del sistema, con el proposito de
ampliar el alcance del proyecto y facilitar el acceso a la informacion relacionada con los procesos de co-
creacion entre disefio y artesania. A diferencia del manual, que funciona como una herramienta
metodologica dirigida principalmente a disefiadores de moda y vestuario, la plataforma web se plantea
como un espacio informativo y educativo orientado a distintos actores interesados en procesos
colaborativos dentro del sector creativo.
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La construccion de la pagina web surgio a partir de la necesidad de generar un medio digital que
permitiera visibilizar el valor del saber artesanal desde una perspectiva contemporanea, mostrando como
la co-creacion puede convertirse en una estrategia ética que fortalezca tanto al disefiador como a las
comunidades artesanales. En este sentido, la plataforma no se limita tinicamente a presentar el proyecto,
sino que busca introducir al usuario en el concepto de co-creacion dentro de la moda y evidenciar la
importancia de construir relaciones mas horizontales entre disefio y artesania.

La estructura de la pagina fue disefiada para comunicar de manera clara y visual los diferentes
componentes del proyecto. Dentro de sus contenidos se incluyen explicaciones sobre el enfoque de co-
creacion, referentes y casos relacionados con colaboraciones entre disefiadores y artesanos, el desarrollo
del manual metodolégico y el proceso realizado junto al taller Tramarte.

Entrelazando
Saberes

Tejer un didlogo con unhi

Asimismo, la plataforma incorpora fotografias y registros del proceso artesanal como complemento visual
de los contenidos, permitiendo acercar al usuario a las dindmicas, tiempos y saberes que hacen parte del
tejido en telar horizontal desarrollado por Tramarte. Estos elementos visuales fortalecen la comprension
del oficio artesanal y ayudan a contextualizar los procesos colaborativos presentados dentro del proyecto.

Uno de los componentes mas importantes de la plataforma corresponde al directorio de artesanos,
disefiado como un espacio que permite visibilizar y conectar a diferentes actores interesados en procesos
colaborativos. Este apartado busca facilitar futuros encuentros entre disefiadores, marcas y comunidades
artesanales, promoviendo nuevas oportunidades de co-creacion y fortaleciendo la circulacion del saber
artesanal dentro de contextos contemporaneos.
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Desde el disefio de comunicacion visual, la pagina web fue construida a partir de una identidad grafica
coherente con el concepto del proyecto, priorizando una navegacion clara, una estructura accesible y una
experiencia visual alineada con la sensibilidad y autenticidad presentes en los procesos artesanales.

Validacion de la pagina web

Con el proposito de evaluar la claridad, navegacion y comprension general de la plataforma, se realizo
una sesion de validacion utilizando la metodologia Think Out Loud junto al disefiador Jonathan
Calderon. Durante esta actividad, Jonathan navego por la pagina web mientras expresaba en voz alta sus
pensamientos, dudas, interpretaciones y observaciones sobre la experiencia de usuario.

Esta metodologia permitié identificar oportunidades de mejora relacionadas tanto con la organizacion de
la informacion como con los elementos interactivos y la claridad de los contenidos. La validacion no se
enfoco Uinicamente en la apariencia visual de la plataforma, sino también en la manera en que el usuario
comprendia el propoésito de cada seccion y navegaba dentro de la experiencia digital propuesta.

Navegacion de la plataforma

Durante la prueba se identifico que algunos elementos interactivos no comunicaban claramente su
funcionalidad. En particular, dentro de la seccion metodologica, Jonathan no reconocié inicialmente que
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ciertos apartados podian seleccionarse para acceder a informacion adicional, lo que generaba dudas sobre
como continuar navegando dentro del contenido.

Asimismo, se observo que algunos elementos requerian una mayor jerarquia visual para orientar mejor la
lectura y facilitar el recorrido por las diferentes secciones de la plataforma.

Mejoras implementadas

¢ Incorporacion de botones y elementos de acceso mas visibles dentro de cada seccion.
e Mayor claridad visual en los elementos interactivos de la interfaz.

e Ajustes en la jerarquia visual para facilitar la navegacion entre contenidos.

e Reorganizacion de algunos apartados para mejorar la continuidad de lectura.

Registro de usuarios

La validacion también evidencio que el proposito del registro de usuarios no era completamente claro
para quienes navegaban la plataforma. Aunque la pagina incorporaba esta funcionalidad, inicialmente no
se explicaban de manera suficiente los beneficios de pertenecer a la red de contactos ni el objetivo de este
espacio dentro del proyecto.

A partir de esta observacion, se realizaron ajustes orientados a clarificar el funcionamiento y propdsito del
registro, permitiendo que el usuario entendiera mejor como esta herramienta podia fortalecer futuras
conexiones entre disefiadores, artesanos y personas interesadas en procesos colaborativos.

Mejoras implementadas

e Inclusion de una explicacion sobre el proposito del registro.

e Mayor comprension del funcionamiento general de la plataforma.

e Ajustes en los textos relacionados con el registro de usuarios.
Claridad visual y contenidos
Finalmente, se evalu6 la comprension general de la plataforma y la organizacion de los contenidos.
Jonathan destaco positivamente la simplicidad de la interfaz y la facilidad para encontrar la informacion
principal, sefialando que la estructura permitia comprender de manera clara el enfoque del proyecto y sus
diferentes componentes.
Sin embargo, la validacion también permitio identificar oportunidades de mejora relacionadas con la
claridad de algunos textos y la necesidad de fortalecer visualmente ciertos contenidos para facilitar su

comprension.

A partir de estas observaciones, se realizaron ajustes tanto graficos como comunicativos orientados a
construir una experiencia mas clara, limpia y coherente con la identidad visual del proyecto.

Mejoras implementadas

e Ajuste de textos para mejorar su claridad y comprension.
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¢ Incorporacion de imagenes complementarias para reforzar los contenidos.

e Integracion de la identidad visual desarrollada a partir del concepto “Ahi esta pintada Fabiola”.
e Fortalecimiento de la coherencia grafica entre la pagina web y el resto del sistema.

e Mantenimiento de una estructura limpia y de fécil navegacion.

La validacién permiti6 fortalecer la experiencia de usuario y asegurar que la plataforma comunicara de
manera clara el propésito del proyecto, el valor de la co-creacion y la importancia del saber artesanal
dentro de contextos contemporaneos del disefio y la moda.

Fashion film

El fashion film se desarrollé como el componente audiovisual del sistema, con el proposito de traducir
visualmente los conceptos construidos durante el proceso de co-creacion entre el disefiador Jonathan
Calderdn y las artesanas de Tramarte. Mas alla de presentar unicamente las piezas finales desarrolladas, el
film busca visibilizar el valor del saber artesanal a través de una narrativa centrada en la cotidianidad, los
oficios y los espacios que construyen identidad dentro del contexto local.

La conceptualizacion inicial del fashion film surgi6 a partir de la reflexion sobre como muchos oficios,
gestos y dinamicas cotidianas suelen pasar desapercibidos pese a su importancia dentro de la vida diaria.
En este sentido, asi como el proyecto reconoce el valor del tejido artesanal desarrollado por Tramarte, la
pieza audiovisual amplia esta mirada hacia otros escenarios cotidianos, proponiendo una observacion mas
sensible sobre aquello que normalmente permanece en segundo plano.

Para el desarrollo visual del film se escogio la Galeria Alameda de Cali como locacion principal, debido a
la riqueza visual, cultural y humana presente en sus dinamicas diarias. El recorrido por la galeria permitio
capturar escenas relacionadas con el comercio, los colores, los productos, los oficios y las interacciones
cotidianas que caracterizan este espacio. La intencion no era transformar el lugar desde la moda, sino
permitir que las prendas dialogaran naturalmente con el entorno y con las dindmicas reales del espacio.

Aunque inicialmente se desarrolld un storyboard como guia narrativa y visual, durante la grabacion se
priorizo la espontaneidad y la interaccion natural con el entorno. Esto permitié que muchas escenas
surgieran a partir de recorridos, encuentros y momentos cotidianos dentro de la galeria, fortaleciendo la
autenticidad de la pieza audiovisual y manteniendo un equilibrio entre la observacion documental y la
estética editorial de la moda.

A partir de la materializacion final del proyecto, se realizaron diferentes ajustes respecto a la
conceptualizacion inicial. Se replantearon las modelos, asi como las decisiones de maquillaje y peinado,
buscando una propuesta mas conceptual y alineada con la narrativa visual del film. Asimismo, se
seleccionaron locaciones especificas dentro de la galeria que permitieran evidenciar distintos aspectos del
espacio y fortalecer visualmente el concepto de cotidianidad presente en la pieza.

Desde la direccion visual, se trabajoé un contraste entre ambos looks desarrollados durante la co-creacion.
El look verde se construy6 desde una atmosfera mas fria, mientras que el look vinotinto se relacion6 con
una estética mas calida. Este contraste permitio generar diferentes sensaciones visuales dentro del
recorrido audiovisual, enriqueciendo la narrativa estética del fashion film y fortaleciendo el didlogo entre
moda, espacio y cotidianidad.
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La iluminacion del proyecto se plante6 principalmente desde la luz natural y la iluminacion existente en
cada locacion, con el proposito de mantener la autenticidad de los espacios y conservar la sensacion
cotidiana del entorno. Asimismo, el sonido ambiente y la seleccion musical contribuyeron a construir una
atmosfera cercana y viva, alineada con la intencion de representar la belleza presente en las dindmicas
diarias y en los oficios que sostienen la vida cotidiana.

De esta manera, el fashion film se consoliddé como una herramienta de comunicacion visual que permitio
expandir el concepto del proyecto hacia un lenguaje audiovisual, fortaleciendo la visibilizacion del saber
artesanal desde una mirada contemporanea, sensible y conectada con el territorio.

Validacion del fashion film

La validacién del fashion film se realizé mediante una encuesta digital aplicada a diferentes participantes,
entre ellos el disefiador Jonathan Calderon, las artesanas Fabiola Delgado y Maria Alejandra Leguizamon,
asi como publico general. El propdsito de esta validacion fue comprender la percepcion de los
espectadores frente a la pieza audiovisual y evaluar la efectividad del fashion film como herramienta para
comunicar y visibilizar el valor del saber artesanal dentro del contexto contemporaneo de la moda.

La encuesta se desarrolld después de la visualizacion del fashion film y estuvo orientada a identificar
aspectos relacionados con la claridad del mensaje, las emociones generadas por la pieza, la relacion
percibida entre moda y artesania y la manera en que el publico interpretaba el valor del trabajo artesanal
dentro de la narrativa audiovisual.

Asimismo, la validacion permitio analizar si el fashion film lograba transmitir la intencion principal del
proyecto: mostrar que los saberes artesanales no pertenecen inicamente al pasado o a lo tradicional, sino
que pueden dialogar con propuestas contemporaneas de disefio y convertirse en parte activa de nuevas
narrativas dentro de la moda.

Percepcion del valor artesanal

Uno de los aspectos principales evaluados fue la percepcion del publico frente al trabajo artesanal
presentado dentro del fashion film. A través de las respuestas obtenidas, se identifico que los participantes
reconocian el valor humano, técnico y cultural presente detras de las piezas desarrolladas junto a
Tramarte.

La validacién permiti6 evidenciar que el fashion film lograba generar una mayor reflexion sobre el
trabajo manual y sobre las personas detras de los procesos artesanales, fortaleciendo el reconocimiento
del oficio mas alla del producto final.

Aspectos identificados

e Reconocimiento del valor cultural del saber artesanal.

e Mayor sensibilidad frente al trabajo manual y los oficios cotidianos.

¢ Comprension de la importancia de preservar los saberes artesanales.

e Asociacion positiva entre artesania y propuestas contemporaneas de moda.
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La encuesta también permitié evaluar como el piblico percibia la relaciéon entre moda y artesania dentro
de la pieza audiovisual. Muchas de las respuestas sefialaron que el fashion film ayudaba a romper la idea
de que la artesania pertenece nicamente a contextos tradicionales o alejados de la moda contemporanea.

Los participantes identificaron que las prendas desarrolladas durante la co-creacion lograban integrarse de
manera natural dentro de una propuesta visual contemporanea, manteniendo al mismo tiempo el
protagonismo del tejido artesanal y del contexto cultural que lo acompafia.

Aspectos identificados

¢ Comprension de la co-creacion como un proceso colaborativo.

e Percepcion de la artesania como parte del disefio contemporaneo.

e Valoracion positiva de las colaboraciones entre disefiadores y artesanos.

¢ Reconocimiento de la moda como medio para visibilizar saberes artesanales.

Claridad narrativa y experiencia visual

Otro de los aspectos evaluados fue la claridad de la narrativa audiovisual y la experiencia visual
construida a partir de las locaciones, la iluminacion, los looks y las dindmicas cotidianas presentes dentro
del film.

Las respuestas evidenciaron que los participantes percibian el fashion film como una pieza cercana,
sensible y auténtica. La utilizacion de espacios cotidianos como la Galeria Alameda permitio fortalecer la
conexion emocional con el video y generar una narrativa que se sentia natural y coherente con el concepto
del proyecto.

Asimismo, el contraste entre ambos looks, las decisiones cromaticas y la integracion de elementos
cotidianos dentro de la narrativa audiovisual ayudaron a reforzar visualmente la identidad del proyecto y
el concepto “Ahi esta pintada Fabiola”.

Aspectos identificados

e Percepcion positiva de la estética visual del film.

¢ Conexion emocional con los espacios y dinamicas cotidianas.
¢ Comprension del mensaje principal de la pieza audiovisual.

e Valoracion de la autenticidad visual y narrativa del proyecto.

La validacién permiti6 concluir que el fashion film funcion6 como una herramienta efectiva para
comunicar el concepto del proyecto y fortalecer la visibilizacion del saber artesanal desde una mirada
contemporanea, sensible y conectada con el territorio.
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Después de conocer la intencién del fashion film, ;consideras importante visibilizar y reconocer

oficios que suelen pasar desapercibidos?
12 responses

® si
® No

@ No estoy seguro/a

Considero que este tipo de colaboraciones contribuyen al reconocimiento del trabajo artesanal.
12 responses
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Si te dijeran que las prendas utilizadas en este fashion film fueron desarrolladas mediante una

colaboracién entre artesanas y un disefiador de moda, ¢lo creerias?
12 responses

® si
® No

@ No estoy seguro/a
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Tabla 1

Diagrama de Gantt — Metodologia del Proyecto

Objetvo [Actvidad 1 2 3 4 B3 3

Investigacion sobremetdologias de
co-creacion.

Definicin demeidologiaenfoque

parficipaivo y design thinking.

Profundizacién delmodelo elegido.

Definicién deprincipios écos.

Dacel a0 propes

Documento preliminar estucturaldel
manual (no grafico).

12 Febrero/2026- Primerareunion
con Tramarte.

Presentacién del proyeco.

Contextuaizacién y entendimiento
mutuo.

Jonatan Cader6n. Aprobacion del
proyect. Definicion del aicance de
colaboracion.

23 febrero

Reunidn con Mario Reina.

Ajustes conceptuales sobre
preservacion del saber.
Benchmarkingdemanu ales.
Definicion detono, estlo y estructura
final del manual.

Organzacion detablade contenidos.
Construccidn del sisema

mebodolbgico.

Prowtipo gréfico delmanual.
Aplicacion formal Fase Escucha
Wir tu

Difas s i &
cocracaia e e | nbaga e | 18 Marzo (presencial- Sevilla)
Ko ejedorss G Tramarey ¢ VisjeaSevita.

cicgmato peucipin de | APlicacion Fase Crear:

ey comunicacitn || Taler Jonahan + Tallr Tramarte.
bz s e s cn | nicio de co-creacion.

procsscs d calborsei con srcas || Primeros boces.

de mod

Reunion virtual (24 Marzo)
Terminar fase crear, defini prowtipos
ly empezar acrear.

(Abril)

Segundavaidacién.
Piezas més avanzadas.

Organizacion logistica(envios, gjusies
| cnicos).

Avance significaivo de piezas.

Inicio vaidacion delmanualcon
Tramartey Jonathan.

Inicio conceptualizacion del Fashion
Fim:

Moodboards

Reunion con equipo audiovisual.
Presentacion deconcepto.
Prabue a priocociny f empacto [ Ajusies deguion y narraiva.
propuices recopdsndo tesiawaios y | PrEProduccion formal. Desarrollo

sesultodos quc permstn vaores | PaginaWeb Manual

poric al recermesiments del aaber

tounal deniro del peoceno de Vigie aSevilla

discio Grabacién del Fashion Fim.

Recoleccidn de tesimonios. Posible
encuentro/exposision en Sevilacon
piezas. Desarrollo PaginaWeb Manual

Edioon del Fashion Fim (Semanal).

Edicién del Fashion Film (Semana2).

Version Final, aplicacion afestivales
fashion fim.

Validacion del Fashion Film en Sevillay |
Cali.

Aplicacién deencuestas PaginaWeb
Manual Vaiidacon

| Ajustes findes del manual segiin
resuliado:

Ajustes fin dles in‘egr ales (manual) .

impresién delmanual.

Preparacion desuskntacion.
Organizacion de piezas.
Entegafinal.

Fuente. Elaboracion Propia
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1. Antecedente: Avendafio & Flores (2020) — Gestion y transmision del conocimiento
artesanal

El estudio desarrollado por Avendafio y Flores (2020) aborda la problematica de la pérdida
progresiva de los saberes artesanales, centrdndose en la importancia de la gestion y
transmision del conocimiento como estrategia para preservar técnicas tradicionales. Las autoras
sefialan que gran parte del conocimiento artesanal es de carécter tacito, es decir, se transmite a
través de la practica, la observacion y la experiencia compartida, principalmente en entornos
familiares o comunitarios. Cuando estos procesos de transmision se debilitan, los oficios
artesanales enfrentan un alto riesgo de desaparicion.

El texto destaca que la falta de mecanismos estructurados para documentar, comunicar y
transferir los saberes artesanales genera una ruptura generacional, en la que las nuevas
generaciones no encuentran incentivos suficientes para continuar con el oficio. Esta situacion no
solo afecta la continuidad técnica de la artesania, sino que también pone en riesgo su valor
cultural, simboélico y economico. Avendano y Flores (2020) proponen que la gestion del
conocimiento artesanal puede convertirse en una herramienta clave para fortalecer la identidad
del oficio y garantizar su permanencia en el tiempo.

Este antecedente resulta especialmente pertinente para el presente proyecto, ya que el caso de
Tramarte ,taller familiar de tejido en telar horizontal ubicado en Sevilla, Valle del Cauca, se
construye a partir de un proceso de transmision de saberes que ha perdurado a lo largo del
tiempo dentro del ntcleo familiar. Sin embargo, al igual que ocurre en otros contextos
artesanales, la continuidad de esta técnica enfrenta el desafio de mantener su relevancia y
valoracion dentro de un entorno contemporaneo donde los oficios manuales suelen percibirse
como poco sostenibles a largo plazo.

En este sentido, el aporte de Avendao y Flores permite fundamentar tedricamente la necesidad
de desarrollar un modelo participativo que no solo visibilice los productos artesanales, sino que
también reconozca, documente y fortalezca los saberes que los hacen posibles. Integrar
estrategias de comunicacion y co-creacion se convierte asi en una forma de contribuir a la
preservacion del conocimiento artesanal, asegurando que técnicas como el tejido en telar
horizontal contintien siendo comprendidas, valoradas y transmitidas a futuras generaciones.

2. Antecedente: Andrade & Ariza (2021) — Interpretacion del contexto en los procesos de
vinculacion disefiador—artesano

El articulo de Andrade y Ariza (2021) profundiza en los procesos de colaboracion entre
disefiadores y artesanos, aportando una perspectiva metodologica y cultural que respalda el
enfoque del presente proyecto. Las autoras analizan experiencias de vinculacion entre
disefiadores y comunidades artesanas, destacando la importancia del diagndstico contextual, el
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respeto por los saberes locales y la comprension del entorno sociocultural como condiciones
fundamentales para generar procesos de co-creacion equitativos.

Las autoras proponen que la relacion entre disefiador y artesano no debe limitarse a un
intercambio técnico, sino que debe construirse desde una logica horizontal, donde ambos actores
participen activamente en las decisiones creativas. En este sentido, el concepto de “disefio
artesanal” surge como un espacio de encuentro entre tradicion y contemporaneidad, en el que los
saberes del artesano no son subordinados, sino integrados como parte esencial del proceso de
disefio.

Este enfoque resulta especialmente relevante para el proyecto desarrollado con Tramarte, ya que
permite comprender que la valorizacion del oficio artesanal no se alcanza unicamente a través de
la exhibicion del producto final, sino mediante la incorporacion consciente de los saberes,
tiempos y significados que atraviesan su proceso de creacion. Andrade y Ariza (2021) enfatizan
que el disefiador debe asumir un rol de mediador e intérprete del contexto artesanal,
reconociendo que cada técnica encierra un valor simbdlico que no puede ser reducido a un
recurso estético o decorativo.

Asimismo, el texto resalta la importancia del trabajo de campo, el didlogo directo y la
observacion de los procesos productivos como herramientas clave para construir relaciones de
confianza y colaboracion genuina. Estos principios se alinean con la metodologia participativa
planteada en este proyecto, en el que el disefiador de vestuario Jhonatan Calderon y las tejedoras
de Tramarte interacttian desde un enfoque de co-creacion y aprendizaje mutuo.

En conjunto, el antecedente de Andrade y Ariza aporta el marco conceptual y metodologico para
estructurar un modelo de colaboracién donde disefio y artesania se articulen desde la ética, el
respeto y el reconocimiento de los saberes artesanales. Este enfoque fortalece la propuesta del
proyecto al ofrecer herramientas concretas para construir procesos colaborativos que contribuyan
tanto a la preservacion del oficio como a su proyeccion dentro del sistema de la moda
contemporanea.

MARCO CONCEPTUAL
1. Visibilidad artesanal

La visibilidad se define como la “mayor o menor distancia a la que, seglin las condiciones
atmosféricas, pueden reconocerse o verse los objetos” (Real Academia Espafiola, 2024). Por su
parte, el término artesanal hace referencia a aquello “en cuya elaboracion destaca la intervencion
directa del productor y se utilizan técnicas tradicionales, rusticas, caseras o no industrializadas”
(Diccionario del Espafiol de México, 2024). La unién de ambos conceptos permite comprender
la visibilidad artesanal como la capacidad de reconocer y valorar aquello que proviene de un
proceso manual cargado de conocimiento, tiempo y significado cultural.
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En el contexto de este proyecto, la visibilidad artesanal no se limita a la exposicion del producto
final, sino que se centra en el reconocimiento del saber técnico que lo hace posible. En el caso
del taller familiar Tramarte, ubicado en Sevilla, Valle del Cauca, la visibilidad artesanal implica
reconocer el tejido en telar horizontal como un conocimiento especializado, construido y
transmitido dentro del nucleo familiar a lo largo del tiempo.

Tradicionalmente, en los sistemas de moda y comercializacion, la atencion suele centrarse en la
prenda terminada, dejando en segundo plano los procesos, decisiones y saberes involucrados en
su creacion. Por ello, hablar de visibilidad artesanal en este proyecto significa hacer visible el
oficio, el tiempo de produccidn, la técnica y la autoria de quienes lo sostienen. La visibilidad
artesanal se convierte asi en un eje fundamental para fortalecer el valor simbdlico, cultural y
econdmico del saber artesanal dentro de procesos de colaboracion con marcas de moda.

2. Etica

La ética puede entenderse como el conjunto de principios que orientan las acciones humanas
hacia practicas justas, responsables y respetuosas, especialmente en relacion con los otros y con
el impacto social de dichas acciones (Real Academia Espafiola, 2024). En el contexto del disefio
y la moda, la ética se vincula directamente con la forma en que se establecen relaciones entre los
distintos actores que participan en los procesos creativos y productivos.

En este proyecto, la ética se manifiesta en la manera en que se conciben y desarrollan los
procesos de colaboracion entre el disefiador y las artesanas del taller Tramarte. No se limita a una
preocupacion abstracta por lo “correcto”, sino que se traduce en decisiones concretas
relacionadas con el reconocimiento del saber artesanal, el respeto por los tiempos de produccion,
la transparencia en los procesos y la valoracion del trabajo manual como un conocimiento
legitimo y especializado.

Aplicada al ambito del disefio de comunicacion visual y la moda, la ética implica evitar practicas
extractivas o utilitarias en las que el oficio artesanal se reduce a un recurso estético o comercial.
Por el contrario, supone reconocer a las artesanas como agentes creativas y coautoras, cuyas
decisiones, saberes y experiencias influyen de manera directa en el proceso de disefio. Desde esta
perspectiva, el disefiador asume un rol de mediador y facilitador, mas que de director,
favoreciendo relaciones horizontales basadas en el didlogo y la confianza.

Asimismo, la ética atraviesa la comunicacion visual del proyecto, orientando la construccion de
narrativas honestas que no romantizan, simplifican ni distorsionan el trabajo artesanal.
Comunicar éticamente implica representar el oficio desde su complejidad, visibilizando el
esfuerzo, el tiempo y el conocimiento que sostienen cada pieza, sin caer en discursos
folclorizantes o estereotipados.

De este modo, la ética se consolida como un eje transversal del proyecto, guiando tanto el
proceso de co-creacion como la forma en que este es comunicado al ptiblico. Su presencia
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garantiza que la visibilizacion del saber artesanal no se base inicamente en la exposicion, sino en
el respeto, la responsabilidad y el reconocimiento genuino del valor cultural y humano del oficio
desarrollado por las artesanas de Tramarte.

3. Co-creacion

La co-creacion es un enfoque que propone la construccion conjunta de productos o soluciones a
partir del intercambio de conocimientos entre las partes involucradas (EBAC México, s. f.). Este
enfoque parte de la idea de que el conocimiento no es exclusivo de un solo actor, sino que
emerge del didlogo, la escucha y la colaboracion.

En este proyecto, la co-creacion se manifiesta en el trabajo conjunto entre las integrantes del
taller Tramarte y el disefiador de vestuario Jhonatan Calderon. Este proceso busca eliminar
jerarquias tradicionales, promoviendo una relacion horizontal en la que el saber artesanal y el
conocimiento del disefio dialogan en igualdad de condiciones.

La co-creacion permite que las artesanas participen activamente en las decisiones creativas,
aportando desde su experiencia técnica y simbolica. A su vez, el disefiador actiia como mediador,
reinterpretando estos saberes desde el lenguaje de la moda contemporanea sin despojarlos de su
esencia. Asi, la co-creacion se consolida como una herramienta ética y cultural que fortalece el
valor del saber artesanal dentro del proceso de disefio.

4. Autenticidad

La autenticidad se define como la cualidad de aquello que es genuino, verdadero y coherente con
su origen (Diccionario del Espafiol de México). En el contexto del proyecto, la autenticidad se
entiende como el resultado de un proceso honesto y transparente, en el que existe coherencia
entre el saber artesanal, la colaboracion y la narrativa que lo comunica.

Mas que un atributo estético, la autenticidad surge del respeto por los procesos, los tiempos y las
personas involucradas. En el caso de Tramarte, lo auténtico no radica unicamente en el producto
final, sino en el camino recorrido para crearlo: la técnica, la transmision familiar del
conocimiento y el trabajo colectivo.

Este proyecto propone una autenticidad construida desde la ética y la co-creacion,
diferenciandose de discursos que utilizan lo artesanal inicamente como estrategia de mercado.
La autenticidad se convierte asi en un valor que legitima el proceso y refuerza la credibilidad del
modelo propuesto.
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5. Simbdlico

Lo simbodlico se refiere a aquello que expresa o representa significados mas alla de lo tangible
(Diccionario del Espafiol de México). En este proyecto, el cardcter simbolico no se limita a
elementos visuales, sino que se encuentra principalmente en los procesos y saberes artesanales.

El tejido en telar horizontal, los gestos repetidos, el tiempo invertido y la transmision del oficio
dentro de un grupo familiar constituyen simbolos de continuidad, memoria y resistencia cultural.
Cada pieza creada en Tramarte representa no solo un objeto funcional o estético, sino una
historia compartida y un conocimiento acumulado.

De esta manera, lo simbolico adquiere un papel central al dotar de significado al proceso
artesanal y al resultado final, convirtiendo cada creacion en un testimonio tangible del didlogo
entre tradicion y disefio contemporaneo.

6. Moda

La moda puede entenderse como la aplicacion de principios del arte y el disefio a las prendas y
objetos que las personas utilizan, considerando su contexto cultural, social y temporal
(Universidad Andhuac Mayab, 2024). En este proyecto, la moda se resignifica como un medio de
circulacion y visibilizacion del saber artesanal.

Mas allé de las tendencias, la moda se concibe como una plataforma que permite conectar el
oficio artesanal con publicos contemporaneos. A través de procesos colaborativos, la moda se
convierte en un lenguaje que traduce el conocimiento del telar horizontal a nuevos escenarios,
sin despojarlo de su identidad.

Asi, la moda funciona como un puente entre el disefio y la artesania, permitiendo que el saber
artesanal se proyecte, se valore y se reconozca dentro del sistema creativo actual.

Introduccion al Benchmarking

El benchmarking se utiliz6 como herramienta de anélisis para identificar marcas y proyectos que
han desarrollado procesos creativos en colaboracién con comunidades artesanas. Este ejercicio
permitié observar estrategias, metodologias y enfoques aplicados tanto en contextos sectoriales
como no sectoriales, con el fin de reconocer buenas practicas que puedan servir como referencia
para el desarrollo del proyecto.

El anélisis se centr6 en evaluar como estas iniciativas integran a las comunidades artesanas
dentro de sus procesos creativos, productivos y comunicativos, asi como el impacto cultural,
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permiten valorar la coherencia, sostenibilidad y profundidad de las colaboraciones, aportando
aprendizajes relevantes para fortalecer la propuesta del proyecto desde una perspectiva ética y

participativa.

Enfoque
participativo

Evalua si el proyecto o la marca integra activamente a todas las partes
involucradas dentro del proceso creativo y productivo. No se trata
unicamente de incluir a los artesanos como mano de obra, sino de garantizar
que su participacion sea valorada, escuchada y considerada desde la
concepceion del producto hasta su comunicacion final.

Articulacion

Hace referencia al grado en que los saberes y técnicas de la marca y de la
comunidad artesanal se entrelazan para dar origen a un resultado conjunto.
Evalua si existe un intercambio real de conocimientos que se refleje tanto en
el proceso como en la estética del producto final.

Visibilizacion

Mide el nivel en que la comunidad artesanal adquiere un papel protagénico
dentro de la narrativa del proyecto o la marca. Implica reconocer
publicamente el valor cultural, técnico y humano que aportan los artesanos,
otorgandoles crédito, presencia y relevancia dentro de la comunicacion y la
identidad visual.

Impacto

Evalua el efecto positivo que las practicas éticas, sociales y culturales
generan tanto en las comunidades involucradas como en el publico. Este
criterio considera si el proyecto contribuye al fortalecimiento de los oficios,
la identidad cultural y las condiciones de quienes participan.

Sostenibilidad
en el tiempo

Analiza la permanencia y consistencia de las colaboraciones a lo largo del
tiempo. Mas alld de proyectos puntuales, busca identificar si la relacion entre
marca y comunidad artesanal es duradera, estable y capaz de evolucionar.

Identidad de
la marca

Evalua en qué medida el trabajo con comunidades artesanas se integra al
ADN de la marca o proyecto, convirtiéndose en parte esencial de su
propuesta de valor y no en una estrategia aislada o superficial.

ICategoria

Marca

Descripcion

SECTORIAL

Tejidos
Rebanca
|(Colombia)

Marca originaria de Boyaca que busca rescatar y preservar las
técnicas ancestrales del tejido en lana hilada a mano,
combinandolas con disefio contemporaneo. Su trabajo revalorizal
el oficio artesanal y construye un relato sobre la identidad
boyacense y la importancia de mantener vivas las tradiciones
rurales, transformando un saber campesino en una propuesta de
moda con valor cultural, ético y sostenible.

Oropéndola
(Colombia)

Marca de lujo artesanal que fusiona técnicas tradicionales como
el macramé y el bordado con un enfoque contemporaneo. Su
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propodsito es crear piezas Unicas mientras visibiliza y dignifica
los oficios de los artesanos. Representa la conexion entre el lujo
y la herencia cultural, mostrando cémo la moda puede ser una
herramienta de transformacion social cuando se construye desde
la colaboracion y el respeto.

Carla
Fernandez
|(México)

|Casa de moda mexicana reconocida por su compromiso con la
preservacion del patrimonio textil de comunidades indigenas y
mestizas. A través de su proyecto “Taller Flora”, trabaja con
artesanos en técnicas como el telar de cintura y el tefiido natural.
Su modelo ético combina disefio contemporaneo con procesos
tradicionales, demostrando que la moda puede ser un medio
[para la justicia social y la sostenibilidad cultural.

Verdi
|(Colombia)

Marca de disefio que combina arte, interiorismo y moda
mediante la reinterpretacion de técnicas artesanales
tradicionales. Utiliza fibras naturales como el fique y el metal
para crear piezas que unen lo artesanal con lo contemporaneo.
Promueve un modelo ético y sostenible, donde los artesanos son
parte fundamental del proceso y del valor simbolico de cada
I_pieza, integrando la artesania al lujo sin perder autenticidad.

NO
SECTORIAL

Litoral
|(Colombia)

Proyecto que da visibilidad y fortalece el trabajo de los
artesanos del Pacifico y suroccidente colombiano. Funciona
como una plataforma de apoyo para que los artesanos crezcan
como creadores y emprendedores. A través de talleres,
formacion y comunicacion, promueve la autonomia y el valor
justo del trabajo artesanal, representando un modelo ético y
transformador.

Casa Wabi
|(México)

Fundacion cultural sin &nimo de lucro con sede en Oaxaca.
Fomenta el intercambio entre artistas contemporaneos y
comunidades locales mediante residencias y talleres. Su modelo
promueve el aprendizaje mutuo y la colaboracion horizontal,
donde el arte se convierte en un lenguaje comun que impulsa la
preservacion del conocimiento local y la transformacion
cultural.

Celele
|(Colombia)

Restaurante en Cartagena que revaloriza los ingredientes,
técnicas y saberes del Caribe colombiano. Trabaja directamente
con campesinos, pescadores y productores locales, generando
una articulacion entre la alta cocina y los saberes tradicionales.
Su impacto radica en dignificar los oficios locales y fortalecer la
identidad cultural del territorio a través de la gastronomia.

Tabla 4

Benchmarking Sectorial
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Enfoque Visibilizacién | Articulacion | Impacto | Sostenibilidad | Identidad | TOTAL
Participativo en el tiempo | dela
marca
Tejidos 5 4 4 5 4 5 27/30
Rebanca
Oropéndola | 5 3 4 3 3 5 23/30
Carla 5 2 2 4 4 5 22/30
Ferndndez
VERDI 4 3 4 4 4 5 24/30
TOTAL 19/20 12/20 14/20 16/20 14/20 20/20
Fuente. Elaboracion Propia
Tabla 5
Benchmarking No Sectorial
Enfoque Visibilizacién | Articulacién | Impacto | Sostenibilidad | Identidad | TOTAL
Participativo en el tiempo dela
marca
Litoral |5 5 4 5 5 5 29/30
Casa 5 4 5 5 5 5 29/30
Wabi
Celele |4 3 5 5 5 5 27/30
TOTAL | 14/15 11/15 14/15 15/15 15/15 15/15

Fuente. Elaboracion Propia

Conclusion del Benchmarking

A través del anélisis realizado, fue posible identificar aprendizajes significativos sobre como las
colaboraciones con comunidades artesanas pueden desarrollarse de manera ética, sostenible y
participativa. En los casos sectoriales, se evidencio que el enfoque participativo es un eje
fundamental para la permanencia de los proyectos, ya que permite que el conocimiento artesanal
sea valorado y que las relaciones creativas se mantengan en el tiempo.

Asimismo, el criterio de visibilizacion resulté clave para diferenciar entre iniciativas que
integran genuinamente a las comunidades dentro de su narrativa y aquellas que solo lo hacen de
forma superficial. El impacto real no se logra inicamente mencionando a los artesanos, sino
otorgandoles un rol protagonico dentro del proceso creativo, comunicativo y simbdlico del

proyecto.

En el andlisis de los referentes no sectoriales, se observd que existen modelos que, mas alla de la
produccion de objetos, priorizan la creacion de espacios de intercambio, aprendizaje y
fortalecimiento de capacidades locales. Estas iniciativas demuestran que la sostenibilidad no
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depende exclusivamente del producto final, sino de la construccion de relaciones basadas en el
reconocimiento, la colaboracion y el respeto por los saberes tradicionales.

En conjunto, este benchmarking permite comprender que los modelos participativos y éticos
pueden aplicarse a distintos campos creativos, ofreciendo referentes solidos para el desarrollo de
proyectos que busquen visibilizar, preservar y resignificar el conocimiento artesanal desde una
perspectiva contemporanea.

Conclusiones

Entrelazando Saberes permitié explorar la co-creacion como una herramienta capaz de generar
vinculos més equitativos entre artesanos y disefiadores de moda, promoviendo el intercambio de
conocimientos, el reconocimiento mutuo y la construccion conjunta de propuestas. A lo largo del
proceso fue posible evidenciar como la colaboracion entre diferentes saberes no solo enriquece
los resultados creativos, sino que también fortalece las narrativas, la identidad y el valor cultural
de los proyectos desarrollados.

El trabajo realizado junto a Tramarte y Jonathan Calderén permitié comprender que muchos
saberes artesanales contintan siendo percibidos desde una mirada tradicional o limitada, sin
reconocer completamente el valor humano, técnico y conceptual que contienen. En este sentido,
el proyecto evidencio que la moda puede funcionar como un medio para resignificar y amplificar
estos saberes dentro de contextos contemporaneos, permitiendo que el oficio artesanal dialogue
con nuevas narrativas visuales sin perder su esencia.

Mas allé de las piezas obtenidas, el proyecto demuestra la importancia de generar espacios donde
los artesanos participen activamente dentro de los procesos creativos, reconociendo el valor de
sus conocimientos y contribuyendo a su visibilizacién. Asimismo, evidencio el potencial de la
co-creacion como una metodologia que puede seguir fortaleciéndose dentro de la industria de la
moda para construir propuestas mas conscientes, colaborativas y significativas.

Desde el disefio de comunicacion visual, el proyecto permitio reconocer el papel del disefiador
como mediador dentro de procesos sociales y culturales. A través del manual de co-creacion, la
pagina web y el fashion film, el disefio no solo actu6 desde lo visual, sino también desde la
construccion de herramientas, narrativas y experiencias que facilitaron el didlogo, la
organizacion de la informacion y la comunicacion ética del saber artesanal.

Igualmente, las validaciones realizadas durante el desarrollo del sistema permitieron entender
que los procesos de disefio deben mantenerse abiertos al cambio y a la retroalimentacion
constante. Los ajustes metodoldgicos, graficos y narrativos fortalecieron la claridad y utilidad de
las piezas desarrolladas, demostrando que las herramientas de co-creacion deben adaptarse a las
dindmicas reales de interaccion entre disefiadores y artesanos.
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Finalmente, Entrelazando Saberes deja abierta la posibilidad de continuar explorando nuevas
formas de colaboracion entre artesania y disefio, entendiendo que el intercambio de saberes
puede convertirse en una oportunidad para preservar conocimientos, impulsar la innovaciéon y
generar beneficios para todas las personas involucradas. Desde esta perspectiva, la co-creacion se
plantea no solo como una metodologia de trabajo, sino también como una postura ética que
reconoce el valor de las personas, sus historias y sus oficios dentro de los procesos
contemporaneos de disefio y moda.

Consideraciones éticas

El presente proyecto se desarrolla bajo principios de respeto, responsabilidad y reconocimiento
hacia las personas participantes, en particular hacia las artesanas del taller Tramarte y los actores
vinculados al proceso creativo.

Dado que la investigacion involucra interaccion directa con personas mediante entrevistas,
conversaciones y actividades participativas, se contemplan diferentes medidas para garantizar el
bienestar y los derechos de las personas participantes.

Clasificacion del riesgo

El proyecto se clasifica como una investigacion de riesgo minimo, ya que las actividades
contempladas se limitan a entrevistas, conversaciones, observacion del proceso artesanal y
espacios de co-creacion, sin intervenir de manera fisica, psicoldgica o social en las personas
participantes.

En caso de que alguna persona se sienta incomoda durante alguna actividad, podré decidir no
responder alguna pregunta o retirarse del proceso sin que esto tenga ninguna consecuencia.

Participacion voluntaria

La participacion en el proyecto es completamente voluntaria. Antes de iniciar cualquier
actividad, se explicara a las personas participantes el proposito del proyecto, las actividades que
se desarrollaran y el uso que se dard a la informacion recolectada.

Las personas participantes podran decidir libremente si desean participar o no en el proyecto y
podrén retirarse en cualquier momento.
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Todas las personas participantes serdn invitadas a firmar un consentimiento informado antes de
participar en entrevistas, actividades o registros del proceso.

En este documento se explican de manera clara:
e ¢l objetivo del proyecto
o las actividades que se realizaran
e el tiempo estimado de participacion
e el uso de la informacién recolectada

e los posibles riesgos y beneficios
o el uso de imégenes o registros audiovisuales

Confidencialidad y manejo de la informacion

La informacioén recolectada durante el proyecto sera utilizada unicamente con fines académicos
dentro del proyecto de grado.

Las personas participantes podran decidir si desean que su nombre aparezca dentro del proyecto
o si prefieren mantener su identidad de manera anénima.

Los registros del proceso, como entrevistas, notas de campo, fotografias o videos, se realizaran
unicamente con el consentimiento previo de las personas participantes.

Custodia de la informacion

Los datos recolectados durante el proyecto seran almacenados por la investigadora responsable,
Sara Navia Lopez.

La informacion sera guardada en archivos digitales protegidos mediante contrasefa y sera
utilizada unicamente para el desarrollo del proyecto académico.

El acceso a esta informacion estara limitado a la investigadora responsable y al profesor
acompafante del proyecto.

Canal de comunicacién con el Comité de Etica



(N . > Pontificia Universidad
95 @Y JAVERIANA q pg
Z¢ )= Cali

En caso de que alguna persona participante considere que sus derechos han sido vulnerados
durante el desarrollo del proyecto, podra contactar directamente al Comité de Etica de la
Investigacion de la Pontificia Universidad Javeriana Cali a través del correo electronico:

eticainstitucional@javerianacali.edu.co

Esto permite que las personas participantes puedan comunicarse con una instancia independiente
a la investigadora.
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