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Statement

Me interesa la memoria y la preservacidn, por esta razén, creo a partir de
material de archivo. En mi trabajo, el enfoque estd en el proceso, en lo
investigativo. Gracias a mi formacidn en letras, la escritura y la palabra tienen
un rol importante en mis proyectos. En mi bisqueda, me propongo siempre a la
escucha y la observacién atenta; esto me permite ahondar con profundidad
tedrica en las propuestas, ademds de establecer un didlogo con las
materialidades que las atraviesan. Mis practicas artisticas se relacionan
especialmente con la gréfica, lo instalativo y lo audiovisual.



Resumen

Buscando a Isabel solo encontré ausencias. Se quedé en el olvido, pero no en
ese que nos pertenece a todos, sino en un olvido violento y negligente
producto de la omisién. Las preguntas por la preservacion y sus motivos
comenzaron a resonar en el proyecto. Asi, ante la ausencia del relato y del
album familiar, parti mi busqueda desde la frialdad de los documentos
oficiales y de los tradmites burocrdticos; entre sellos y formalismos comprendi
su inutilidad. El archivo no da abasto, pero brinda posibilidades.

La figura de Isabel parecia ahogarse entre el ruido de los nombres, las fechas
y hasta las calificaciones que pertenecian a la historia de su hijo, pero que a
mi nunca me sirvieron para reconstruir la de ella. Tomé entonces la decision
de renunciar al relato y preservar lo que realmente le pertenecia: la firma.
Entendida aqui, mds como dibujo que como nombre, vestigio de un gesto o
una oportunidad de agencia; un trazo que le sirvié para inventarse a si
misma, y a mi para encontrarla.

Me propongo entonces una serie de operaciones en las que las
materialidades de este archivo fueron mis guias. El papel y la tinta
digitalizados se transforman en luz y en pixeles. El papel, como el archivo, no
es suficiente. En esta propuesta busco con ahinco y frustracion preservar un
memorial que no existid, y para esto, encuentro en la reproduccién una
herramienta para combatir la supresién y la no preservacion de su memoria.

Palabras claves

Reproduccién, memoria, omisidn, vestigio, preservacién, archivo, documento,
firma, documental.



Abstract

I've been looking for Isabel and | only encounter loss. She's trapped in
oblivion, but not the kind that's part of all of us, it is a violent one, a product
of a negligent omission. This is the moment when the questions about
preservation in this project began. | started when | realized the absence of
Isabel in our stories and in the family album, searching in the coldness of
documents and bureaucratic paperwork. Between seals and courtesy
formulas, | understood the absurdity of their utility: the archive is not enough,
but for me, it brings possibilities.

The figure of Isabel seemed to be drowning in information: names, dates and
even grades that belonged to her son. None of this ever really or truly
belonged to her, nor to her story, which | tried to reconstruct. | made a very
important decision when | resigned from telling a story to preserve what really
belonged to her: her sign. In this project, signing is more like a drawing than
just a name. It is more like the print of a gesture, a chance to take agency.
She invented herself in a streak, and let me find her in it.

| made this project with an intention: to create a series of procedures where
the materials were my guides. Paper and ink, once digitized, became light
and pixels. Paper, like the archive, is not enough, so I've been trying to
preserve, with a lot of effort and frustration, a memorial that never existed.
And to make that happen, | found in reproduction my method to battle
suppression and the lack of preservation of her memory.

Keywords

Reproduction, memory, oblivion, omission, vestige, preservation, archive,
document, sign, documentary.



Tema

Ante la borradura de Isabel Charris del archivo familiar, este proyecto
sefiala su ausencia y tfransforma la omisién en una serie de estrategias
que dan frente a la no preservacion de su memoria. En su desarrollo,
esta busqueda siempre es guiada por tres preguntas: {por qué
preservamos lo que preservamos? ;Para qué y quiénes lo hacemos?



Problematica

El olvido nos atraviesa a todos. Pareciera que es el tiempo quien actia
para desaparecer cualquier rastro de nosotros. Aun asi, no siempre es el
responsable. Existe un olvido que es distinto, que no es propio del tiempo
sino consecuencia de la omisién voluntaria y de un silencio cémplice que
parece tragarse historias, vidas y personas. En las conversaciones
contidianas, parece un hecho comun: nicleos familiares que cuentan con
estas ausencias de personas en los relatos y en los archivos. Sin fotos, sin
registros. No queda nada.

En mi familia, en medio de tantos vacios encontré a Isabel Charris, mi
bisabuela. Una persona olvidada a tal punto que su nombre lo conoci
cuando tenia ya veiniin afios ¢Por qué no la conocia? ;Por qué omitir sus
historias? El caso de Isabel Charris es uno entre muchos, de mujeres que
estan desaparecidas de las historias y de los documentos oficiales de
manera sistemdtica. El archivo nunca fue pensado para documentar
mujeres.
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Justificacion

Este proyecto nace de una necesidad muy personal: conocer a Isabel. Y para
entenderla, me remonto a mi infancia. Fui cuidada por las mujeres de mi
familia, mi madre, mis abuelas y, en un caso poco ordinario, hasta dos de mis
bisabuelas. Por eso, no podia dejar de ser inquietante la pérdida de un
vinculo asi. No se trataba solo de interés; se cred en mi, casi como un impulso
vital, la necesidad de encontrarla. Hasta este momento, solo el archivo
parecia ser la Unica forma de lograrlo, pues si me remito a lo familia solo de
formaban mds interrogantes, (Cémo no iba a tener alguna informacién de
ella? ¢Por qué encontré su nombre tan tarde? ;Por qué nunca me contaron
sus historias? Mi familia la relegé a la ausencia, al vacio. La perdimos y ni
siquiera nos dimos cuenta.

Y asi, la memoria me interesa porque me interesa la preservacion. Las
personas olvidan facilmente sus vidas y, al final, un asunto tan personal para
mi —como recordar detalles minimos sin esfuerzo— se convirtié en el
detonante de mis cuestionamientos sobre la preservacién: ¢por qué yo puedo
recordar con tanta facilidad y los demés parecen olvidarlo todo? ;Cdmo se
olvida? A mi nunca se me olvidan las personas que conozco; tal vez lo piense
de forma caprichosa, pero si no recordamos desde nuestros pensamientos y
sentires, (cdmo lo haremos después? Esta cuestidn, sin duda, me condujo al
archivo. Las imdgenes, los objetos, todo lo que puede ser archivado tiene la
cualidad del recordatorio: la memoria de un objeto que, en su naturaleza
inanimada, fue testigo de los acontecimientos.

Por esta razdn, cuando hablo de archivo me refiero a este como un método
de preservaciéon. Guardar, coleccionar, categorizar. El archivo es politico y
también un lugar. Sobre esto ultimo, Derrida (1997) afirma que el archivo no
solo es un espacio, sino también un soporte propio de la autoridad; de la ley.
Pensando entonces el archivo desde la mirada de lo oficial, y en este caso
especifico la del archivo notarial, es el Estado quién recopila, clasifica y
resguarda la informacién. Hay una vinculacién directa con lo privado, que al
pasar por estos procesos de control (localizacién y organizacién) nos hace
preguntarnos por lo que se archiva y por lo que no. Por eso, es necesario
considerar los procesos de construccién del archivo, ya que su lectura'y
organizacion permiten detectar el discurso de quiénes preservan y eligen
preservar los documentos. (Goldchluk, 2013)



Con este acercamiento al archivo, a partir de la mirada estatal, era imposible
no regresar al origen: lo familiar. Entonces, la pregunta se mantiene: ;qué es
lo que se conserva y por qué? La familia es vital para la funcién del archivo;
pues en esta se otorgan cargas simbdlicas sobre objetos y eventos que se
consideran relevantes para el reconocimiento de cada miembro y también
como colectividad. El archivo familiar también cumple la funcién de ser
repositorio de identidades. (Weigert y Hastings, 1977)

Por dltimo, es importante considerar las discusiones sobre el archivo en el arte
contempordneo. Para esto, Zapperi (2013) realiza una genealogia de artistas
cuyo trabajo fue producido entre los afios noventa y los dos mil, tomando el
archivo como medio y creando a partir de una perspectiva de género. En este
articulo la autora comenta que la invisibilidad de las mujeres del pasado
puede ser convertida en visibilidad bajo condiciones histdricas, culturales y
subjetivas especificas. Ahora bien, la importancia de este proyecto radica, no
solo en hacer uso de un medio importante en los ultimos afios para la
produccidn artistica, sino también en cuestionar los motivos de la ausencia,
examinando los discursos familiares para entender las cuestiones estructurales
que permean el dmbito privado, intimo y familiar, e incluso las politicas
estatales de abandono que refuerzan la pérdida del relato.
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Objetivo

Explorar la ausencia de Isabel Charris, mediante una aproximacién
documental, para la creacién de mecanismos y estrategias de resistencia
ante la supresién y no preservacién de la memoria.

Figural
Experimentacién en bitdcora

Nota. A partir de este momento, los apartados: marco tedrico y metodologia,
se desarrollarén en simultdneo con la documentacion del proceso de
creacidn, pues dan seguimiento a las exploraciones visuales y a los hallazgos
conceptuales que se desprenden de esta busqueda.
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Senalar la ausencia: la busqueda y sus conclusiones

Este proyecto empieza desde los vacios: (En dénde estd Isabel? Esa pregunta, de
hecho, llegaria mucho después. Durante afios, ni siquiera pude nombrarla. Isabel
Charris Pacheco, segun dicen los registros, vivia en Santa Marta. Asi, buscando y
preguntando encontré que su familia era de Remolino, Magdalena (Comunicacién
personal, 2023), pero no hay certezas en esta historia, solo una cédula que menciona
a Ciénaga como su lugar de nacimiento. Ese mismo documento es la unica fotografia
que encontré de ello; la primera imagen fue una pintura. Esta daba una sensacién
extrafia al mirarla; veia a mi padre en sus ojos y aun asi no lograba acercarme a Isabel.
Parecia que el pintor, como intermediario entre ella y nosotros, hubiera dejado més de
él que de Isabel. En serio no podia verla.

Figura 2

Cédula encontrada

_REPUBLICA DE coLoMmBIa
CEDULA DE CIUDADANIA No.. . 26.656.687

Sta,. Marta

CHARRLIS PACHECD

snabael "
L =dun=1906-C4 dnaga( Magd )
=BT dice Horeno
JMNAr &0 LA cara

S bl eimp % | '

Nota. Esta cédula fue digitalizada cuando murié Adolfo, el

hijo de Isabel, por uno de sus hijos.

Buscar en el archivo familiar es fisgonear entre cajones e historias chiquiticas que el
mundo dice que no importan ¢Para qué hablar de una historia si nadie quiere
escucharla? Ahora, buscar en ese archivo familiar a una persona que no aparece en él,
es como hurgar entre desechos; historias descartadas. Me siento una espigadora.
Agnes Varda (2000) en La espigadora y las espigadoras retrataba esta accidn: hay
personas que se dedican a recoger lo que parece inservible. Un pequefio tubérculo o
un sillén muy viejo, abandonado en la basura. Varda en definitiva nos muestra que el
oficio del espigador es encontrar valor en un sistema que descarta, hacer un primer
plano en lo que parece insignificante. Este es el comienzo de mi bisqueda.

Hablo de archivo familiar, aunque solo encontré documentos notariados. No hay
fotografias, no quedan muchas historias tampoco. La existencia de Isabel parece
comprimirse en esa cédula vieja, la pintura y los documentos que encontré; aunque
estos ultimos son de su hijo. El archivo con el que cuento, es entonces el expediente de
Adolfo Correa como estudiante en la Universidad Nacional sede Palmira. Registros,
calificaciones y documentos en los cuales Isabel no figura mas que como madre. Ella
firma y declara, su hijo pregunta por ella ante instituciones estatales: constatacién del
lugar de residencia, certificacién de que no se encontraba en los registros tributarios,
declaraciones juramentadas que se refieren al buen caracter de su hijo y a la pobreza
de Isabel. Todos estos tramites fueron realizados para que el departamento del
Magdalena auspiciara la carrera profesional de Adolfo.
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Al final, en esta busqueda incesante por los
documentos solo encontré vacios: fisicos, como
casillas y lineas que debian estar diligenciadas con su
informacidn, hasta el eco de su ausencia en nuestros
relatos familiares. En algun punto nos olvidamos de
Isabel. Y aunque esta afirmacién es cierta, es
importante detenerse y revisarla. Pues, este olvido del
que hablo, no es el olvido que nos pertenece a todos.
Este es una consecuencia directa de una omisidn,
sistemdtica y discreta. Aqui parece que solo existe el
vacio, un blanco estridente que queda tras lo que
nunca fue registrado; el silencio de las historias que no
fueron contadas; la desconexidn que crecié de
manera tan profunda, que ni siquiera conociamos su
nombre. Esta omisién no es un descuido: es la
evidencia de que su existencia no fue considerada lo
suficientemente importante para ser preservada.

Ahora bien, la ausencia y los vacios se acrecientan
cuando los unicos rastros que hallaba de Isabel, se
sentian tan extrafios como la pintura. Habia una
distancia indescriptible entre ella, yo y todas las capas
de objetos y documentos encontrados. En estos
intentos por crear alguna comunicacién, en el proceso
siempre hubo un intermediario: aparatos estatales, por
medio de sus formas y procedimientos; Adolfo, su hijo,
porque el nombre de Isabel solo aparece en sus
documentos y siempre cumpliendo su rol de madre; mi
padre y los relatos que recopilé porque en nuestras
conversaciones tuvimos el mismo impulso de buscarla;
el pintor, su juicio y las exigencias de quién mandé a
recrear una fotografia en lienzo. Solo hay nombres e
historias que no le pertenecen. Nunca he dejado de
preguntarme (En dénde estd Isabel? En las
descripciones de los documentos no parece ser mas
que madre, mujer pobre, viuda y persona que no
aparece en los registros de las declaraciones de renta.

Al comenzar esta busqueda, lo que mas me aterraba
era la falta de preservacién. La primera pregunta ante
los vacios, se esbozaba como ¢por qué preservamos lo
que preservamos? Parecia importante en ese momento
preguntarse por los motivos de la ausencia. Esto
pronto se convirtié en una urgencia por sefialar la falta
de Isabel en nuestras historias. Cuando un relato ha
sido tan ignorado, omitido y ocultado, ni siquiera es
visible el vacio, la ausencia, la carencia. Nada hace

Figura 3

Las espigadores y la

espigadora, Agnes Varda

Nota. Las espigadores y la
espigadora (2000) de
Agnes Varda. Fragmentos
extraidos directamente de
la pelicula.
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falta, porque nadie se da cuenta que no estd. La primera fase de este proyecto
consta de esto: sefialar la ausencia. Y con esta consigna empiezan a caracterizarse
las tensiones que componen esta propuesta.

Figura 4
Seccidn del expendiente de Adolfo Correa Charris.

PADRES:

PADRE MADRE 1 MATRECULA
Hombew compleio GIRMAN CORREA ISABEL CHARRIS | [ VALOR
Colombi ans Calomblans : 11-:.::2--:: :5:;‘““35
Fallecido Hogar 11- 6=80 | %000 (30%)
o Faculisd | IT= 9=81 100,00
Carrera 4a. Bo., 10=00 Santa Marta (Magd.) T el |TT-1$-5! 100.00
[T er— Hujere I
Ko Dinde?
Ha. 8i.

OBSERVACIONES

Nota. Estos documentos fueron solicitados al archivo de la Universidad Nacional sede
Palmira.

Ante las preguntas por la preservacion, y hasta este punto, podian tratarse de manera
indiscriminada las palabras “Conservacion” y “Preservacién”. A partir de este
momento, se convierte en un paso fundamental desagregarlas, pues en el ambito
archivistico hay toda una discusién sobre la conceptualizacién de estas. Someillan
Lépez et al. (2006) menciona dos posibles definiciones. Plantea como la corriente
anglosajona distingue entre la Preservacién (como medidas preventivas para asegurar
la permanencia) y la Conservacién (como intervenciones correctivas sobre
documentos deteriorados). A diferencia de la tradicién latina. Para estaq, la
Conservacién es un término que engloba ambas, integrando incluso la prevencion
activa y la restauracion.

Aun si este proyecto no estd atravesado por las normativas de la archivistica
tradicional, es necesario aclarar que la distincién anglosajona a la que se refieren
Someillan Lépez et al.(20068) es la més cercana a esta exploracién. En esta propuesta
la preservacién a punta a un sentido més global. Pues su objetivo no es el de intervenir
fisicamente documentos deteriorados para prolongar su vida, sino crear estrategias
desde las artes visuales para prevenir la pérdida total de su memoria. Es un
mecanismo de cuidado para combatir la omisidn, es, de alguna forma, la apertura de
un puente comunicativo con alguien que dejé de tener voz hace mucho tiempo.



Figura 5

Pintura de fotogratfia de Isabel Charris

Nota. Esta es una fotografia de la pintura encontrada. Fue conseguida gracias a
la colaboracién de un nieto de Isabel, quien guarda la pintura original en Santa
Marta después del fallecimiento de Adolfo.
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Renunciar al relato

El insumo principal de este proyecto consta de documentos. No es el caso comuin
del archivo familiar, no solo por la ausencia del &lbum fotografico, sino también
por la naturaleza de estos documentos. Tradicionalmente, los archivos familiares
guardan hitos afectivos o rituales: actas de bautizo, nacimientos o matrimonio,
incluso de defuncién. Tal vez testamentos, herencias y reconocimientos. Mi
archivo no, pues es, de nuevo, el expediente estudiantil de Adolfo. Todos los
documentos registrados son meros tramites burocraticos. Era dificil encontrar a
Isabel en medio de consultas sobre declaraciones de renta. La sensacidn de
extrafieza, definitivamente aumentaba, pues era una budsqueda intima
atravesada por lo publico y lo estatal. Comprendi entonces que el documento
actuaba casi como filtro de los afectos.

Asi comenzé una reflexién sobre los documentos, y especialmente, sobre la
naturaleza de lo notariado; pues no hay hallazgos identitarios sino un interés por
el registro. En esta instancia, la identidad queda relegada a la identificacién.
Sus operaciones son distintas, ya que bajo el registro, no hay posibilidad de
cambio. Necesitas ser el mismo para ser reconocido por las entidades estatales.
Y en los afectos, los vinculos y lo familiar todo es mutable. Aqui colapsé todo. La
imposibilidad de encontrar a Isabel no solo radicaba en la incapacidad de
conseguir la informacidn, sino también en la certeza de que en estos
documentos no la encontraria. Se revela, de nuevo, una capa de tensiones y
absurdos que atraviesan este proyecto: sefialo una ausencia y busco a una
persona en medio de tramites burocrdticos.

Figura 6
Extracto de documento, 1958
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Nota. Documento extraido del expediente. Respuesta ante la consulta sobre las
declaraciones de renta de Isabel Charris.



Sobre estas exigencias del documento estatal, Ana Maria Montenegro en
Declaraciones juramentadas, genera una fisura en este sistema de lo notariado. La
obra es descrita por la autora como: “Ir a una notaria diferente cada dia durante
una semana a declarar que mafiana no seré la misma persona que soy hoy”
(Montenegro Jaramillo, 2020, parr. 1). Esta pieza consta de dos momentos,
primero, la accidén. Su publico son los funcionarios de las notarias al realizar la
declaracidn, y segundo, la exposicién ante un segundo publico de los documentos
productos de la accién. La artista enfatiza la importancia de este primer momento,
pues las reacciones de algunos funcionarios no solo reforzaban la extrafieza de la
situacion, sino que se encargaban de asegurarse que conociera las repecursiones
legales que podria tener si se probaba falsa su declaracién (Ana Maria
Montenegro, comunicacion personal, 2025).

Figura7

Declaraciones juramentadas, Ana Maria Montenegro, 2020.

ACTA DE DECLARACION EXTRAPROCESO #3385
PRESTADA BAJO LA GRAVEDAD DE JURAMENTO
DECRETO 1557 DE 1569

En la ciudad de Bogoth D.C., Repiblica de Colombia, el 25 de Noviembre de 2020, se hizo
presente en @l despacho de la NOTARIA TREINTA Y CINCO (35) DEL CIRCULC DE
BOGOTA D.C., MONTENEGRO JARAMILLO ANA MARIA, idenlificade con C.C.
Profesion u ccupacién: independiente, Estado Civil residenie en la
on asia ciudad
¥ manifestd

PRIMERO Mis generales de by son como han quedado expresados;

SEGUNDO. Rindo o5 o
ningin iMmpedirnento legal

cidin bajo ka gravedad de juramento y manifiesto que no lengo
Ceilo ¥ que la reahzo bajos mi enlera responsabdidad

TERCERO. Declaro que Mafana no sonk la mésma persona que soy hoy

Declaracion con dusting 4! ENTIDAD COMPETENTE

CUARTO: Manifiesle que he boida lo que volurtariamenie he declarado ante La Molaria, o he hetho

DECLARACION EXPEMMDA POR INSISTENCIA DEL DECLARANTE

Derechos Notariales: Res. 01280 DE FEBRERO 11 DE 2020 $13.600
NA §258
TOTAL 516184

Declarante,

MONTEMEGHD JARAMILLC AMNA MARIA
cc.

CARLOS AREVALO PACHON :
HOTARIA TREINTA Y GINCO (35) ENCARGADO DEL CIRGULO DE BOGOTA

Nota. Imagen tomada de la pagina oficial de la artista,
montenegrojaramillo.info.

Estas discusiones sobre los documentos tuvieron un impacto significativo en la
propuesta. Ya habia una claridad: el archivo no era suficiente. Esta incertidumbre,
que en un comienzo me generaba sospecha, ahora se traduce en una
oportunidad. No me interesa concebir el archivo para corroborar qué sucedié y
qué no. El dilema de lo verdadero y de lo falso deja de tener impacto cuando
decido renunciar al relato. En medio de la saturacién de historias, nombres'y
detalles que no le pertenecen a Isabel, tomé la decisiéon mds importante del
proyecto: me quedaria con lo que realmente era de ella.
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Figura 8

Collage con anotaciones de la primera bitdcora, 2024
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Nota. Esta pagina hace parte de las estrategias recomendadas por mi asesor en la primera
bitdcora andloga, a través de recortes de los fotogramas de las primeras
experimentaciones reflexionaba sobre el proyecto y su enfoque. Estos hallazgos
conceptuales ocurrieron durante el 2024, antes de cursar anteproyecto y definir los
alcances.

En este punto la conviccién ya era inamovible; entre tanto trdmite burocratico,
haria hasta lo imposible para encontrar a Isabel. No me importaba ir en contra de
la naturaleza del archivo que tenia, pues las posibilidades del arte me permitian
transgredirlo. La decisién entonces vino con un hallazgo. En este sistema de
identificacién, un componente escencial del documento y del trdmite que, aunque
parece natural a estos, se acerca mds a la expresién y a lo identitario: la firma.
Aqui, en donde todo es categoria y funcidn, esta se convierte en una respuesta a
lo inmutable del registro.
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A partir de esto, la firma en este proyecto es entendida mas como dibujo que
como nombre; pues la decisidn al firmar estd en el trazo, en la forma y en su
legibilidad. Aunque intente asemejarse siempre en su ejecucién, nunca es
exactamente igual. Es un testimonio del paso del tiempo y de las condiciones
materiales de su realizacién. Por esto, la firma es un dibujo que brinda una
oportunidad de agencia; un gesto para inventarnos a nosotros mismos frente a las
cuestiones oficiales, ante lo publico. Esta cualidad expresiva se convirtié en la
verdadera posibilidad del encuentro: cada cardcter es el vestigio de una accidn,
del movimiento que hizo su mano y de las innumerables veces que la practicé.
Enfocarme en su firma es preservar la unica huella en el archivo en el que Isabel
simplemente fue. Asi este trazo estuviera destinado a validar un tramite, es ese
gesto minimo en el que no la encuentro madre, ni viuda y tampoco encuentro a los
intermediarios; solo a la mujer que firmé. Con eso basta.

Figura 9

Firmas de Isabel Charris extraidas de los documentos

Las firmas entonces se convirtieron en el elemento central de mi encuentro con
Isabel Charris. La autora Vivian Despret (2022) en su libro A la salud de los muertos,
relatos de quienes quedan describe la comunicacién que se puede desarrollar entre
"quienes quedan" y "quienes no parten del todo" (p.15). En el proceso, cuando
decidi preservar la memoria de Isabel Charris, asumi la responsabilidad que Despret
(2022) sefiala en su texto: "Si no los cuidamos, los muertos mueren totalmente"
(p.15). Mi practica se convierte asi en un cuidado activo, en una respuesta a un
pedido silencioso ante la omisién a la que fue sometida la memoria de Isabel.
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Sobre este asunto pude conversar con la artista Paula Solarte, quien desarrolla sus
précticas al rededor de la pérdida. En reflexiones posteriores sobre su proyecto
Inmediaciones de la Ausencia, la artista comenta que durante el desarrollo de su
propuesta, parecia que el espacio expositivo estaba siendo configurado para
acercarse a la ausencia, casi como una invocacién de la persona (Paula Solarte,
comunicacioén personal, 16 de agosto, 2025).

Por esa conversacion es que el texto de Despret llega a mi. Las firmas entonces
son el paso para dejar atras el sefialamiento de la ausencia y responder a partir de
lo que Despret (2022), al retomar a Latour, llamaria Instauracién. No me interesa
crear ficcidn a partir de Isabel, tampoco me estoy inventando una historia, es un
intento de prolongar su presencia: "Ayudamos a los muertos a ser o devenir lo que
son, no los inventamos" (Despret, 2022, p.15). En este punto del proyecto, yo ya
habia abrazado la posibilidad del encuentro con Isabel a través de mis piezas,
pues al acoger su rastro omitido, no reconstruyo una biografia; asumo la
responsabilidad de la instauracién, pues las artes tienen esta facultad, brindan lo
que Despret (2002) llamaria "disponibilidad" para tomar el llamado de Isabel.

Figura 10

Pagina de la primera bitdcora, 2025. Primeras anotaciones sobre las firmas

l . __.-_“!' .dEJm
S
Del Sr. Ad g

rador, meapstucasments .
Adairistrador, 2oy <M EF v fips,
S ) 7 A Y 11

ris F.

matriculas de =i hije

ronoefs de Falmiy

Izakel Char

- : o
r_ C.P.#3587 de Cidnapa. . I'. " ,iraﬁ:[dtﬁ: -+
v 7 ¥

B ETY '-’t)r Unh FiRpdy BGpadamtn '

Lo avk W EIPERa be, AUl L JABe [0 OfmraL Trent
[ Ertau. o : e nmaﬂft-[’
\ 3 *(altrdn e gb BELAES, ~ I glLH
\_ofEbun fm

PR D (R
- Wit EXRD

(evwd ol
Del Sr. Administrader, respstussamente. b L '~'J-'H| LR
e Vi ’F-’_-:- ._'- -- : (f:' :’I | uo l.:{ﬂ
,,____y'f;-"(-_f;é;’_é(i sz’rq-;f?.i-:’ = (/- [ 70 A EL tx

LAY

" Isabel Charris Fachsce f J
e r ~ 7,
- ' ES A FA sl

C.P.5752 de Cidnaga.-

W

o
Bulty g

p do 1.960.-

Ly ot b Ao o0 60K ARty & cachigiel? )
VIAAATE: Usih (faan poft Ddis | By LI0A G0, 18208 m03 Lajzay.

' A W liraany
Universidad d= Palmira (Valle del Cau

[ ""‘-UEN'I'

respetUucsSan

> A istrader = = J& e
__ Del Sr. Administrador, resp Yaira 30
b 4 Rl T, s L ‘FIIU-
. SR e e T S )}
Isabel Cherris = =
C.P.#5752 de Cifnaga
1M Aa T ORI ‘—m
* Cle W CARABAL Bt ow Lafeedsy Jw INIAT




23

Operaciones para sentir encuentro a Isabel

Las preguntas por la preservacién de la memoria de Isabel se han traducido a un
didlogo con ciertos materiales y su permanencia en el tiempo. En este proyecto,
propongo cinco piezas que dialogan con el devenir conceptual que se ha
planteado anteriormente, en compafiia de las experimentaciones plasticas y
visuales. Al principio de esta busqueda, el archivo de documentos me remitia al
papel como soporte y a la tinta. Esto pensando en el archivo original, andlogo. El
problema es que yo nunca tuve acceso a este, los documentos siempre llegaron
a mi digitalizados. Esto acrecentaba la sensacién de lejania, y traia otros medios
consigo. Desde esta consideracién, la luz y el pixel se vuelven central en la

propuesta.
Figura 11
Primer diagrama de materialidades
Lo tangible Lo objetual - Lo andlogo - El papel
Efectos
T¢ T¢ Soportes/
La ausencia La imagen - Lo digital - La luz materialidades

Nota. Diagrama realizado para explicar las tensiones presentes entre las materialidades.

Este diagrama fue la apuesta inicial para entender las tensiones que operaban
desde la materialidad. Un papel que después es digitalizado, un fragmento de
imagen que es convertido en nimero y pixel. En las primeras propuestas
observamos al papel como un soporte que intenta fijar lo digital. Aunque se
digitaliza para preservar, lo matérico apunta a lo sensorial. Me acercaba més a
Isabel y a mi busqueda. En estas piezas la preservacién dejé de ser una idea
archivistica para volverse un didlogo tangible con lo que queda: un gesto (la
firma), un filtro (el papel), un vacio (la pared).

Primera etapa de creacion: sefialar la ausencia

Narraciones Fragmentadas es la primera pieza desarrollada en el marco de esta
investigacion. Inicialmente constaba de dos retroproyecciones (videoinstalacién
a dos canales) de igual duracién. El primer canal intentaba construir una
cronologia a partir del relato de mi padre y mis primeras impresiones. El segundo
canal, por el contrario, deconstruia la narrativa. Aqui empiezo a entender la
mposibilidad de reconstruccién. En esta pieza el papel es usado como pantalla
de proyeccidn, no solo es un soporte también filtraba el relato. Este video fue
reeditado en mdltiples ocasiones, depurando la informacién y dejando solo
preguntas, la propuesta del montaje en sala se simplificé y fue reconsiderado
para que la pantalla de papel sea autoportante.



Figura 12 Figura 14
Narraciones fragmentadas vers.2023 Sobre el papel 2024

Nota. Registros del primer del montaje en
sala de Narraciones fragmentadas.

Figura 13
Narraciones fragmentadas vers.2024

Nota. Esta pieza presenta un interés visual
por los documentos que han sido
digitalizados.

En esa primera etapa, la exploracién
del medio generé un didlogo mas
profundo entre lo andlogo y lo
digital. La imposibilidad seguia
siendo motivo de frustracidn, y esta
Nota. Registros del segundo montaje en se tradujo en el montaje audiovisual

sala. En esta re edicidn se enfoca en los _
: iy del archivo. Sobre el papel es otra
motivos de la falta de preservacién de los

relatos e imagenes de Isabel. apuesta de reinterpretar estos
documentos. Primero, fue planteado
solo como un video en formato

vertical que emulaba la proporcién del documento notarial. Una busqueda
visual que se concentraba en la materialidad grafica del archivo: sellos,
firmas y manchas de tinta. Este video exponia la disonancia entre la Isabel
de los relatos orales (escasa, afectiva) y la Isabel del archivo (funcional,
legal). Fue aqui donde, al observar la firma repetida en actas y poderes,
empecé a considerarla menos texto, a despojarla de sus facultades
linguiisticas para entenderla como dibujo: un trazo unico, un gesto corporal
que sobrevivia a las exigencias de los documentos estatales.
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Figura 14
Isabel y El templete

Nota. Yuxtaposicién de Isabel y de El
Templete. Fotomontaje digital, realizado
en Photoshop. 2024.

Figura 15

Modelado en proceso

Nota. Primera imagen renderizada de El

Templete modelado en 3D en proceso.
Blender. 2025.

Intermedio: el quiebre

Mis vivencias en Ciénaga atravesaban
por completo los primeros acercamientos
visuales. De manera incesante utilizaba la
imagen de El Templete, un monumento
ubicado en la Plaza Centenario en
Ciénaga. A través de este recordaba mi
infancia, y las numerosas veces que visité
a mi familia. Fue un primer momento en el
que intenté acercarme a Isabel. En esa
etapa exploratoria, entendi que el uso de
la estructura se referia tal vez a una
cuestidon que no estaba entendiendo. El
archivo notarial es, en esencia, un archivo
del Estado. Y el templete es, al final, un
monumento que remite a la construccién
de Nacién. Un simbolo patriarcal.

Para confrontar esa estructura, al menos
a nivel conceptual, construi un modelo 3D
en Blender. A estos asuntos tan grandes
representados en El templete, y que en
ese primer fotomontaje que realicé
tenian tanto peso sobre la misma Isabel,
ahora les otorgué una materialidad fragil:
el papel. Despojo asi del archivo, del
documento y de estos discursos de sus
fuerzas. Se quiebran, colapsan. No queda
nada. Una imagen que esfuerza la
consigna: el archivo no bastaba, el papel
como soporte resultaba insuficiente y la
propia légica monumental del relato
familiar y patriarcal se derrumbdé. Al
renunciar a reconstruir una historia, el
monumento perdid su razén de ser. Lo
que quedd, una vez despejadas las
estructuras, fue lo Unico que importaba:
Isabel.



Figura 16

Templete y detalles

Nota. Registro de la primera salida de campo, fotografia tomada en la Plaza Centenario,

febrero 2025.

Figura 17

Bocetos en bitdcora 2025
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Segunda etapa: Renunciar al relato

Cuando se habla de archivo es casi inevitable hablar de documental. Solo que, en
esta propuesta, lo documental desestabiliza. Al renunciar al relato, podria parecer
que no tiene sentido hablar de lo documental. En este proyecto, la definicion que
hace Steyerl (2011) de lo documental en la contemporaneidad es la que acerca al
enfoque de esta propuesta. La autora afirma que “lo Unico que podemos asegurar
sobre el modo documental es que siempre dudamos de su verdad” (p.2). Mi practica
asumié esta incertidumbre: ya no se trataba solo de acercarme a Isabel para
comprenderla, sino de acercarme tanto a los rastros de su memoria que dejaran de
ser certezas. Aqui la operacidn es esta: un fragmento minimo se convierte en
posibilidad y sentido: "Cuanto mas cerca de la realidad estamos, menos inteligible
es" (Steyer, 2011, p.1). A partir de este momento la segmentacién y ampliacién de los
planos generales se hizo parte de mi método: la firma, una unidad de sentido
linguistico es despojada de este para convertirse en dibujo, para ser fragmentada,
caracter a caracter. Ampliarla y desestabilizar.

Figura 18

Cuadricula de caracteres de la firma de Isabel Charris
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Nota. La firma de Isabel Charris procesada digitalmente, cuadricula de separacién de
caracteres. Photoshop. 2025.



De nuevo, al cerrar la puerta del relato solo me quedé abrir la de las posibilidades.
Por esta razén, experimentando con la firma y sus caracteres, surgié la necesidad de
buscar lo aleatorio. Con acompafiamiento técnico, desarrollé una animacién
generativa. Cada imagen de un cacracter en el sript le fue otorgado un nimero, asi,
el cédigo comienza a generar combinaciones nimericas que respetan
continuamente los espacios de la firma. A partir de un nimero limitado de
iteraciones, esta pieza juega con las combinaciones. De nuevo, se despoja ain mas
de su sentido linguistico a la firma para abrir paso a la posibilidad. Cada iteracién
es un posible balbuceo de Isabel, a través de su firma segmentada. Este proceso
técnico encarna el principio de la representacién numérica que Manovich (2011)
sefiala como un principio de los nuevos medios: la conversién de lo continuo (el trazo
Unico) en datos discretos y muestreados (pixeles, caracteres), listos para ser
recombinados.

En esta pieza se materializa otro principio esencial descrito por Manovich (2001): la
variabilidad, pues en los nuevos medios un objeto no existe de manera fija, lo hace a
través de su reproduccién, de las infinitas versiones resultado de esta. Esta pieza, en
cada repeticidn, nunca es idéntica a si misma; es un campo de posibilidades que se
actualiza en cada instante. Asi, la preservaciéon abandona la légica del icono fijo y
adopta la de la potencia generativa. No se archiva una imagen final, sino la regla
que la produce. Lo que se conserva ya no es un rastro estdtico, sino la capacidad de
hacer aparecer, una y otra vez, un espectro de su gesto. La memoria de Isabel ya no
reside en un documento, sino en la posibilidad permanente de su reaparicion.

Figura 19

Segmento del script de la pieza y su respectiva visualizacion
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Nota. Este cédigo en primera instancia se generd en R. La versidn final, para ser procesada
en una RaspberryPi se realizé en Python. La cantidad de interaciones determinan la
durabilidad de la pieza, esta puede ser modificada. Cada vez que corra el cédigo, nuevas
combinaciones aparecerdn.
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Para el desarrollo de la dltima pieza Figura 20
de este proyecto, segui
experimentando con los caracteres.
Como se mostrd anteriormente,

Caracteres segmentados, reticula
organizada por letras

probé con su disposicién en distintas e &
cuadriculas; una general y varias ot ':K ;
~ , g ] o
&
pequefias, separandolas por letra. G o

Tenia decidido usar este insumo, aun
asi, definir la materialidad para su

realizacidn se hizo cada vez mds -{
dificil. y ~ /
i a
L ]

: .

Mientras lograba definirlo, comencé

a realizar pequefias ™ v
experimentaciones en una segunda -

bitacora. Aqui, realicé la diseccién i

de los elementos que mdas me

interesaban: las firmas, los sellos, las /
frases en primera persona o en las /
cuales se mencionaba a Isabel

(figura 21). Con estos, realicé

repeticiones con las frases mas _
impactantes. Algunas de estas ‘;w/i v

respondian a las consultas SR
realizadas, otras simplemente eran
férmulas caracteristicas de e e

documentos burocraticos (figura il z o ':"C;v
L

—
22). La repeticién se fue
convirtiendo en un método, al menos B
.; p 3

en el inicio. Asi empezaron las planas P i) &7 Xy
o . . i :
imitando las firmas de Isabel. Primero >
completas, después por caracteres.
Estas incluian distintas &
materialidades. Escribir como ella ‘_,/ #

o o
me acercaba; en cada repeticién me 4
imaginaba como ella siguié cada
movimiento al firmar. Era un puente.

Una de las experimentaciones que me llevé a definir la pieza, fue escribir con los
caracteres que habia aprendido de Isabel, otras cosas. Simplemente empecé a
escribir como ella. Aqui ocurrié el encuentro: sus caracteres no eran suficientes
para escribir lo que necesitaba, asi que se fueron mezclando sus letras y las mias.
Juntas escribiamos. La frase definitiva llegd, cuando revisando las férmulas que
mencioné anteriormente de los documentos una resond con fuerza: “devuélvase
este memorial al interesado”. Un hallazgo.
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Figura 21
Experimentacion en segunda bitdcora, 2025.
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Nota. Diseccién de los elementos que me llaman la atencién de los documentos.

Figura 22

Experimentacion en segunda bitdcora, 2025.
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Nota. Prueba de aislamiento de los elementos que me interesan de los documentos.



Figura 23

Experimentacion en segunda bitdcora, 2025.
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Figura 26

Experimentacion en segunda bitdcora, 2025.
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Figura 24

Experimentacidn en segunda bitdcora, 2025.

Figura 25

Experimentacion en segunda bitdcora, 2025.
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Me remiti a las materialidades para definir la pieza: luz, tinta, papel. La digitalidad
estaba cubierta, el papel también. Solo quedaba la tinta. A través de varias
pruebas, con polvo de grafito y carboncillo, encontré la respuesta: los documentos
fueron escritos originalmente con méquina de escribir ¢por qué no intentarlo? Asi
empezaron las pruebas con los carretes de cinta. ¢El resultado? Las tensiones que
habia mencionado en un acabado: una indefinicién entre el dibujo y la impresidn.
La huella, el pixel, todo junto en cada trazo quedaba al presionar sobre la cinta.
Quedaba por definir el soporte: si pensaba en impresién y en técnicas grdficas, el
papel exige una serialidad. Aunque la repeticién se volvié mi aliada, no era lo
central del ejercicio. Alli entendi que el concepto central del método era la
reproduccidn.

Figura 27

Primeras pruebas del carrete de cinta sobre pared

Para reproducir los caracteres, solo las técnicas graficas funcionaban. Descarté la
serigradia, el fotograbado y el intaglio; decidi hacerlos a partir del stencil. Converti
asi lo digital (que antes ya habia sido andlogo) en una matriz para regresarle su
materialidad. En estas reproducciones se encuentra informacién de cada medio en
el que ha sido reproducido. La tinta se resiste al pixel, y el pixel se transforma en
lineas més concretas que un trazo hecho a mano. La varabilidad de la que hablaba
Manovich que podia ver en este didlogo.

Figura 28

Primeras pruebas en bitdcora con la cinta y el stencil
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Figura 29

Primeras pruebas en bitdcora con cinta y stencil
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Figura 30

Archivo de corte para la realizacién del stencil
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En cuanto al soporte, la pieza ya no estd en un papel ni en una pantalla, sino
impresa sobre el muro. El soporte ya no es un filtro, es una insistencia ante la
omisién. Si el papel y el archivo no dieron abasto, la pared, a diferencia, no se
puede archivar. La pieza serd efimera por naturaleza. De nuevo, la tensién se
establece entre el intento de preservar en un soporte temporal. Como en el caso
de la animacidén generativa, esta pieza y su preservacién se establencen en las
reglas o instrucciones para su realizacién, un paso del objeto a la instruccidn, al
conjunto de pasos que permiten la posibilidad de la reproduccién. La preservacion,
entonces, se convierte en un acto de transmisién metodoldgica.

Figura 31

Proceso y prueba final del stencil y la cinta sobre la pared

Figura 32

Boceto a escala de la composicion de pared
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Figura 33
Pruebas de pared digitalizadas
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La reproduccidn es entonces el método central del proyecto: reproduccién digital
(escaneo), reproduccién manual (calco), reproduccidn algoritmica (generativo),
reproduccién performdtica (la pared). Cada capa es un rastro del rastro original,
una mediacién mds. Cada repeticidn no aleja de Isabel, sino que construye, capa
a capa, el unico encuentro posible: un encuentro hecho de pura insistencia.

Figura 34
Pruebas de pared digitalizadas
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Reproducir un memorial omitido

Etapa de preproduccion

Figura 35
Borrador del plano general de montaje

7 —

Figura 36

Plano general de montaje

Nota. Render de Sala Multiple con planos de montaje, desarrollado en Blender por Miguel
Escobar y Gabriela Correa. Modalidad mixta. Instalacidn, video instalacién, video.



Figura 37

Render plano de montaje, Narraciones fragmentadas 2

Narraciones fragmentadas 2
2023-2025

Video, retroproyeccién sobre papel
6:11en loop

Figura 38

Render plano de montaje, Sobre el papel

Sobre el papel
2024-2025
Video instalacién
4:M en loop

Figura 39

Render plano de montaje, Colapso

Colapso

2025

Video, modelado y animacién 3D
1:00 en loop
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Figura 40

Render plano de montaje, La posibilidad del encuentro

La posibilidad del encuentro

2025

Grafico generativo a partir de una firma
segmentada

Proyectado sobre pared

Figura 41

Render plano de montaje, Memorial

Memorial

2025

Impresién sobre pared, carrete de tinta de
maquina de escribir, stencil

Dimensiones variables
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Figura 42

Plano de sala y fichas técnicas

Reproducir un memorial
OMITIDO

orrea Sandoval

Gabriela (

1. l:a'?n.a.c:i.unlazs fragmentadas 2
ot
3Cﬂlﬂp‘3¢ I
4. hhl-rf'l;:lrial- |
urete de cinla de maquir

5. La posibilidad del eéncuentro

Nota. Este plano de sala fue entregado durante la sustentacién a casa visitante.
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Montaje

Figura 43

Video registro del montaje

Nota. En el siguiente link podrd encontrar el video.
https://drive.google.com/file /d /TluuOcé62QdODRmMCc3AID _u7o ACsNgZFio /view?

usp=sharing

Figura 44

Proceso de montaje
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https://drive.google.com/file/d/1uuOc62QdQDRmCc3A1D_u7o_ACsNqZFio/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1uuOc62QdQDRmCc3A1D_u7o_ACsNqZFio/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1uuOc62QdQDRmCc3A1D_u7o_ACsNqZFio/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1uuOc62QdQDRmCc3A1D_u7o_ACsNqZFio/view?usp=sharing
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Figura 45

Proceso de montaje

Nota. La ejecucidn de este montaje fue posible gracias a la colaboracién de
Miguel Escobar, mi director de proyecto de grado, y de Pedro Gémez.

Figura 46

Proceso de montaje




Figura 47

Proceso de montaje

5
Nota. El apoyo en este montaje de Laura Sofia Tapasco y Luis Casamachin
fueron indispensables.

Figura 48

Proceso de montaje
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Muestra final

Figura 49

Video registro de la muestra

Reproducir un memorial omitido

5 de diciembre 2025

Nota. En el siguiente link podrd encontrar el video. https://drive.google.com/file /
d/ILuTZglbHKglsLjWiedAwQugxzUuVmAxbd /view?usp=drive link

Figura 50

Texto de sala

"

Rvgrnﬂurir un memoTtial
OMITIDO

Nota. Fotografia tomada por Margarita Cruz.


https://drive.google.com/file/d/1LuTZg1bHKgIsLjWie4w9uqxzUuVmAxbd/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1LuTZg1bHKgIsLjWie4w9uqxzUuVmAxbd/view?usp=drive_link

Figura 51
Memorial y Sobre el papel

Nota. Fotografia tomada por Margarita Cruz.

Figura 52

Detalle de memorial
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Nota. Fotografia tomada por Margarita Cruz.



Figura 53

Sobre el papel

Nota. Fotografia tomada por Margarita Cruz.

Figura 54

Narraciones fragmentadas 2

Nota. Fotografia tomada por Margarita Cruz.
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Figura 55

Narraciones fragmentadas 2

Nota. Fotografia tomada por Margarita Cruz.

Figura 56

Colapso

Nota. Fotografia tomada por Margarita Cruz.

raspe tuesamente
)
7/
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Figura 57

Colapso

Nota. Fotografia tomada por Margarita Cruz.
Figura 58

La posibilidad del encuentro

Nota. Fotografia tomada por Margarita Cruz.
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