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Planteamiento del problema

Durante los siglos XIX y XX, en muy diversos paises, el proceso de desarrollo sociocultural,
la consolidacion del capitalismo y el correspondiente proceso de organizacion social tuvieron
como escenarios primordiales a las ciudades, cuya poblacion y tamafio crecieron de forma
sostenida; llevando a la creacion de multiplicidad de sectores espaciales y sociales, cada uno
con sus propias dinamicas, actividades, rutinas y, sobre todo, formas de percibirse y percibir
el mundo. Debido a esto, a pesar de que las ciencias sociales empiezan a plantear la cuestion
urbana como una perspectiva compleja de estudio y sus principales dimensiones
investigativas son extensamente variadas, esta investigacion se centrara en la dimensién de
la Autopercepcidn, siendo definida como un constructo de percepciones de la persona sobre
si misma, constituyéndose estas a partir de las experiencias del individuo con los demas, los
juicios que él hace sobre su propia conducta y el concepto que se plantea de si mismo como

un ser social, fisico y espiritual (Esnaola, Gofii y Madariaga, 2008).

Por otro lado, la historia parece mostrar que la diversidad de subjetividades y perspectivas
del mundo han generado conflictos urbanos y, en algunos casos, diferentes tipos de violencia
urbana con raices economicas y sociales propias de un entorno que las alberga y configura,
pero que también dicha violencia puede influir en la configuracién del entorno. Pese a ello,
Carrion (2008) plantea que la anterior afirmacion es erronea y reduccionista en tanto sugiere
que la violencia urbana es inherente a la nocion de ciudad e inherente a la multiplicidad de
identidades. Ademas de esto, sefiala que la relacidon “violencia-ciudad” no es algo facil de
definir puesto que ha sido poco explorada, se le niega importancia y no se incluye en la
discusién de obstaculos del desarrollo y formas de vida urbana. Igualmente, para el caso
colombiano, Angarita Cafias (2003) aborda el tema de la violencia urbana en la ciudad de
Medellin e intenta identificar las causas que la producen y la originaron. Sin embargo, dicha
discusion se torna compleja en tanto no hay una causalidad absoluta e intentar obtenerla
puede resultar en un esfuerzo determinista. El autor retoma varias perspectivas y enfoques
teoricos para interpretar la violencia, planteando que es necesario un enfoque
socioecondémico, espacial, sociocultural, sociopolitico e, incluso, la interpretacion de la

violencia urbana como la intensificacién del conflicto armado.



Ahora bien, atendiendo a las anteriores tematicas, en este trabajo de grado se realizara un
proyecto de formacion, produccion e investigacion alrededor de temas como la violencia
urbana y la autopercepcidn a través de un taller de apropiacion audiovisual con jovenes de
sectores populares para la realizacion de un producto filmico que aborde la autopercepcion
de los jovenes y la violencia urbana en su entorno. De esta manera, se logra desarrollar una
forma de acceder a este conocimiento abstracto, acercandose a €l de una manera tangible y
vivencial a través de las experiencias de vida de sujetos sociales que, de acuerdo con las
sugerencias de Leon (2005), coexisten con la violencia urbana, y mediante la construccion
participativa de formas de representacion de su realidad y su autopercepcion, se hace
imposible “mirar a los marginales como otredades y hablar de ellos facilmente”. Sin
embargo, el principal objetivo de este trabajo de grado no sera la investigacion en si, ni la
representacion de su realidad, se busca disefiar una estrategia para brindar herramientas de
expresion artistica y social mediante la apropiacion audiovisual, quien se ha considerado
como una de las formas de representacion mas frecuentes y de mayor incidencia en sectores
populares urbanos. Pese a esto, en Colombia, la existencia de procesos educativos y
colaborativos para la realizacion audiovisual en sectores populares urbanos golpeados por la
violencia puede verse como un numero reducido teniendo en cuenta la amplitud geografica

y poblacional de los sectores mencionados.

Dicha situacion no es gratuita, la violencia urbana por si mismay el contexto de marginalidad
permiten afirmar que el acceso al conocimiento y las herramientas audiovisuales, asi como
la propia realizacion de productos audiovisuales en contextos sociales violentos, no son tareas
sencillas para los jovenes residentes en los sectores populares de las ciudades colombianas.
Este trabajo de grado considera que deberia brindarse dichas oportunidades a quien lo
requiera debido a que en un entorno tan digitalizado y en constante consumo de imagenes, la
realizacion audiovisual se convierte en una Util herramienta para la representacion de la
memoria colectiva e individual, e igualmente, se configura como un elemento importante
para la realizacion de una democracia critica y dispuesta para el bienestar social, como lo
confirma Clarembeaux (2010). Teniendo como referente lo anterior, la relativa escasez de
experiencias educativas audiovisuales en sectores populares se configura como una
problematica sobre la que es necesario indagar y hacer aportes desde la formacion y la

produccién. Por ejemplo, para este trabajo se realizd un inventario de experiencias de



comunicacion relacionadas con la produccion audiovisual en sectores populares de Cali,

Colombia, a partir de la informacion disponible en linea sobre el proyecto “Mapeando la

Comunicacion Comunitaria en Cali”, de la Universidad Javeriana Cali.

Implica
Sector experiencias Produccién audiovisual
Nombre Urbano Comuna | formativas en Descripcion sobre violencia urbana
audiovisual
Sl NO
Creen en el poder de los medios y No se encuentran
de su apropiacion en los consumos, productos sobre el
. romoviendo el acceso a medios tema, generalmente,
Casa Occio | Ladera 19 X pr . 9 .
digitales como herramientas para el abordan temas mas
mejoramiento de las condiciones relacionados a la
del ser humano. cultura del litoral del
Pacifico
- Lo Aungue abordan méas
Ofrecen servicios audiovisuales y
: cultura urbana y del
. manejan una escuela de - L
Tikal o Pacifico, también tratan
Produccion | Ladera 3 X comunicacion popular, desarrollo la violencia en lo
de contenidos comunitarios y
es s . urbano, las barras
exhibicion de cine para la .
., bravas, a través del rap,
formacion de espectadores. otc
(lj\la;:ece:n el Parque Artlesa;nal Lo_nja Iniciativa de
Cine al ed a rbulz promueve fa _ormactlon proyeccion de material
ine a Ladera 3 X el_pud |cos,$o ng_c,esz;rlamen ei audiovisual, no
parque realizadores. También fomenta la producen propiamente.
convivencia pacifica y el
emprendimiento audiovisual.
Se encargan de la
] ) N promocién de un
Contn_t;uye ala dlvul_gac!qn y festival de cine,
Asociacion _ formacion para la reallzacllon de producen poco material
FESDA Oriente 5 X cine comunitario, a traves de y es sobre la cultura del
talleres y charlas, especialmente en oriente de Cali,
violencia urbana.
) . No producen material
A través de proyecciones . -
. o propio, se constituyen
. cinematograficas, promueve el .
Cine Pal . ot - €omo un espacio de
- Oriente 5 X encuentro pacifico de jovenes en . A
Barrio . Lo . .| proyeccién audiovisual
conflicto para disminuir la violencia
y charla alrededor de
urbana.
esto.
Genera procesos de comunicacion No producen material
comunitaria y alternativa para sobre violencia urbana,
Mejoda Oriente 14 X visibilizar a los jovenes y la tienen 7 productos,
inclusion de estos en escenarios todos sobre el pacifico
politicos a través del cine. y su cultura.




Tabla 1. Inventario de experiencias audiovisuales en sectores populares de Cali. Elaboracién
propia. Fuente: Franco Chavez, F. (2018).

Igualmente, para realizar una comparacion a nivel nacional y aportar mas datos a este
analisis, a partir de diversas fuentes se avanzé en un segundo inventario sobre algunos de los

colectivos audiovisuales existentes en Bogota y Medellin con los siguientes resultados.

Implica
experiencias Produccién audiovisual
. formativas L sobre violencia urbana
Nombre Ciudad | Comuna en Descripcion
audiovisual
Sl NO
Comenzo a principios de los 90’s Las tematicas que
Colectivo como resultado de varios grupos abordan son bastante
L . juveniles, aficionados a la imagen mpli n
Audiovisual Medellin 5 X y o nag amplias, aunque
Panoramica en movimiento que luego recibieron | predominan los temas
equipos y comenzaron a narrar las de barrio, por ende, la
historias de su barrio. violencia inherente a
ello.
Tiene un proceso fuerte de
ensefianza y reflexion desde el cine | Predominan los temas
. ~ . el video, utiliza sus recursos de barrio, por ende, la
Cinengafios Medellin 6 X y el vice - . 0, P
pedagdgicos y creativos con los violencia inherente a
participantes, invitandolos a rodar ello.
sus visiones de la vida barrial.
. Semillero de la iniciativa Ciudad I
Semillero de : No hay conocimiento
L Comuna, opera desde 2009 siendo
Audiovisuales . . i - claro sobre ello. No
X Medellin 8 X la continuacion de otro semillero.
Ciudad i todos sus productos son
Actualmente realizan una ardua .
Comuna hy publicados.
labor de formacion.
. . No abordan la
Es un colectivo perteneciente a la . .
R . violencia urbana,
iniciativa Ciudad Comuna, aunque .
, . - o aunque puede ir
ComunAudio- . realizan un poco de formacion, no T
. Medellin 8 X ~ implicita en las
visual es su fuerte. Acompafian procesos o
Ry, PR historias sobre
de movilizacion y visibilizan . .
L - biografias y procesos
experiencias comunitarias. . .
juveniles de la comuna.




Carabantu

Medellin

14

Proyecto ligado a la Corporacién
Afrocolombiana de Desarrollo
social y Cultural. No realizan
produccion audiovisual, usan esta
como herramienta para abordar
temas sobre la afrocolombianidad,
etnia, derechos humanos, etc.

No realizan produccion
audiovisual. Sus
actividades son cine-
foros educativos.

Pasolini en
Medellin

Medellin

13,1,8,
16,10.

Colectivo investigativo, formativo y
de produccion conformado por
diferentes profesionales y jovenes
participantes, abordan temas
comunitarios, politicos, trabajan
desde el Documental Etnografico.

No hay precision en
este punto, los
productos no son del
todo publicos, aunque
es probable que si se
aborde el tema.

Mancha Negra

Medellin

Trabajan el Audiovisual
Comunitario y el Documental
Social Participativo. Colectivo de
jovenes y profesionales que apoyan
y visibilizan procesos comunitarios
a través del Audiovisual.

No hay precision en
este punto, los
productos no son del
todo publicos, aunque
es probable que si se
aborde el tema.

Escuela de
Cine Gonzalo
Mejia

Medellin

Centro

Enfoca su trabajo en la produccion,
formacidn y exhibicion de cine.
Nace como un proyecto para la

conservacion de la memoria de los
barrios del centro de Medellin.

Aborda el tema de la
violencia, implicita
entre la memoria y la
historia de los
diferentes barrios.

El dorado
Films

Bogota

Soacha

“Comunicacion audiovisual para el
desarrollo de Colombia” Centra su
trabajo en la realizacion y
exhibicion, menor medida en la
formacion.

No hay conocimiento
exacto sobre esto. Los
productos no son del
todo publicos, aunque
es probable que se
aborde el tema.

10

Pasame la
cinta

Bogota

Colectivo conformado por jovenes
narradores. Tiene un componente
formativo, aunque su fuerte es la

realizacion, de igual manera, la
fotografia.

Uno de sus
cortometrajes “Volver
alaraiz”, aborda el
tema de la violencia
desde la memoria
biogréfica de cada uno
de los jovenes
realizadores.

11

Secta Sonora

Bogota

NA

Jovenes de distintas localidades
que, a través del audiovisual,
exploran las diferentes narrativas de
la ciudad y las representan en sus
cortos.

No hay conocimiento
exacto sobre esto.




Colectivo de jovenes de varias
localidades entre los 12 y 20 afios Su Unico proyecto de
Atémpore . de edad. Incursionan en la cortometraje es “Sobre
12 mp Bogota | NA ‘ecad. Ineursiof lometraje
Films realizacién audiovisual, pero mi cadaver”, corto de
también la fotografia y la comedia negra.
instalacion fotografica.
Se especializa en la creacion de No aborda el tema de la
ficcion experimental, utilizando violencia urbana,
13 Doce Films Bogota NA lenguajes extraidos de otras artesy | incursiona en mundos
adaptandolos al audiovisual para imaginarios,
darles identidad. animacion, etc.
Colectivo de jévenes pertenecientes
a la escena punk de Bogota. Tiene
, , pun 9 No aborda el tema de la
14 Bogota Punk Bogota NA como objetivo conservar la - .
) : o violencia urbana.
memoria musical, histérica y
audiovisual del género en la ciudad.

Tabla 2. Inventario de experiencias audiovisuales en sectores populares de Medellin y
Bogota. Elaboracion propia. Fuentes: Medellin: Rueda (2019), Restrepo y Florez (2020),
Cinengafios (2019), Medellin Joven (s.f), Ciudad Comuna (s.f); Bogota: El dorado films
(2020), Pasame la Cinta (s.f), Secta Sonora (2020), Atémpore Films (s.f), Doce Films (s.f),
Bogota Punk (2017).

En las Tablas 1 y 2 se puede apreciar que, teniendo en cuenta que se trata de las tres
principales ciudades del pais, el nimero de experiencias de formacion audiovisual con
jévenes en los sectores populares es relativamente escaso. Solo 10 de las 20 experiencias
registradas poseen un componente formativo, aunque no siempre es su principal labor.
Incluso, en el contexto local, de las seis experiencias registradas en Cali, s6lo cuatro incluyen
la ensefianza de realizacion audiovisual. AGn més, Unicamente Tikal Producciones aborda la
violencia urbana en sus temas de representacion. Por ende, este trabajo de grado en
Comunicacion propone la realizacidén de una estrategia para la apropiacion de contenidos
tedricos y practicos audiovisuales, con la participacion de un grupo de jévenes perteneciente
a un colectivo juvenil ubicado en un barrio popular de Cali, mediante el cual se les compartan
herramientas conceptuales y técnicas para, de manera conjunta, abordar en clave audiovisual,
desde alguno de los anteriores géneros escogido en colaboracion con el colectivo, sus
percepciones sobre la violencia urbana y su impacto en la autopercepcion de si mismos, en

el contexto de la realidad cotidiana que viven.
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A continuacién, se realizard una contextualizacion de los tres géneros audiovisuales
contemplados para el componente formativo y de produccién audiovisual en este proyecto.
Dichos géneros tienen su justificacion y podrén contribuir de manera asertiva a la realizacion

de este proyecto.

En cuanto al falso documental, se trata de un género poco explorado en el contexto
colombiano debido a su reciente aparicion y sus difusas maneras de definicion; en tanto,
como sugiere Craig (2007), este género audiovisual es una narrativa de ficcion que adopta
las modalidades de representacion del documental, pero se puede leer como un texto que, al
falsear estas modalidades, se configura como una ficcion y plantea una critica al privilegio
de veracidad y objetividad que se le ha otorgado al documental. Por este motivo, la discusién
sobre el falso documental, su definicion, usos y beneficios se convierte en uno de los
referentes para la reflexion en el marco de este proyecto de investigacion y produccion, al

igual que los siguientes géneros que se exploran.

Por otro lado, el documental ha sido uno de los géneros mas explorados en la produccion
audiovisual, teniendo referentes desde principios del siglo XX y su posterior exploracion
hasta la actualidad. Se trata de un dispositivo adecuado para el registro de la memoria
colectiva, lo que lo hace uno de los géneros mas apropiados para asumir este trabajo de
investigacion. Basicamente, la capacidad de documentar una realidad especifica desde una
mirada objetiva, no condicionada por el etnocentrismo, supone un mérito que destaca de este

género narrativo.

En este sentido, ese caracter objetivo y curioso ante la exploracion de narrativas locales desde
el cual se asumira este proyecto de grado, va en concordancia con los objetivos de un
documental, que pretende narrar una realidad especifica que se considera importante, lo
suficiente como para guardar testimonio de ella. En este caso, en el contexto de la violencia
urbana especifica de la ciudad de Cali, este género posibilita registrar una cotidianidad que
luego se podra exponer como una critica a los factores politicos, economicos y culturales que
han influido para dificultar o impedir el desarrollo de estrategias adecuadas para la resolucion

de conflictos locales.

Por otro lado, el registro de estas realidades o narrativas locales puede, desde las licencias

creativas del documental, ser una critica a los modelos candnicos desde los cuales se han
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abordado estos problemas a lo largo de los afios. Es decir, teniendo en cuenta el concepto del
etnocentrismo, y los evidentes problemas en la definicion de la violencia urbana, se puede
afirmar, en respuesta, que cada grupo social tiene modos particulares de actuacion, que estan
condicionados por los escenarios, los contextos, las necesidades y otros aspectos
demogréficos y culturales. En consecuencia, la violencia urbana es el resultado de diferentes
factores que se deben abordar cuidadosamente desde la interculturalidad, con filtros
especificos que permitan romper las miradas globalizadas desde las que se ha abordado la
violencia urbana, y en cambio adoptar puntos de vista acordes con una realidad especifica,

mas aterrizada y objetiva.

Finalmente, la ficcion audiovisual es una herramienta artistica que permite a los creadores
audiovisuales, construir relatos inspirados o basados en hechos reales con el fin de

sensibilizar a la audiencia sobre una problematica social o un tema en particular.

En esa direccion, el cortometraje de ficcion, permite entonces, a partir de sus licencias
creativas, configurar historias y mensajes en relacion con la experiencia de la vida en nuestro
contexto, y asi, aportar nuevos mecanismos de discusion en los que se muestre al mundo

aspectos béasicos de la existencia humana desde el arte.

Teniendo esto en cuenta, es importante mencionar que las piezas audiovisuales no deben
comprenderse como estructuras didacticas ni moralizantes, pues el publico no aprende; no
cambia luego de ver una pieza audiovisual. En tal sentido, el objetivo principal del cine es
sensibilizar, apoyar la apertura de la mente y la atenuacion de estructuras rigidas del
pensamiento colectivo. Sin embargo, en muchos casos, el cine no modifica nuestra ideologia,
ni nos hace tomar accion frente a las injusticias, pero es posible que logre abrir un debate, lo
que en nuestro proyecto de grado es importante, pues apostamos por la visibilidad de

cotidianidades que merecen mayor reflexion y reconocimiento.

De esta manera, segun las problematicas anteriormente expuestas sobre la compleja pero
desafiante relacion entre violencia urbana, autopercepcion, posibilidades de apropiacion
audiovisual y los géneros presentados, este proyecto se plantea la siguiente pregunta-
problema que sefialard el camino del esfuerzo conjunto de investigacion, formacion y

creacion;



12

¢Como disefiar, planificar y desarrollar una estrategia formativa para la apropiacion de
técnicas y conocimientos audiovisuales con un grupo de jovenes de un barrio popular en Cali,
Colombia, que incluya un ejercicio de investigacion aplicada a la realizacion de un producto

audiovisual que aborde temas relacionados a la violencia urbana y su propia autopercepcion?

Justificacion

Teniendo en cuenta el desafio que implica la escasez de experiencias educativas juveniles en
produccion audiovisual en sectores populares de Cali, este trabajo de grado propone el
desarrollo de una estrategia de apropiacion de técnicas audiovisuales mediante la exploracion
y participacidn con un grupo especifico de jovenes en un sector popular de Cali; de tal manera
que se pueda desarrollar una experiencia de investigacion, exploracion estética, apropiacion
audiovisual y comunicacion de naturaleza participativa y autorreflexiva que represente una
contribucion nueva en el campo de la produccion audiovisual en Cali, y que ayude a suplir

algunos de los vacios que sobre esta materia indican las evidencias disponibles.

La representacion del sentir individual, grupal y comunitario supone un elemento
conveniente para la configuracion de una reflexion critica que, aparte de proporcionar datos
esenciales para la investigacion en términos de causalidad, también proporcione una nueva
perspectiva orientada al cambio social. Por este motivo, en este trabajo se ha propuesto la
ejecucion de una estrategia de apropiacion, que brinde a los actores sociales un dispositivo

narrativo que les permita representar su realidad a través de un producto audiovisual.

De esta manera, proponer un proceso formativo a un colectivo juvenil ubicado en un barrio
de estrato socioeconémico 1 o 2, permitira potencializar sus capacidades criticas, reflexivas
y creativas para que, a partir de la apropiacion, de sus conocimientos y el uso de recursos
tecnoldgicos, elabore un producto audiovisual que aborde temas como la autopercepcion de
sus integrantes, y la observacion critica y reflexiva de las implicaciones que supone la
violencia urbana en sus historias de vida. Para el caso especifico de este trabajo de grado, se
ha decidido desarrollar la experiencia con jovenes de diferentes sectores de la ciudad que
suelen reunirse de manera colectiva en el barrio El Jordan, sector Ladera en el occidente de
Cali. Varios de estos jovenes pertenecen al colectivo de rap “Cyphers de barrio” y otros se

vinculan de manera indirecta en algunas actividades relacionadas. Por otro lado, es
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interesante el trabajo con dicho colectivo debido a que poseen experiencia previa en trabajo
sobre temas de violencia urbana y, sobre todo, han afrontado interesantes retos relacionados
a la expresion de su identidad social y autopercepcidn, no solo a través de su musica y arte,
sino también desde diferentes actividades pedagdgicas que los llevan a mejorar sus
habilidades comunicativas y autorreflexivas, motivos que los han conducido a la necesidad
de encontrar mas recursos y herramientas para explorar su autopercepcion y expresarla desde

sus distintas formas de arte.

Considerando el lenguaje audiovisual como una herramienta Gtil para la representacion de la
memoria colectiva e individual, son apreciables las posibilidades de extrapolar los
conocimientos que se obtengan de esta investigacion para inspirar otros estudios. En este
sentido, se puede afirmar que la formacién audiovisual puede otorgar a diferentes actores
sociales mecanismos de participacion, visibilidad y reflexion orientados a la configuracion

de una democracia critica que propicie el bienestar social. (Clarembeaux, 2010).

En experiencias de produccion radiofonica en Cali, desarrolladas por estudiantes y profesores
de Comunicacion de la Universidad Javeriana, con participacion de jovenes de la Comuna
18 (2019), se ha logrado identificar la disposicion que muestran algunos actores sociales para
participar en este tipo de proyectos e investigaciones. Igualmente, otras iniciativas de la
universidad con jovenes como el Proyecto FORJA, han mostrado que el trabajo conjunto con
colectivos juveniles aporta grandes resultados y ensefianzas para ambas partes, motivo por el
cual la ejecucion de este trabajo se hace viable, en cuanto a algunos de estos precedentes
académicos y sociales. De la misma manera, es muy viable que los Laboratorios de
Comunicacion de la universidad faciliten los equipos y espacios necesarios para la formacion
audiovisual de los jovenes participantes y para la realizacién final del producto. Por otro lado,
la situacion actual de pandemia podria suponer problemas en la practica de este proyecto, sin
embargo, se ha diseflado una estrategia de tres escenarios posibles, bien sea desde un
escenario remoto, semi-remoto y presencial, abarcando diferentes posibilidades para la

participacion y contemplando multiples opciones metodoldgicas.

Finalmente, el género que se escoja en compafiia del colectivo contara con las licencias
creativas y posibilidades estéticas y criticas necesarias para la representacion adecuada de la

violencia urbana y la identidad social de los jovenes. Adicionalmente, cada uno de los
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géneros ha sido postulado debido a que sus caracteristicas expresivas podrian brindar
importantes herramientas para la narrativa. De esta manera, el falso documental brinda
posibilidades para combinar la ficcion y la realidad mediante un discurso critico que pone en
tela de juicio las representaciones comunes, con las que se caracterizan comunidades e
individuos designados como otredades desde miradas etnocéntricas y colonialistas del
documental que proponen cénones y reglas globalizadas de representaciones que dejan de
lado aspectos importantes del contexto que viven estos individuos.

Igualmente, el documental permite construir reflexiones criticas de la realidad que se abordan
a partir de diversas licencias y posibilidades creativas de representacion, que también
permiten registrar una memoria colectiva que puede usarse como una herramienta de
visibilidad. Por ultimo, el cortometraje de ficcion permite crear historias ficticias pero
verosimiles basadas en hechos reales que apuntan a la cotidianidad de sujetos sociales
presentes en la investigacion de la violencia urbana y que posibilitan asumir la realidad
abordada de manera critica, desde diferentes puntos de vista que son propicios para la

construccién de una reflexion objetiva y desde una perspectiva intercultural.

Antecedentes

Este proyecto tiene como objetivo el desarrollo de una estrategia formativa para la
apropiacién conocimientos teoricos y practicos audiovisuales con un grupo de jovenes
pertenecientes a un colectivo juvenil de un barrio popular en Cali, Colombia, con el propésito
de crear un producto filmico que aborde temas relacionados a la violencia urbana y la
autopercepcion. A partir de este propdsito, se pueden evidenciar algunos de los temas que
determinan la investigacion, la apropiacion y la realizacion audiovisual, mediante un
conjunto de articulos de origen académico que se constituyen en antecedentes y que obedecen
a cuatro ejes tematicos: violencia urbana, identidad colectiva, ensefianza y apropiacion del

audiovisual y géneros narrativos audiovisuales.

Sobre la violencia urbana:

En relacion con este eje tematico, se acudié a seis articulos académicos que aportan diferentes

perspectivas acerca del tema. A su vez, esta seccion se subdivide en dos apartados, uno en
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relacién con la conceptualizacién y el diagnostico del fendmeno, y otro sobre la manera en

que esto ha sido representado en la sociedad.

Inicialmente, para la conceptualizacion Carrion (2008) busca definir la violencia urbana, sin
embargo, plantea una discusion en perspectiva filoséfica y complejiza la definicion en tanto
cuestiona lo que es inherente a la violencia, las relaciones de causalidad con lo urbano y las
implicaciones que esto tiene para estudiarla como un problema que afecta el desarrollo de las
ciudades. Igualmente, concebir el hecho urbano como causa directa de la violencia urbana es
negarse a pensar la ciudad como espacio de visibilidad, expresion y cohesion de la
heterogeneidad, aunque admitiendo que las barreras sociales y los cédigos implicitos en la
cultura urbana propician espacios y dinamicas violentas. Finalmente, para combatir este
problema, sefiala que es necesario plantear nuevas politicas urbanas que configuran nuevos
espacios y practicas donde la violencia no tenga camino. En este sentido, el articulo aporta
valiosas reflexiones sobre la violencia urbana que serén discutidas en este trabajo de grado,
pero también motiva a pensar esta experiencia como una de esas maneras de poner en didlogo

la heterogeneidad, permitir la expresion y plantear nuevas maneras de construir ciudad.

Por otro lado, Angarita Carias (2003), docente e investigador en la Facultad de Derecho de
la Universidad de Antioquia expone cuatro grandes enfoques desde los que se interpretan y

explican los origenes de la violencia urbana.

Inicialmente aclara que es necesario conocer previamente las condiciones socioecondémicas
y culturales de la poblacion estudiada para poder comprender la confrontacion armada que

vive.

El fendmeno de la violencia urbana era asociado con las zonas rurales; sin embargo, a partir
de los afios ochenta, surgen nuevos estudios que proponen reinterpretaciones. Con estos
numerosos intentos de comprender el origen de la violencia urbana, el autor comienza una
revision de los antecedentes, a partir de lo cual organiza una linea temporal para proponer los

cuatro enfoques mencionados.

El primer enfoque es el socioecondémico y espacial, donde se explica la violencia urbana a
partir de la relacion existente entre la pobreza y el caracter acelerado del crecimiento urbano
a partir de la migracion del campo a la ciudad. El segundo enfoque es el sociocultural, donde
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se hace referencia al impacto cultural que produjo el narcotrafico. Debido a que se habla de
la influencia directa de esta problematica en la cultura, algunas investigaciones aluden a la
pérdida de los antiguos valores cristianos, perspectiva adoptada tanto desde la antropologia
politica como desde las reflexiones de algunos sectores tradicionalistas. El tercer enfoque es
el sociopolitico, que explica la persistencia de la violencia dadas las irregularidades en la
construccion de un sélido vinculo social y la débil relacion entre el Estado y la sociedad. En
el cuarto enfoque, Angarita (2003) alude a la intensificacion del conflicto armado, y aclara
que sélo es posible comprender la violencia urbana a partir del proceso historico de larga
duracion que se ha configurado desde los mdaltiples conflictos econdémicos, sociales y

politicos que surgieron mientras se constituia la ciudad.

Por otro lado, el articulo de Camacho y Guzman (1995) nace de un trabajo colectivo del
grupo de investigacion sobre Violencia urbana y conflicto del CIDSE de la Universidad del
Valle. Partiendo de un breve analisis de la organizacion espacial del pais, los autores
argumentan que Colombia es un pais de ciudades comparado con la organizacién
socioespacial de otros paises de Latinoamérica, pues son mas los habitantes asentados en
espacios urbanos como pueblos y ciudades que en el campo; y es justamente en estos lugares
donde se configuran principalmente los procesos de violencia. Sin embargo, aunque son
justamente las sociedades urbanas las que necesitan comprender este fendmeno para
proponer estrategias de resolucion de conflictos, las investigaciones alrededor del tema son
escasas Y precarias. En esta investigacion, Camacho y Guzman hacen un analisis estadistico
con datos relacionados con el conflicto urbano, para diferenciar las modalidades de
presentacion de la violencia. En ese orden de ideas, los autores hacen una diferenciacion entre
el delito y la violencia, a partir de las politicas publicas impuestas por el Estado para la
resolucion de conflictos; argumentando que, aunque en muchos datos se observd la
disminucion del delito en la ciudad, la poblacion seguia sintiéndose insegura, precisamente
por la diferencia en la conceptualizacion pues, aunque podrian disminuir los robos, en ciertos

momentos simultdneamente aumentaban los homicidios.

En cuanto a la representacion del fendmeno, Urbanczyk y Hernandez (2012) analizan la
influencia de los productos audiovisuales universitarios en la construccion de memoria

histérica y colectiva. Se analizan siete cortometrajes realizados en seis instituciones
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educativas colombianas y presentados en la Muestra Audiovisual Ventanas, organizada
anualmente por la Facultad de Comunicacién y Lenguaje de la Pontificia Universidad
Javeriana en Bogota. Se resaltan dichos productos como herramientas para la construccion
de identidad, la memoria colectiva, la denuncia sobre la violencia y el abandono estatal; pero
también los actos de humanidad en medio del dolor. Este articulo contiene reflexiones sobre
el tratamiento audiovisual y los elementos simbdlicos que se han usado desde el contexto
universitario para representar la violencia, pero también aborda conceptos como identidad
social y memoria colectiva y su representacion en lo audiovisual. Por este motivo, dichas

reflexiones seran discutidas y serviran como referencia para este trabajo de grado.

Por otro lado, Arias Herrera (2019) indaga en la representacion de las victimas del conflicto
armado en Colombia desde el arte; especificamente, en la exposicion de rostros en fotografias
como muestras de una historia que los afecta y como simbolo que representa a toda una
comunidad. El rostro es un elemento principal para la convivencia y la identidad social; por
lo que exponerlo reivindica a las victimas, les devuelve su caracter social, su expresion y su
conexion con la memoria historica, en otras palabras, su humanidad. Debido a que se plantea
explorar el tema de la violencia y la identidad social, este articulo servird como soporte de
herramientas y reflexiones que seran discutidas y adaptadas al caso de violencia urbana en
este proyecto. Asimismo, serdn Utiles las diferentes modalidades de representacion y
tratamiento audiovisual, pues podrian posiblemente emplearse para cumplir la misma

funcién de reivindicar victimas y representar su identidad y memoria.

Finalmente, se aborda una cuestion de interés central para esta investigacion, la
representacion de la violencia urbana en el campo cinematografico. Para esto, Ledn (2005)
hace una reconceptualizacion de la marginalidad atendiendo a los factores sociales, culturales
y politicos que tienen auge en la actualidad. Segun el autor, este es un concepto que ha
evolucionado en la época contemporanea, por 1o que es preciso cuestionar lo que significa
hablar de marginalidad en la actualidad. En esta investigacion la marginalidad se interpreta
a partir de producciones audiovisuales latinoamericanas como “Rodrigo D No futuro” (1990)
y “La vendedora de rosas” (1998) dirigidas por Victor Gaviria, que han desafiado las
clasificaciones previas establecidas por las instituciones sociales, en las que se concibe a la

marginalidad como “otredad” y en donde el discurso filmico se presenta como un sistema
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cerrado de signos que no se vincula con el contexto historico, los conflictos culturales, las

relaciones de poder y el universo de los agentes sociales.

Sobre la autopercepcion:

Se planea abordar la autopercepcion de jovenes en sectores populares y la relacion de dichas
cuestiones con la violencia urbana mediante su representacion en un producto audiovisual.
Por este motivo, se considerd necesario retomar algunos articulos de investigacion que
discuten sobre este eje tematico y son utiles como guia para la reflexion y conceptualizacion

en este trabajo de grado.

En primer lugar, en este capitulo sobre las relaciones entre la identidad social y la identidad
personal, de Morales et al. (1996). inicia con una especificacion interesante y apropiada para
este trabajo de grado, que esta direccionada a la delimitacién de este concepto tan amplio de
identidad. Es correcto afirmar que la identidad es una materia de investigacioén que abarca
muchas categorias, de las cuales, los autores nos mencionan las siguientes: la percepcion, el

si mismo, el yo, el mi, el nosotros, la representacion, entre otros.

Teniendo en cuenta lo anterior, es importante especificar que en este proyecto de grado nos

limitaremos a hablar solo de una de estas categorias de la identidad social: la auto percepcion.

En ese sentido, continuando con el andlisis de la literatura sobre la autopercepcion, en este
capitulo encontramos que la concepcion de la identidad surge a partir de dos vertientes, la
personal que hace parte del individuo totalmente, y la social, en la medida en la que los
procesos sociales son influyentes en su formacion. Por lo tanto, es correcto afirmar, que hay
dos polos separados que definen al individuo, que son los psicoldgicos y los sociolégicos. En
consecuencia, cada persona se caracteriza por rasgos de orden social, que reflejan su
pertenencia a un determinado contexto social y a determinados grupos, y, por otro lado, se

caracteriza por rasgos personales que tienen que ver mas con la idiosincrasia.

Hay un factor importante relacionado a la autopercepcién que se refiere a la necesidad de
estar con el otro para apreciar la diferencia individual, yo soy yo, td eres tu. En otras palabras,
la identidad personal, indica el reconocimiento que una persona tiene de su diferencia en

relacion con los deméas (yo). Asi mismo, la identidad social, se refiere al hecho de que el
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individuo se percibe como semejante a otros de su misma pertenencia (nosotros), lo que

introduce una diferencia entre grupos (ellos). (Morales et al., 1996).

La identidad social se refiere a un sentimiento de similitud con otros; la identidad personal o
autopercepcion se refiere a un sentimiento de diferencia en relacion con esos mismos otros.
(Morales et al., 1996).

Algo importante a tener en cuenta, es que cada individuo, segun el contexto en el que se
encuentre, puede actualizar su identidad y producir nuevas formas de percibirse. Es decir,
este concepto de identidad no se refiere a una categoria inflexible e inmovil, se trata de un
concepto que avanza, que se actualiza y se modifica segun las condiciones a las que se
enfrenta en el individuo, precisamente por eso, existen altas posibilidades de que la
autopercepcion sea un reflejo del contexto en el que se encuentre el individuo, y por ello,
puede que se modifique si existen coyunturas sociales y fisicas que estimulen cambios y

reestructuraciones a nivel personal.

Ahora bien, sobre el término especifico de Autopercepcion o Autoconcepto, Esnaola, Gofii
y Madariaga (2008), sugieren que el autoconcepto surge del conjunto de percepciones sobre
si mismo a partir de las experiencias del individuo con los demas, los juicios sobre su propia
conducta y el concepto de si mismo como un ser social, fisico y espiritual. Igualmente,
sugiere la division del autoconcepto en cuatro categorias que lo componen y lo ayudan a
definirse. De esta manera, encontramos la categoria fisica, dividida a su vez en cuatro
dimensiones: habilidad fisica, condicion fisica, atractivo fisico y fuerza. También esta la
categoria personal, dividida a su vez en dimensiones afectivo-emocional, ético-moral,
autonomia y autorrealizacion. Igualmente, la categoria social que se aborda en las
competencias o habilidades sociales y, por ultimo, la categoria académica, que explora al
individuo en relacion con sus conocimientos y capacidades académicas. Cada una de estas
categorias esta sujeta a un nivel jerarquico que las clasifica, pero también se complementan
entre ellas para otorgar una vision global sobre la autopercepcion del individuo. Es asi como
el autoconcepto fisico muchas veces influye en la autopercepcion personal y este, a su vez,
en la autopercepcion social. Temas relacionados a la autoestima a nivel personal pueden
incrementar o disminuir las capacidades sociales, asi como también incrementar o disminuir

las aptitudes y potencialidades académicas, etc. Teniendo en cuenta las categorias planteadas
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en este articulo y las tematicas que ellas conciernen, dichas clasificaciones seran una guia
util para la elaboracion de cuestionarios o entrevistas informales durante la investigacion de

este trabajo de grado en relacién con la autopercepcion de los jovenes con quienes se trabaja.

En tercer lugar, Blair (1998) realiza un andlisis bibliogréafico desde el que conceptualiza la
identidad o autopercepcion en funcion de la violencia en Colombia. De manera introductoria,
alude a diferentes investigadores para encontrar numerosas perspectivas sobre este concepto.
Una de las mas significativas es la de Alberto Melucci, quien aborda este concepto desde la
individualidad y la colectividad, como un proceso en el que se configuran tres elementos, la
permanencia y continuidad de un sujeto que va mas alla de los cambios espacio-temporales,

la individualizacion del sujeto y la capacidad de reconocimiento de si mismo y por los otros.

Luego de conceptualizar sobre el término de identidad desde varias perspectivas
socioldgicas, aborda el reconocimiento del si mismo, desde la conciencia, hasta los elementos
fisicos que se configuran como estructuras simbolicas representativas de un agente hasta la
configuracién de su identidad, algo que para este trabajo de grado se limitara unicamente al
aspecto de la autopercepcion. Esta construccidn simbdlica surge a partir de la interaccion del
individuo con el entorno y los agentes sociales que pertenecen a él. Seguidamente, introduce
la variable de violencia en el texto, y alude a varios autores que permiten obtener un

panorama mas amplio acerca de la violencia en Latinoamérica.

En conclusion, Blair (1998) logra organizar un andlisis de la violencia en funcion de la
identidad de diferentes grupos e individuos, explicando cémo sus practicas se vuelven
estructuras simbdlicas y construcciones sociales especificas que los identifican como
individuos o grupos particulares en una sociedad. Asimismo, sefiala cdmo las précticas
violentas afectan la autopercepcion de los agentes sociales, privandolos de sus distinciones y
pretendiendo arrebatarles la capacidad de ser reconocidos ante la sociedad a la que

pertenecen.

Finalmente, Scandroglio, Lopez, y San José (2008) se centran, principalmente, en el analisis
de la Teoria de la Identidad Social (TIS) propuesta por Henry Tajfel en la década de los
cincuenta, a partir de la necesidad de categorizar a los individuos en grupos especificos. Esta
teoria tuvo gran influencia en la psicologia social contemporanea con importantes

contribuciones para la comprension de la autopercepcion del individuo en relacion con otros



21

factores de identidad que, sin embargo, en este trabajo de grado no se abordaran con gran

profundidad.

Algunos de los conceptos fundamentales trabajados por los autores en su texto son la
identidad social, la identidad personal y el autoconcepto, partiendo de la idea central de la
TIS que se configura alrededor de la premisa propuesta por Tajfel (1974, 1978), quien sugiere
que por muy rica y compleja que sea la imagen que los individuos tienen de si mismos en
relacién con el mundo fisico y social que les rodea, algunos de los aspectos de esa idea son
aportados por la pertenencia a ciertos grupos o categorias sociales. Esta teoria es importante
dentro de nuestra investigacién, considerando que la configuracion de la autopercepcion de
un individuo depende de su entorno social y fisico, en un contexto de violencia urbana. De
acuerdo con diferentes factores, existen reglas particulares y rituales especificos que influyen
en los comportamientos, creencias y percepciones de la realidad que poseen los agentes

sociales.

Teniendo eso en cuenta, asumir la cotidianidad y autopercepcion de un colectivo de jovenes
que han crecido en un contexto determinado, desde una perspectiva etnocéntrica o
colonialista seria irresponsable. Pese a que la psicologia durante afios ha postulado diferentes
estudios que han permitido abordar aspectos importantes del comportamiento social humano,
es necesario aportar un filtro especifico que permita adaptar ciertas teorias a contextos
particulares; de ese modo, no se caeria en el error de abordar la realidad de un ciudadano
calefio de estrato 1 o 2 desde una teoria que en sus origenes fue principalmente aplicada a un
ciudadano europeo de clase media-alta que vivia en un contexto cultural totalmente distinto.
Es necesario entonces, adaptar las teorias a los contextos que se estudian para, entre otras
cuestiones, adoptar en todo lo posible una mirada intercultural que nos permita distinguir y

comprender la identidad de estos jovenes.

Sobre la apropiacién de lo audiovisual

Sobre la ensefianza de la realizacion audiovisual como herramienta para representar la
realidad, se asumen como referentes cinco articulos de origen académico que han explorado
la tematica y aportan informacion relevante con referencia a la metodologia y a la

importancia de dicha ensefianza en el contexto juvenil.
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En primer lugar, Guercia y Vicente (2008) introducen la preocupacién sobre la insuficiente
educaciéon audiovisual que reciben los nifios y adolescentes. Para esto realizan una
investigacion acerca de cémo convergen hoy en dia las nuevas tecnologias de la

comunicacion y las estrategias pedagdgicas en la educacion critica audiovisual.

Para empezar, explican que somos una sociedad de pantallas y que el cine, y en general las
producciones audiovisuales, tienen gran impacto en el desarrollo de los nifios. Es un hecho
que por el avance en las TIC un nimero cada vez mayor de personas puede acceder a una
gran cantidad de contenidos audiovisuales; bien sea por el cine, la television, el computador
0 el celular. Muchos de estos contenidos son accesibles desde edades muy tempranas, como
los contenidos realizados para la estimulacién temprana de los bebés. Los autores explican
la necesidad de asumir estas producciones audiovisuales desde una postura critica y reflexiva,
pues los contenidos audiovisuales pueden motivar conductas indeseables en los espectadores
mas jovenes, como desordenes alimenticios o conductas violentas, lo cual se vuelve un punto
especialmente delicado a la hora de evaluar los efectos de las producciones audiovisuales en
los nifios y adolescentes. En ese orden de ideas, los autores realizan un breve analisis de los
principales espacios del aprendizaje primario a los que se enfrentan los agentes mas jovenes
de la familia, explicando cdmo estos espacios son importantes e indispensables para guiar,
potencializar y motivar la postura autorreflexiva y critica que debemos asumir al contemplar
una obra del séptimo arte. El texto concluye con una iniciativa pedagdgica sobre un programa
de intervencion educativa en el marco de una escuela-taller de cine conocida como “Los
superocho”, con el que explican aspectos concretos de la produccion del cine como

mecanismo para generar un criterio audiovisual.

Por otro lado, Alfonso (1998) destaca el empleo del cine o los productos audiovisuales en las
aulas de clase. Plantea que, sin embargo, son vistos Unicamente como una herramienta
didactica para la ensefianza de un conocimiento especifico, no como un contenido educativo
en si. Por este motivo, plantea la discusion en torno a la inclusion de conocimientos
cinematogréaficos y audiovisuales en el plan curricular de colegios en Espafia. Igualmente,
sefiala una estrategia pedagogica para la ensefianza de la cinematografia en dicho contexto,
privilegiando la creacion de espectadores formados y capaces de expresarse con herramientas

audiovisuales; pero, sobre todo, crear espectadores criticos y responsables. Este articulo
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puede ser una referencia para un modelo de experiencia educativa pues, aunque sea enfocado
a crear espectadores y hable de un contexto necesariamente escolar, se pretende discutir lo
propuesto por el autor y adaptarlo al caso especifico de este trabajo.

En tercer orden, Del Rosario Luna (2008) aborda la inclusion de la ensefianza audiovisual en
los planes educativos de colegios en Espafia y destaca que durante mucho tiempo los
organismos que regulan la educacion declararon que no se incluye dicho contenido debido a
que no promueve bastantes y Optimas competencias en los estudiantes. Pese a esto,
posteriormente se ha catalogado la ensefianza de lo audiovisual como algo necesario en el
plan curricular. De esta manera, un proyecto de formacion audiovisual con jovenes de
sectores populares en Buenos Aires, Argentina, demostré mediante este articulo que es
posible desarrollar competencias mas alla de las comunicativas, expresivas y culturales.
Gracias a esto, evidenciar la importancia y justificacion del presente trabajo de grado sera
posible debido a que se contara con el aprendizaje obtenido en el caso del colegio argentino,
se tendrén en cuenta las actividades realizadas en este y se abordaran todos estos argumentos

para la sensibilizacién de los jovenes participantes en la experiencia que aqui se plantea.

Adicionalmente, en un articulo Gomez Tarin (2007) habla sobre los problemas y dificultades
que trae la ensefianza de la “narrativa audiovisual” en el contexto universitario. A su vez,
cuestiona las practicas de ensefianza, los métodos de evaluacion y los procesos de
retroalimentacion. Este articulo aborda la ensefianza audiovisual desde sus aspectos tedricos,
historicos y narrativos. En este sentido, recalca la ensefianza de conceptos, principios
tedricos, analisis de discursos y la creatividad para el desarrollo de narrativas y la percepcion
critica de estas. Ahora bien, aunque se hace énfasis en los aspectos teoricos, el articulo
también habla sobre reflexiones relacionadas con la técnica y la produccion, lo que permitiria
aprovechar este antecedente como una posible guia para nuestra exploracion en funcion de
la necesaria articulacion de las dimensiones conceptuales y de la produccion en el presente

trabajo de grado.

Finalmente, Clarembeaux (2010) plantea una hipotesis pedagogica siguiendo los supuestos
europeos que manifestaban la necesidad de involucrar a la juventud con su patrimonio
cinematogréafico para preservar memorias importantes. En ese orden de ideas, la autora

plantea que es necesario buscar una metodologia de ensefianza acorde a las necesidades
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actuales que surgen a partir del desarrollo tecnoldgico en la ensefianza y la produccion
audiovisual. Por eso, sugiere que la educacion para el cine en la era digital deberia apoyarse

en tres factores que se complementan: ver, analizar y hacer peliculas con jovenes.

Este articulo sugiere que es posible hacer converger la pedagogia de la educacion
cinematogréfica y la voluntad ciudadana de perpetuar la memoria. En términos conceptuales,
la autora define al cine como el arte de la memoria, tanto colectiva como individual. Por lo
que plantea la necesidad de educar a una nueva generacion en este campo, para asegurar la
perpetuacion de una memoria colectiva significativa, que ayude a entender su identidad,
¢quién soy? ¢quiénes somos? ¢;cudl es mi historia? Segun la autora, educar para el cine, es

entonces, interrogarse sobre los recuerdos transmitidos por las imagenes y los sonidos.

Finalmente, se presenta como antecedente el trabajo de grado “La produccion audiovisual
como espacio de reflexion sobre la vida en comun en jévenes de la Comuna 15 del Distrito
de Aguablanca”, realizado por Juan Jos¢é Rueda Mosquera en el afio 2014 y dirigido por
Carlos Andrés Tobar. Esta experiencia fue realizada en el barrio EI Vallado del Distrito de
Aguablanca, en Cali, en asociacién con los jovenes de la fundacion PREDHESCA vy
continuando con la experiencia: “Actividades de proyeccién audiovisual para la discusién
sobre la convivencia en la Comuna 15”. El trabajo se mueve entre las categorias de vida
urbana en el cine, peliculas animadas, vida en comunidad-relatos personales y trabajo social
en poblaciones marginales. Este articulo reflexiona sobre la experiencia de la realizacion
audiovisual en sectores marginados, analizando su influencia en la reconstrucciéon de
narrativas orales y modos de vida en los que la convivencia podria ser mas sana. Igualmente,
le apuesta a la construccion de historias sobre la cotidianidad local, aportando asi narrativas

no hegemonicas y posibilitando la expresion a quienes les ha sido negada.

Géneros Audiovisuales:

Sobre el Falso Documental:

Teniendo en cuenta el uso del falso documental como un genero perteneciente a las narrativas
cinematogréaficas que facilitara la representacion de la identidad de los actores sociales, en

este proyecto se retoman cuatro articulos cientificos enfocados en el estudio de este género.
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En primer lugar, se retoman las ideas de Garcia-Martinez (2004) que plantea la problematica
retdrica que surge en la relacion simbidtica entre el discurso y la forma del falso documental.
En este sentido, el autor hace énfasis en el analisis de la manera en que se narra e introduce
el limite de los discursos narrativos en el campo audiovisual, a diferencia de la vertiente
documental, que durante afios se ha abierto paso por un camino de legitimacion de memorias

individuales y colectivas.

Este limite de la no ficcidn esta determinado por la creciente necesidad auto reflexivay critica
que supone ser espectador de una obra audiovisual, pues es necesario dejar un poco de lado
la mirada confiada con la que se abordan los documentales tradicionales, y cuestionar la
informacion que en ellos se expone. El falso documental abre las puertas hacia un nuevo
mundo de ingenio y creatividad que permite organizar previamente cada elemento en pro de
unos intereses particulares que intentan configurar un discurso tan perfectamente planeado
que no dé lugar a la duda, vampirizando como dice el autor, las estrategias retoricas, para

movilizar a la audiencia a que observe con ojo critico la transparencia de cada imagen.

Una de las principales criticas que hace el autor en su texto, es que justamente el engafio es
una apelacién a la verdad. Pues el documental es un género al que se le ha otorgado la
veracidad casi a ciegas, por lo que resulta facil engafiar al espectador haciéndole creer que
los hechos presentados en un falso documental son reales. Dada la complejidad de la tematica
de la violencia urbana, y de la proximidad de los jovenes participantes con su incidencia en
la vida cotidiana, esta dimension de falsedad de este tipo de documental sera reinterpretada
como recurso para el desarrollo de la alegoria y la metafora; de modo que cumpla una funcién
critica a partir de los recursos de la imaginacion, y no solamente de efectos argumentativos

préximos a la parodia, la ironia o el sarcasmo.

El segundo articulo introduce las ideas de Minguez (2013) quien aborda el analisis del falso
documental desde el caso espafiol, trayendo como referencias dos peliculas: El grito del Sur:
Casas Viejas (1995) de Basilio Martin Patino, que aborda el tema historico referente a
revueltas campesinas en la Espafa del siglo XX; y la pelicula “La niebla en las palmeras”
(2006) dirigida por Carlos Molinero y Lola Salvador. Con ambos ejemplos, el autor explica
detalles importantes del discurso narrativo, y los aspectos técnicos y estéticos y establece una

clasificacion a partir de cuatro parametros basicos que permiten ubicar el territorio en que
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opera cada una de estas peliculas: referentes, materiales, retdrica y funcion. Las dos peliculas
tienen en comun que no buscan reconstruir la realidad, sino establecer un argumento sobre
lo que es real. En Espafia este subgénero del documental alcanzo cierto auge en las tltimas
tres décadas. Aunque anteriormente era escaso el niumero de producciones que se podian
adscribir al falso documental, hoy en dia constituye una de las formas audiovisuales que de
manera mas directa evidencia las tensiones existentes dentro del paradigma ficcién y no
ficcion.

Segun Minguez (2013), el avance del falso documental esta relacionado con el cambio que
se ha producido en el modo en que las audiencias se relacionan con el discurso factual. Esta
transformacion en la recepcion de la informacion tiene mucho que ver con el avance
tecnoldgico que ademas de permitir nuevas formas de produccion audiovisual, en términos
estéticos y narrativos, ha posibilitado un mayor acercamiento de las audiencias a los

contenidos audiovisuales.

En el tercer articulo, Martinez Cruz, Mahecha Donato y Soler Daza (2018) sugieren que para
dar un concepto adecuado sobre el falso documental es necesario primero definir el
documental. Para esto, abordan la conceptualizacion de Bill Nichols y definen el documental
desde sus perspectivas de realizacion, modalidades y espectadores. Luego, definen el falso
documental como un género que replica las modalidades presentes en el documental para
crear un discurso de ficcidn. Igualmente, retoman la traduccién de falso documental en inglés
(Fake y Mockumentary) para dar un concepto sobre este y luego generar una clasificacion de
falsos documentales seguin sus tematicas y modos de representacion. Finalmente, abordan la
historia del falso documental y analizan el caso de dos peliculas colombianas: “Agarrando
Pueblo” (1977) de Luis Ospina y Carlos Mayolo, y “Un tigre de papel” (2008) de Luis
Ospina. Este articulo es importante en la discusion acerca de la definicion de falso
documental, pero también es una herramienta Util para pensar el tipo de formato que se quiere
construir, como construirlo y a partir de este determinar una historia. Por ultimo, observar el
analisis de los falsos documentales mas famosos e influyentes en la historia colombiana,
servird como referencia y posible inspiracion en la construccion del producto que aqui se

plantea.
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Finalmente, el cuarto articulo define el falso documental como un texto de ficcion que adopta
las modalidades de representacion del documental, pero también se puede leer como un texto
que, al adoptar estas modalidades, plantea una critica al privilegio de veracidad y objetividad
que se le ha otorgado al documental. De esta forma, se ha convertido en un elemento
imprescindible de la narrativa de ficcion contemporanea, por lo que se ha reconocido como
uno de los hibridos documentales més solidos. También plantea ciertas caracterizaciones y
clasificaciones del documental, asi como las diferentes motivaciones de los autores y la
utilidad que se le ha dado. Para terminar, el articulo habla sobre el falso documental
multiplataforma, definiéndolo como un producto u obra que trasciende los multiples medios
y formatos para nutrir su historia o discurso (Hight, 2007). Al igual que los anteriores
articulos, este serd puesto en discusion para construir un concepto en comun sobre el falso
documental, pero también para profundizar sobre los tipos, las motivaciones y como estas
determinan el tipo de modalidad. Esto ultimo se tendra muy en cuenta para la planeacion y

creacion del falso documental que este proyecto se propone.

Sobre el documental:

Nichols (1997) aborda la preocupaciéon por la definicion del documental y el asunto sobre la
representacion de la realidad que en este se observa. Desde un punto de vista especializado,
el autor conceptualiza sobre el género documental y sefiala que nunca se puede observar o
entender como es la realidad en si misma. Por més objetividad que se pretenda plantear en el
producto, el documental siempre serd un punto de vista sobre el mundo, una manera de
entenderlo, nunca el mundo en si. Por este motivo, la reflexiéon en torno al documental y la
representacion de la realidad se hace importante, para no perder esto de vista y siempre
analizar el material como un discurso, una perspectiva ideoldgica sobre lo retratado. Para
reforzar esta postura, el autor retoma algunos aspectos que aborda La Poética de Platon y su
vision del arte como algo que desvia la mirada sobre la realidad y nos obliga a reposarla sobre

un discurso artificial y construido acerca de ella.

Pese a esto, Nichols defiende la evidente intencionalidad de los documentalistas al
representar el mundo de la manera mas objetiva que les sea posible, otorgandole credibilidad
al documental, aunque nunca con la jerarquia e importancia que podria tener un articulo

académico, cientifico o un ensayo filosofico. Igualmente, el articulo define el documental
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desde cuatro perspectivas independientes y/o complementarias: el realizador, la forma del
documento como texto, el espectador y el caracter institucional. Basicamente, sugiere que el

concepto del documental surge de la interaccidn entre estos elementos que lo caracterizan.

Rabiger, M. (2005) también habla sobre el documental, pero esta vez desde una perspectiva
menos tedrica y méas practica-reflexiva, enfocada sobre su propia realizacion y concepcion.
Generalmente, los textos de este autor van dirigidos hacia realizadores novatos, que buscan
ingresar en el campo de la direccion de documentales y exploran consejos practicos para
concebirlo, plantearlo y realizarlo. En este texto, a modo de introduccién, Rabiger da
consejos para el futuro realizador de documentales; le sugiere ahondar en sus propias
reflexiones y emocionalidades como una manera de hallar en si mismo el tema que los
apasiona. lgualmente, para encontrar la manera en gque esta pasion se hace necesaria para
encontrar justificaciones a la hora de representar y conmover a otros a través de un
documental. Pese a que aborda el tema desde la préctica, estas reflexiones y consejos nos
permiten interpretar entre lineas y llegar a ciertas definiciones sobre el documental, su

relacién con el drama, la narracion mitoldgica, las emociones, etc.

Sobre el cortometraje de ficcion:
En cuanto al cortometraje de ficcion, Navas (2015) realiza un andlisis filmico de 300

cortometrajes expuestos entre el 2000 y 2010 en el Certamen de Cortometrajes del Festival
de Cine de Medina del Campo en Espafia. A propoésito de este analisis, Cea Navas aborda un
poco el tema de la representacion y las problematicas sociales presentes en dichas
situaciones. Sugiere que los cortometrajes fueron escogidos de acuerdo con seis aspectos
sociales que, segun el Centro de Investigacién Socioldgica, se encuentran entre los diez
problemas que mas afectan a los espafioles, igualmente, son los aspectos mas recurrentes en
los cortometrajes y despiertan mayor sensibilidad entre el publico (situacién laboral,
adicciones sociales, tercera edad, inmigracion, violencia de género, estructuras familiares,
guerra, anorexia, enfermedades sociales y medio ambiente). Por otro lado, el articulo brinda
una conceptualizacion sobre el cortometraje de ficcion y su capacidad artistica de asumir con
libertad los temas por retratar, la manera en que puede hacerlo y el tipo de mensajes que
puede brindar, mas alld de cualquier peticion o restriccion de alguna industria

cinematogréfica.
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Por otro lado, Mufioz, (2019) escribe un articulo que surge bajo el estilo de un diario de
campo o algo similar. Luego de la direccién y realizacion de su cortometraje “Mudas”, ¢l
autor escribe las reflexiones y aprendizajes que surgen de su experiencia. La escritura es muy
detallada, se enfoca en los aspectos practicos y se convertira en una referencia esencial para
la posterior experiencia de realizacion que este proyecto de grado asumira. Es importante
resaltar que este articulo aborda temas relacionados con la conexion y sinergia entre los
distintos departamentos de produccion. Igualmente, habla sobre como realizar un guién
técnico, cdmo adaptar un guién a partir de un texto literario, la importancia de los guiones
comentados por el director, asi como sobre los procesos esenciales para elegir y dirigir
actores durante el casting y la puesta en escena. Finalmente, aporta referencias estéticas
acerca del trabajo cinematografico de otros directores importantes y reflexiona en torno a la
creacion de historias, la basqueda de una vision creativa a través de estas y el proceso de
significacion que se le puede otorgar a las futuras creaciones. Por este motivo, este articulo
sera un referente, manual o guia esencial para la futura realizacion del producto audiovisual

que surja de este proyecto, independientemente del formato o género que luego sea escogido.

Enfoque teorico

En términos conceptuales, el marco tedrico de este proyecto de investigacion se desarrolla
en cuatro momentos: inicialmente, se discute el concepto de violencia urbana como eje
tematico y su relacion con los jovenes de sectores populares desde una perspectiva
sociocultural, espacial y socioecondémica que aborda sus implicaciones sociales y elementos
simbdlicos mas importantes. Para esto, se emplea la nocién de identidad social como un
segundo eje tematico que toma gran relevancia y, a su vez, también abarca una perspectiva

cultural, socioeconémica y espacial.

En un tercer momento, se plantea como eje tematico la ensefianza de la realizacion
audiovisual, viendo esto como una herramienta metodoldgica para impulsar a los jovenes a

representar su realidad e identidad de manera critica y reflexiva.
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Finalmente, el ultimo eje tematico corresponde a los diferentes géneros narrativos
audiovisuales como el Falso Documental, el documental o el cortometraje de ficcion,
empleados como dispositivos narrativos que dote de licencias estéticas y narrativas a los
jévenes para que puedan contar una historia donde exploren sus capacidades creativas y se

representen a si mismos.

Profundizando sobre lo anterior, empezaremos por generar definiciones conceptuales sobre

cada uno de los ejes tematicos:

Violencia urbana

Es necesario acudir a un enfoque sociocultural de la violencia urbana, debido a que esta
perspectiva permite acceder y abordar la realidad para entenderla y analizarla mediante
herramientas basadas en “la preocupacion por las practicas culturales y los imaginarios

colectivos, asi algunos establezcan una mayor relacion que otros”, como sugiere Angarita

Cafias (2003).

Asimismo, es preciso realizar una conceptualizacién de la violencia urbana a través de los
antecedentes investigados. En este sentido, algunos de los datos recopilados en los estudios
se refieren al fendmeno de migraciones de personas del campo a la ciudad como una posible
razén de los origenes de la violencia urbana. No obstante, también se define la violencia
urbana a partir de los comportamientos de agentes pasivos o activos. Es preciso aclarar
entonces que la capacidad de agencia personal es el control que cada individuo tiene sobre
su comportamiento; lo que para Camacho y Guzman (1995) resulta controversial, pues en
una situacion de conflicto las partes involucradas generalmente se desentienden de sus
responsabilidades como agentes, dejando la responsabilidad siempre en las manos del
oponente; lo cual es un punto importante para analizar la dinamica de participacién de los
actores involucrados. Asi mismo, dentro de la conceptualizacion, se propone delimitar el
campo de accion de este fenomeno, asi se logra crear un equilibrio seméantico que proporcione
a la violencia las dimensiones que le corresponden, pues si bien los hechos de violencia son
una forma de conflicto, no toda forma de conflicto implica violencia, como tampoco toda
forma de agresividad implica violencia (Camacho y Guzman, 1995). Delimitar estos
conceptos permite percibir el conflicto como un factor importante en la configuracion de una

estructura social saludable, que posibilite concebir formas de dialogo y estrategias para una
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resolucion de conflictos sana y armonica. Por otro lado, es necesario comprender el
componente historico de la violencia, para no abordarla como un suceso que pertenece al
pasado y que fue necesario, sino como un fendmeno adaptativo, que responde a unos
intereses particulares y que es motivado por una serie de factores contextuales que no son

incontrolables.

Es importante tener en cuenta esta conceptualizacion, porque en el desarrollo de una
estrategia formativa audiovisual se quiere brindar a los jovenes herramientas narrativas que
les faciliten construir un discurso critico y reflexivo donde no solo se preserven su memoria
colectiva e individual, sino que también les permita visibilizar su identidad en relacion con
la violencia urbana. Seria imposible dirigir un trabajo de produccién audiovisual si no se

tiene claro el destino y el proposito que esas herramientas narrativas van a cumplir.

Autopercepcion

En los antecedentes se expuso una conceptualizacion de la autopercepcidn o autoconcepto
desde la teoria de la identidad social (TIS) propuesta por Tajfel, citado en Scandroglio,
Ldpez, y San José (2008), quien postuld que el comportamiento social de un individuo podia
variar dependiendo de la dimension donde se viera obligado a actuar. Asimismo, afirmo que
la idea del autoconcepto que un sujeto pudiera configurar estaria mediada por su contexto, y
los grupos a los que perteneciera; en otras palabras, la conformacion de su autopercepcion
estaria determinada por las relaciones sociales que tuviera en su vida, lo cual en este proyecto
se convierte en un punto de partida valioso para entender algunos factores determinantes de

la tematica principal que se aborda.

Estas propuestas que se han originado a partir de la TIS han servido como referencia para la
estructuracion de nuevas teorias y perspectivas de estudio orientados al comportamiento de
los grupos y las relaciones intergrupales. En este sentido, Tajfel postulé que el
comportamiento social de un individuo podia variar dependiendo de la dimensidn donde se
viera obligado a actuar, si esta dimension estaba marcada por el factor intergrupal, su
conducta estaria determinada por su pertenencia a un grupo 0 a una categoria social

especifica.
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Por otro lado, Morales et al. (1996). realiza una especificacion interesante que delimita este
concepto tan amplio de la identidad, mencionando varias categorias, como: la percepcion, el
si mismo, el yo, el mi, el nosotros, la representacion, entre otros, no obstante, en esta
investigacion la categoria desde la cual se reflexionara sera la autopercepcion, en ese sentido,
continuando con el andlisis de la literatura sobre la autopercepcion, en esta investigacion,
encontramos que la concepcidn de la identidad surge a partir de dos vertientes: la personal
que hace parte del individuo totalmente, y la social, en la medida en la que los procesos
sociales influyen significativamente en la formacion personal. Por lo tanto, es correcto
afirmar, que hay dos polos separados que definen al individuo: el psicolégico y el
socioldgico, lo que sugiere, que cada persona se caracteriza por rasgos de orden social, que
reflejan su pertenencia a un determinado contexto social y a determinados grupos, y, por otro

lado, se caracteriza por rasgos personales ligados sobre todo a la idiosincrasia.

Algo importante a tener en cuenta, es que cada individuo, segun el contexto en el que se
encuentre, puede actualizar su identidad y producir nuevas formas de percibirse. Es decir,
este concepto de identidad no se refiere a una categoria inflexible e inmovil, se trata de un
concepto que avanza, que se actualiza y se modifica segun las condiciones a las que se
enfrenta en el individuo, precisamente por eso, existen altas posibilidades de que la
autopercepcion sea un reflejo del contexto en el que se encuentre el individuo, y por ello,
puede que se modifique si existen coyunturas sociales y fisicas que estimulen cambios y

reestructuraciones a nivel personal.

Como se menciond anteriormente, Esnaola, Gofi y Madariaga, (2008) definen el
autoconcepto como un conjunto de percepciones que el individuo posee sobre si mismo de
acuerdo a ciertas categorias, sus experiencias con los demas, los juicios que realiza sobre su
propia conducta y el concepto que plantea de si mismo como un ser social, fisico y espiritual.
Sobre las categorias que se proponen en su articulo de investigacion, los autores sugieren la

existencia de cuatro categorias de la siguiente manera:

Fisica, que a su vez se divide en cuatro dimensiones: habilidad fisica, relacionado a las
capacidades y nivel de destreza que el sujeto puede desarrollar; condicion fisica, refiriéndose
a los niveles de resistencia y adaptabilidad que el sujeto presenta; atractivo fisico, dimensién

relacionada a la “belleza” corporal y, por ultimo, fuerza. Todas estas dimensiones se



33

relacionan igualmente con la percepcion del individuo sobre su salud fisica y, en algunas

ocasiones, termina influyendo sobre su salud mental y percepcion en las otras categorias.

Personal, categoria que se especializa en la percepcion del sujeto sobre su personalidad y
concepcion como individuo, alejado de su fisico y su relacién con el otro. A su vez, esta
categoria explora las siguientes cuatro dimensiones: afectivo-emocional, relacionado a la
forma en que la persona percibe sus emociones y se regula ante ellas; ético-moral, percepcion
del individuo sobre el punto en que se considera honrado y ético; dimensién de la autonomia,
qué tanto decide sobre si mismo y sobre su propio criterio; por Ultimo, dimension de la
autorrealizacion, que responde a la pregunta sobre como se ve el individuo a si mismo en
relacion con el logro de sus suefios, metas y proyectos. Muchas veces suele confundirse
algunos aspectos de esta categoria con el término de “autoestima”. Sin embargo, es de aclarar
que el autoconcepto expone como el individuo se percibe a si mismo, por el contrario, la
autoestima sugiere los juicios de valor que el sujeto realiza sobre la forma en que se percibe.

La autoestima es un juicio de valor sobre el autoconcepto.

Social, se refiere a la manera en que el individuo se percibe en su relacion e interaccion con
los deméas. Habla sobre sus capacidades y destrezas sociales, habilidades para entablar

conversaciones, crear nuevas relaciones y sostenerlas.

Por ultimo, la categoria académica, que suele ser la menos investigada pero no pierde
relacion con el “todo” que compone el conjunto de factores que determinan la percepcion del
individuo sobre si mismo. En esta categoria se explora las capacidades y conocimientos

teoricos, l6gicos, memoristicos y demas habilidades que constituyen un ambito académico.

Ahora bien, considerando que una de las razones que justifica el desarrollo de este trabajo de
grado es la visibilidad y expresién del autoconcepto de jovenes de un colectivo juvenil en la
ciudad de Cali, es preciso entonces investigar y entender como se configura el autoconcepto,
y alun mas importante, comprender cuél es la relacion entre autoconcepto y violencia urbana.
Para esto, Blair (1998) realiza una serie de andlisis de la violencia en funcion del
autoconcepto de diferentes grupos e individuos. El articulo sugiere que el concepto de
autopercepciéon aborda el reconocimiento del si mismo, desde la conciencia, hasta los
elementos fisicos que se configuran como estructuras simbdlicas representativas de un agente

en la configuracion de su propia manera de concebirse, esta construccion simbélica surge a
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partir de la interaccion del individuo con el entorno y los agentes sociales que pertenecen a
él. Seguidamente, introduce la variable de violencia, y alude de nuevo a varios autores e
investigadores que permiten obtener un panorama mas amplio acerca de la violencia en
Latinoamérica, haciendo especial énfasis en Argentina, a partir de los sucesos violentos de
la dictadura, y en Colombia, por la diversidad de crimenes y masacres que, segun la autora,
han contribuido a la popularizacion de rituales y practicas violentas que a lo largo del tiempo
se han conservado y se han vuelto especificas de grupos determinados de victimarios,
volviéndose parte de su identidad simbolica. Como en el caso de los falsos positivos, las
practicas violentas de las limpiezas sociales o los asesinatos llevados a cabo por el
narcotrafico, que se volvieron practicas con detalles tan particulares que simbdlicamente
crearon una identidad especifica para los agentes que las llevaron a cabo. En este sentido, sus
practicas se vuelven estructuras simbolicas y construcciones sociales especificas que los
identifican como individuos o grupos particulares en una sociedad. Asi mismo, las practicas
violentas también afectan la identidad de los agentes sociales, privandolos de sus
distinciones, pretendiendo arrebatarles la capacidad de ser reconocidos ante la sociedad a la

que pertenecen.

Sobre la apropiacién de la realizacién audiovisual como herramienta pedagdgica:

La realizacién audiovisual se considera como un elemento importante y pertinente para este
proyecto pues brinda la oportunidad a los jovenes de narrar su realidad y expresar sus
percepciones. En el caso del cine, como menciona Ledn (2005), esta ha sido una de las
principales expresiones artisticas capaces de narrar dicha problematica social, abordando el
tema y permitiendo que, al hablar sobre aquellas “otredades”, deje de ser un tema ajeno y
pueda ocupar su lugar en la agenda y la conversacién publica. Asimismo, la cuestion de la
ensefianza no surge Unicamente como herramienta para la expresion, pues también se busca
impulsar en los jovenes otro tipo de capacidades y competencias que se pueden desarrollar
mediante esta actividad, y que ayudan a complementar diferentes aspectos de la vida,
logrando de esta forma impactar positivamente en el imaginario y habilidades de los

participantes.
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Una de estas competencias es la relacionada con la planificacion y regulacion de actividades,
las cuales les ayudan a fortalecer la concentracion, la paciencia y la escucha, no sélo en la
organizacion de un plan de rodaje y la colaboracion con los diferentes departamentos de
produccidn, sino en diferentes aspectos de la vida cotidiana y laboral. Ademas, la capacidad
de improvisacion y la creatividad para la resolucion de adversidades es una competencia muy
importante que también se desarrolla en lo audiovisual. Otra de las competencias que se
potencia es el desarrollo cognitivo del estudiante, pues aumenta su capacidad para pensar el
mundo en constante simbolizacidon audiovisual, aumentar su dominio de la expresion, la
comunicacion, el manejo de lenguajes y la creacion de narrativas. Por otro lado, mientras las
asignaturas tradicionales requieren habilidades uniformes y homogéneas, la educacion
audiovisual promueve la creatividad y los maltiples talentos de acuerdo con cada uno de los
roles desempefiados en la produccion. Una de las principales competencias es la espacial y
la percepcion de esta en el tiempo. De esta manera, se emplean grandes esfuerzos en el
objetivo de continuidad, ignorando la fragmentacién, asi como en la separacion selectiva de
lo representado, en la distribucion espacial, temporal y estética de las acciones y las

oportunidades de perspectiva que esto brinda (Del Rosario Luna, 2008).

Por otro lado, este eje tematico de ensefianza de la realizacion audiovisual como herramienta
pedagogica para la representacion, también seré investigado y marcard pautas importantes
para la planeacién correcta de la estrategia formativa. Segun Gomez Tarin, F. (2007), la
cultura de los jovenes es principalmente audiovisual, la mayor parte de la informacién que
obtienen y del consumo mediatico que realizan se hacen concretos mediante esta via. Pese a
esto, para una gran mayoria, los mecanismos y procesos de produccion de dichas
herramientas les resultan desconocidos. Por este motivo, se considera pertinente la ensefianza
de los fundamentos audiovisuales de una manera gradual que se complemente con lo practico
y les permita recordar la esencia de ello. Ademas, que les permita interpretar los contenidos
y percibirlos de manera critica. De esta manera, a partir de varios autores se abordaran
diferentes modelos pedagdgicos y estrategias de ensefianza que se complementaran y

serviran de guia para la creacion de la estrategia en este trabajo de grado

Inicialmente, se toma en cuenta la ensefianza de aspectos técnicos desde las tres etapas de

produccién que sugiere Alfonso (1998), quien plantea una estrategia para la ensefianza de
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realizacion audiovisual dividida en tres grandes fases: estudio del guidn, grabacion y edicion.
Aunque su enfoque principal privilegia la formacion de espectadores criticos, capaces de
analizar obras audiovisuales, este trabajo de grado empleara sus conocimientos relacionados
a la ensefianza teorica y practica de la realizacion audiovisual. Finalmente, En cuanto a la
estrategia de la ensefianza audiovisual, Gémez Tarin, F. (2007) sugiere que debe ir acorde a
los conocimientos y ritmos de aprendizaje del estudiante. Por esta razon, los contenidos,
calendarios y métodos pedagdgicos deben adecuarse al contexto y las necesidades propias de
este. Ademas de ello, el espacio de trabajo debe ser apto para el desarrollo de la creatividad,
constituirse como un espacio sano Yy sin prejuicios, donde la interaccion y el compartir de
saberes se enfoquen hacia el trabajo compartido y la construccion del conocimiento
reciproco. Finalmente, se sugiere la ensefianza de los aspectos basicos, sin saturar al
estudiante, pero tampoco incentivando la mediocridad, motivando en €l una actitud critica,

reflexiva y creativa sobre lo que consume y lo que producira.

Finalmente, se plantean los conceptos relativos a los diferentes géneros audiovisuales que se
tendran como posibilidades para abordar en la experiencia segun la decision que se asuma

con los participantes.

Géneros Narrativos Audiovisuales

Sobre el Falso Documental:

El Falso Documental ha crecido y ganado cada vez mas importancia como formato
audiovisual. Gracias a ello, las investigaciones sobre él también han aumentado. Pese a esto,
definirlo no ha sido un asunto facil. Por un lado, Hight (2007) habla del falso documental
como un texto ficticio que se apropia de las convenciones y el lenguaje del documental. Pero
también lo considera como una rebelion respecto del documental en tanto demuestra lo facil
que es replicar dichas modalidades y le recuerda al espectador el caracter discursivo, no
necesariamente neutro, que posee el documental. Por ende, segun Garcia-Martinez, (2004),
la creacion del falso documental atiende al llamado de sembrar dudas ahi donde la frontera
entre realidad y ficcion se vuelve difusa. En este sentido, dicho género audiovisual pretende
cuestionar la nocion de veracidad y credibilidad que por tradicién le fue otorgada al

documental y consigue recordar que este Ultimo es tan solo una herramienta para representar
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una perspectiva de la realidad, una representacion artificiosa reproducida mediante diferentes
técnicas y lenguajes que pueden ser perfectamente replicados en funcidén de construir un

engario.

En concordancia con esta definicion, Minguez, (2013) sugiere que el falso documental se
puede definir teGricamente como un subgénero del documental, o0 como un texto de ficcion
que apropia algunos codigos y caracteristicas del documental. Segun el autor, existen tres
categorias basicas para clasificar este subgénero: la parodia, que utiliza codigos del
documental y hace satira o refuerza algun aspecto popular; la critica, que oscila entre la
aceptacion de los codigos del documental y una critica explicita a estos. Y finalmente, la
deconstruccion, que se apropia del lenguaje documental de forma hostil para cuestionar su
lugar privilegiado de credibilidad. Adicionalmente, Martinez Cruz, Mahecha Donato y Soler
Daza (2018), sugieren la existencia de otras clasificaciones como el Fake Timador, que relata
una historia perfectamente creible con la intencién de engafar; el Mockumentary, que se
acerca a un evento especifico exagerando o parodiando para representarlo y, finalmente, la
obvia mentira audiovisual, que crea realidades alternas y eventos inexistentes para

representarlos de manera documental.

Aunque la definicién del documental intenta ser clara, aun existen muchos vacios tedricos en
cuanto a los limites o fronteras entre modalidades. Por este motivo, el falso documental
también posee dichos vacios y agrega unos nuevos, como el juego entre lo real y la ficcion
que contiene y su forma de replicar los modelos de representacion, entre ellos, el modelo
reflexivo que por si mismo ya es un comentario critico sobre la representacion y el discurso
documental. En cuanto al modo de recepcidn por parte del pablico, el falso documental posee
un componente interesante: emplea informacion real en combinacién con la ficcion para
generar una reflexion. En este sentido, el uso de la realidad requiere una alta responsabilidad
y consciencia de lo que se dice; afiadido a esto, implica que el pablico genere una relacion

reflexiva consigo mismo y con lo representado en el discurso (Hight, 2007).

Sobre el documental

Igualmente, para definir el Documental se acudi¢ a diferentes autores que asumen este género
o formato desde distintas perspectivas. Por su parte, Nichols (1997) busca reflexiones

tedricas y filoséficas sobre el documental. Asume la concepcion de este como una
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representacion de la realidad y problematiza su definicion en tanto el documental no es algo
exacto y totalmente definido, por el contrario, es una suma de variables que se construyen e
influyen entre si para dar forma al documental. Para empezar, sefiala que el documental no
es un “género”, no asume un unico tema de representacion y nunca los asumird de la misma

manera.

Por otro lado, tampoco se podria considerar exactamente como un “formato” debido a que
no emplea las mismas estructuras siempre, ni las mismas técnicas de edicion, montaje o algun
otro aspecto formal. Por este motivo, postula que el documental debe definirse desde cuatro
perspectivas diferentes: el realizador, la forma textual, el espectador y el caracter
institucional. En relacion a la perspectiva del realizador, Nichols sugiere que el documental
es un producto audiovisual cuya direccion y produccion es un proceso bastante espontaneo.
Requiere de planeacion e investigacion, pero los eventos ocurridos durante este pueden ser
inesperados, el realizador no tiene el total dominio sobre la realidad y no puede interferir con
ella. Por otra parte, la perspectiva del documental desde su forma sefiala que obedece a ciertos
formatos, estructuras y maneras de representacion que lo determinan. Aunque no todos los
documentales coinciden exactamente en dichas estructuras formales, estas son propias del
documental y lo caracterizan, logran que el espectador las reconozca e interprete el producto.
Esto nos conduce a la perspectiva del espectador para definir el documental, dicha postura
sefiala que el publico debe tener un conocimiento previo sobre el formato, conocer su

estructura y a partir de estas configuraciones reconocer al documental.

Por ultimo, la perspectiva del caracter o préctica institucional sugiere que el documental se
preocupa por la representacion del mundo histérico, pero siempre lo hard desde un punto de
vista ideoldgico, principios organizativos, patrones de distribucion, estilos, modalidades, etc.,
todas estas, de cierta forma, influenciadas por el documentalista o la casa productora del
documental. En conclusion, el documental se define desde un conjunto de convenciones que
se establecen entre el pablico y el realizador, si dicho convenio no existe, es poco probable

que el documental pueda ser reconocido o definido como tal.

Ahora bien, Rabiger (2005) aborda el tema del documental, sus implicaciones y maneras de
operar. Sin embargo, este articulo lo hace de manera menos filosofica, escribiendo para un

lector poco especializado, que busca introducirse a la direccion de cortometrajes y encuentra
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en este texto una guia esencial para entender mas sobre su realizacion. Por este motivo,
Rabiger habla sobre el documental desde una perspectiva antropoldgica, que busca descubrir
la identidad del otro y sus maneras de relacionarse. Mientras Nichols es filoséfico, metodico
y se concentra en el problema por la representacion de un mundo real, aunque recordando
que la realidad es una construccion, Rabiger plantea el documental como una herramienta
etnogréfica, esencial en estudios culturales, un sistema para narrar historias que muevan
sentimientos y transformen la realidad del otro y los otros. Segln este autor, “conocerse a si
mismo y su conexién con el tema es la primera guia de seguridad para conectar con el
publico”. Y sefiala la importancia de concebir el documental como una forma de conocer el
mundo y conocer la individualidad propia desde aquel mundo que retratamos. Igualmente,
coincide con Nichols en que el documental no estd sujeto a leyes o estructuras
predeterminadas, no otorga una definicion precisa y explica que “no hay reglas, solo la
experimentacion de otras personas de las que uno puede aprender”. Finalmente, es importante
recordar el carécter critico y, sobre todo, emocional que contienen los documentales segun
Rabiger. Sugiere que ellos toman una posicion, realizan una critica social y enganchan a su

publico desde una historia sélida y que mueva la emocionalidad del otro.

Sobre el cortometraje de ficcion

En cuanto a la conceptualizacion del cortometraje de ficcidn, Navas (2015), sugiere que "es
una herramienta idonea para dar testimonio de nuestra realidad social, ya que puede
reproducir fielmente y garantizar una identificacién (emocional) entre relato y espectador”.
Como se ha reflexionado anteriormente, la ficcién es una forma de representar la realidad,
no la realidad en si misma. Sobre esto, Navas sefiala que el cortometraje de ficcion crea
imagenes y contenidos a partir de los hechos sociales, haciendo que estos puedan ser
compartidos para otros publicos, logrando asi despertar una conciencia social o reflexién
sobre las problematicas que afectan un entorno. Pero también logra interiorizarse en los
imaginarios sociales, configurando aspectos de estos o replanteandolos desde aquella

influencia mutua entre representacion y realidad.

Pese a esto, una representacion social es una vision del mundo, una determinada dptica que
sugiere el individuo a partir de los hechos que observa y pueden considerarse desde una

perspectiva ideoldgica. De esta manera, toda intencion reflexiva surge a partir de un evidente
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discurso planteado desde el cortometraje. Segin Navas (2015), lo anterior es uno de los
aspectos mas importantes y destacables del cortometraje de ficcion, su evidente valor
discursivo sobre las representaciones sociales. Pero también sefiala que esto es algo que se
permite el cortometraje desde su libertad expresiva como un formato ajeno a industrias
culturales o cinematogréaficas, que no deben pugnar por la reproduccion de discursos
institucionales o estatales, y pueden reflejar en ellos lo que crean pertinente y sugiera la
individualidad del autor.

Por otro lado, Mufioz, A. (2019) comprende el cortometraje de ficcion desde su perspectiva
como un dispositivo narrador de historias. Por este motivo, este articulo no conceptualiza ni
genera debates sobre temas como la representacion social o la importancia movilizadora del
cortometraje. Por el contrario, profundiza en el aspecto narrativo de este dispositivo y realiza

sugerencias importantes para su forma y estructura.

Segun el autor, como futuros directores, una de las labores mas importantes que enfrentara
este proyecto de grado serd encontrar una buena historia, pero no sélo esto, también hallar
una forma, estructura, estilo, originalidad y responsabilidad social para contarla. En
definitiva, encontrar una vision creativa del realizador acorde a las necesidades de este
proyecto, que tome un balance entre la libertad creativa y las condiciones externas.
Igualmente, un aspecto importante en la direccion de cortometrajes o cine de ficcion es que
se debe llevar un adecuado manejo del proceso de significacion. Es decir, otorgar un
significante plausible para aquel significado que esta implicito en el guion, llevar a la pantalla
a través de imagenes, sonidos, titulos, efectos y otros elementos aquel concepto e historia que

el guion quiere resaltar.

Finalmente, Mufioz (2019) expresa en su articulo que el cortometraje, como forma artistica
de expresidn, esta fuertemente vinculado a la emocionalidad e individualidad del autor. Por
este motivo, sugiere que es bastante comdn encontrar en un director tematicas similares en
sus cortometrajes o largometrajes. Es preciso tener en cuenta que la ficcion siempre sera una
forma de expresion artistica que habla sobre las preocupaciones, miedos, aventuras y demas
aspectos propios de la individualidad que apasiona al autor. Por este motivo, es comdn que

retome ciertos temas 0 perspectivas, asi como que recurra a estilos, estructuras o formatos.
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En conclusién, cada uno de los ejes tematicos esta planeado para conectarse y estar en
funcion del otro. De esta manera, se plantea la ensefianza audiovisual como elemento de
intervencion social para impulsar a los jovenes a crear un producto audiovisual, bien sea
Falso Documental, Documental o Cortometraje de ficcion, y por medio de este representar
su propia identidad social en relacién con el tema de violencia urbana experimentada en su
propia historia y cotidianidad. Por ultimo, escoger estos géneros como dispositivos narrativos
para la historia de los jovenes permitira que ellos perciban las diferentes alternativas que
este trabajo de grado les otorga, para luego decidir en conjunto el género cinematografico
que mejor se adapte a sus condiciones de vida, sus afinidades generacionales y sus

posibilidades narrativas.

Para finalizar este marco teorico, se representan esquematicamente las principales relaciones
entre los elementos conceptuales y con sus sentidos practicos para el desarrollo de la
experiencia del proyecto. El eje de este proyecto es el desarrollo de una estrategia formativa
para la ensefianza de la realizacion audiovisual alrededor de técnicas y géneros
cinematogréaficos, con el fin de usar esto como una herramienta pedagogica para plantear
posturas y representar temas como la violencia urbana y la identidad social presente en el

colectivo con quienes se trabajaré.
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ENFOQUE TEORICO

Falso Documental, Documental o
Cortometraje de Ficcion.

* Géneros cinematograficos de
posible eleccién para la historia.

*  Permiten licencias creativas
para la critica social.

Ensefianza de la
Realizacién ]
Audiovisual

Violencia
Urbana

Vista como

1
] l
Herramienta pedagdgica
para la representacién y
desarrollo de posturas
criticas.

Tema de representacion S.era investigada y
| posteriormente representada

en un producto audiovisual.

Serd investigada y

osteriormente representada . .
3 s Identidad Social
en un producto audiovisual.

Gréafica No.1: Esquema del enfoque teorico.

Objetivo General:

Desarrollar una estrategia formativa para la apropiacion de conocimientos tedricos y
practicos de lo audiovisual con un grupo de jovenes pertenecientes a un colectivo de un barrio
popular en Cali, Colombia, mediante una investigacion aplicada a la realizacion de un
producto audiovisual que aborde temas relacionados a la violencia urbana y su

autopercepcion.

Obijetivos especificos:

1. Disefiar una estrategia formativa tipo taller, de estructura modular y planteamiento
pedagdgico participativo, con el proposito de que los participantes se apropien de los
conocimientos y desarrollen las destrezas necesarias para la realizacion de un producto

audiovisual.
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2. Disefiar herramientas de investigacion participativa que permitan ser orientadas al
desarrollo de un ejercicio creativo y la produccion de una pieza audiovisual con la
participacion de un grupo de jovenes.

3. Realizar un producto audiovisual que demuestre las habilidades aprendidas por parte de
los jovenes y aborde temas relacionados a la autopercepcion y violencia urbana en su

entorno.

Metodologia:

Para efectos de la investigacion que se realizd en el marco de este trabajo de grado se adoptd
una perspectiva epistemologica enfocada en varios aspectos. Inicialmente, se debe aclarar
gue es una investigacion cualitativa, es decir, aunque se presentaron datos numéricos, su
andlisis complementara la reflexién a partir del andlisis de relatos, experiencias personales y
apreciaciones, todo desde la percepcion de los propios jovenes. Lo anterior lleva hacer
claridad sobre la perspectiva emic que posee la investigacion, dicha perspectiva valora el
punto de vista del “nativo”, procurando entender sus propias posturas sin generar
valoraciones o apreciaciones desde factores externos o ajenos. Por otro lado, las entrevistas
informales con los jévenes, el reconocimiento de sus experiencias y el proceso de formacion
dirigirdn este proyecto desde una perspectiva deductiva, contrastando conceptos Yy
organizando estructuras formativas que permitirdn planear y desarrollar la estrategia de
manera Optima. Aunque resulta inherente, dada la subjetividad de las narrativas de los
participantes, es necesario especificar el caracter ideografico, que busca entender la
individualidad humana, y el caracter fenomenoldgico de la experiencia de formacion,
investigacion y produccidn, teniendo en cuenta la complejidad de la percepcién individual,
el impacto que las experiencias tienen sobre distintos individuos y el carécter autoral que

podria tener el producto audiovisual resultante.

Por otro lado, y entrando en materia metodoldgica, para el desarrollo de este trabajo de grado
se ha planeado dividir la experiencia en cinco fases, cada una de ellas obedece a un proceso
acumulativo y cronolégico que permitiria desarrollar dptimamente la experiencia. Sin
embargo, pueden surgir eventualidades y crearse dinamicas de trabajo que alternen fases o

permita desarrollarlas de maneras simultaneas. Igualmente, se ha disefiado esta experiencia
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teniendo en cuenta tres escenarios de actividades probables que se pondran en consideracion

debido a la actual contingencia de distanciamiento social y autocuidado.

De esta manera, se establecio un periodo de reconocimiento de la experiencia, en el cual se
gener6 un vinculo con los jovenes a través de actividades que permitieron conocer sus
expectativas respecto a la participacion en el proyecto y también sus conocimientos previos
sobre realizacién audiovisual. Cada una de estas fases ha sido cuidadosamente planeada,
atendiendo a las necesidades que supone el cumplimiento de los objetivos de este trabajo de

grado.

En cuanto a la organizacion y planeacién del trabajo, las fases contempladas son las

siguientes:
Fase 1: Reconocimiento y vinculo

Durante esta primera fase se contempld un proceso previo relacionado a la seleccién del
colectivo. Para esto, se consideraron ciertos aspectos especificos que estuvieron acorde a las
caracteristicas que se han mencionado a lo largo de este trabajo de grado. En este sentido, la
investigacion y el taller formativo estan planteados para ser realizados con un colectivo
juvenil, ubicado en un barrio de un sector popular en la ciudad de Cali, Colombia. Asimismo,
debido a la tematica de la violencia urbana abordada en la investigacion, se presume que
estos jovenes son habitantes de un sector popular marcado por un entorno de desigualdad,
problemas sociales y altas probabilidades de violencia urbana, y por este motivo, conocen y

han vivido experiencias en torno al tema que se representara.

Ahora bien, para la seleccion se hizo una busqueda de colectivos juveniles que existen en la
ciudad de Cali, también se cont6 con el apoyo de proyectos sociales realizados anteriormente
por la universidad y debido a esto se logrd encontrar contactos y personal que permitid
acercarse a colectivos y consolidar este trabajo junto a ellos. Una vez escogido el colectivo,
se realizé la indagacion inicial que comprende una primera exploracion de los conocimientos
y habilidades previos de los jovenes. Igualmente, permitio crear una base solida desde la cual
se construye el taller para suplir los vacios existentes y responder a los requerimientos del

propio proyecto. Ademas, dado que en este periodo se escogio el género audiovisual con el
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que se trabajod, se hizo posible establecer un orden de trabajo claro y ordenado, en el que se

acordaron objetivos realizables dentro del tiempo estipulado.
Fase 2: Investigacion participativa

Como realizadores de este trabajo de grado y buscando el cumplimiento de los objetivos, se
disefio e implementd un ejercicio corto de investigacion para conocer la autopercepcion de
los jovenes y temas relacionados a la violencia urbana. Esta fase se realiz6 a partir del uso
de herramientas como entrevistas semiestructuradas, cuestionarios, observacion participativa
y, sobre todo, conversaciones con los participantes. Dichas herramientas permitieron luego
tener posibilidades de informacidn que se analizaron junto a los jévenes para la construccion
de la base del relato que se produjo al final del taller. Ahora bien, dicha investigacion no fue
una cadena de fuerza para la propuesta narrativa, ante todo, los jévenes participantes tuvieron
la libertad creativa de contar una historia a su gusto e incluir los aspectos de la investigacion

que se consideraran pertinentes.
Fase 3: Apropiacion de técnicas y conocimientos audiovisuales

En una entrevista con el docente de la Universidad Javeriana Cali, profesor Carlos Catafio,
se menciond que hablar de “formacion audiovisual” es un término que alude a estrategias
complejas de ensefianza y pedagogia que probablemente no se podrian llevar a cabo debido
al tiempo que tomaria, la experiencia necesaria para realizarla y la correspondiente creacion
de las condiciones adecuadas. Por este motivo, atendiendo a sus recomendaciones se ha
decidido tomar esta como una fase de apropiacion de técnicas y conocimientos audiovisuales.
Entendiendo el término de apropiacion como un proceso de menor formalidad, en el que se
interioricen, repasen y practiquen aspectos importantes de la produccién audiovisual a partir

del ejercicio practico-tedrico de la construccion de un producto.

Para esta fase se llevo a cabo la configuracion de un taller y su puesta en practica.
Inicialmente, a partir de experiencias educativas previas, se puso en consideracion las
practicas pedagogicas mediante las cuales se recibe una educacion formal y se realiz6 un
proceso de comparacién y adaptacion para encontrar formas de aplicar situaciones similares
en esta experiencia de trabajo de grado. A partir de este proceso y el respectivo diagnostico

realizado en la fase de establecimiento del vinculo, se comenzo a investigar sobre temas



46

importantes en la realizacion audiovisual, métodos practicos y pedagdgicos de ensefianza y,
posteriormente, se plane6 un cronograma actividades a lo largo del semestre segun las fases
de la experiencia, en este se distribuyeron los temas teodricos y practicos segun la cantidad de
semanas disponibles para realizarlo. Posteriormente, se decidié la realizacion de dos
encuentros semanales, uno virtual y otro presencial atendiendo a las necesidades y
situaciones especificas de los participantes. Fue asi como una vez determinados los horarios
y cantidades de encuentros, se planearon cada una de las sesiones, se determinaron objetivos,
temas y metodologias por emplear. Obteniendo de esta manera un total de 16 sesiones
distribuidas en 8 semanas, cada una de ellas con objetivos propios y metodologias adecuadas

segun el tema a explorar y las capacidades de aprendizaje que el grupo lograra demostrar.

Igualmente, esta estrategia no se planted como algo rigido y estatico, se permitié la
oportunidad de explorar multiples posibilidades segun las condiciones lo fueran requiriendo.
Dentro de estas posibilidades, se evalud y realizd la estrategia de crear una herramienta
pedagogica que ayudara con el correcto aprendizaje y repaso de conceptos y teorias, gracias
a esto se cred una revista de contenidos, la cual se organizo6 segun el orden de presentacion

de estos al interior del taller.
Fase 4: Produccion

Esta fase corresponde a la construccién del producto audiovisual, dependiendo del género
narrativo escogido, (falso documental, documental o cortometraje de ficcion). Para esto,
dicha fase se dividié en tres unidades o modulos, que son: preproduccién, produccion y

postproduccion.

En la unidad de preproduccién, como se escogi6 el género de cortometraje de ficcién, se
desarrollaron las actividades correspondientes a la construccidn del guion literario y guion
técnico. Durante esto, la investigacion fue una fuente de inspiracion para la narrativa que le
dio verosimilitud a la historia. Por otro lado, en este modulo también se planed el rodaje, se
organizaron los calendarios de grabacion y se distribuyeron los diferentes roles que cada
participante asumid durante el rodaje. Como se ha mencionado anteriormente, la totalidad de
esta estrategia no es un proceso lineal y rigido. Por este motivo, esta unidad de preproduccion

se realiz6 de manera simultanea a la fase de apropiacion audiovisual, donde, considerando el
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tiempo para la estrategia y las facilidades disponibles, se encontré que ambos procesos

podian enriquecer la experiencia y optimizarla.

En la unidad de produccién se llevara a cabo el rodaje, es decir, la grabacion de imagenes,
sonido directo y ambiente, y se tendran en cuenta aspectos técnicos como el script, las labores
de productor, la logistica y la direccion de arte. Finalmente, en la unidad de postproduccion
se planea llevar a cabo la organizacion del material, realizacion de un montaje inicial en el
que se organizara la edicion y se seleccionaran los efectos, el disefio sonoro, colorizacion, y
otros aspectos creativos que se incluiran de acuerdo con el trabajo colaborativo llevado a
cabo con el colectivo de jovenes, de manera que el resultado del montaje final esté acorde

con los objetivos propuestos anteriormente.
Fase 5: Presentacion a publicos

Esta Gltima fase corresponde a la presentacion del producto audiovisual y la estrategia de
apropiacion a diferentes pablicos, como entornos comunitarios y académicos, pero también
a los jovenes y familias del barrio que participaron de la experiencia formativa y creativa. La
idea es generar didlogos y conversaciones en torno a los temas representados, la modalidad
estratégica del taller y la pertinencia e importancia de estos conocimientos como

herramientas artisticas y expresivas para los jovenes.

Sin embargo, también se encontr6 la necesidad de socializar la estrategia de apropiacion
audiovisual en diferentes entornos, por esta razon, se plante6 la realizacion de dos grupos
focales al final de la experiencia. Inicialmente, durante el primer grupo focal participaron
académicos relacionados al mundo audiovisual, la educacién popular e intervencién social,
estos analizaron la estrategia y crearon un debate alrededor de ella y su pertinencia.
Finalmente, el siguiente grupo focal se dio con los jovenes participantes del taller, quienes
observaron con detalle el cortometraje y presentaron sus comentarios acerca de la

representacion y sus autopercepciones en él.
Sobre los escenarios metodolégicos:

Debido a los recientes acontecimientos, relacionados con el COVID-19, se han tenido en
cuenta tres posibles escenarios para desarrollar este taller. En primer lugar, se ha considerado

un escenario virtual o remoto en el cual, por medio de herramientas tecnoldgicas se podria
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acceder a la informacidn necesaria y contactar con los actores sociales con los que se pretende
desarrollar el proyecto, de manera que desde casa se pueda construir un relato capaz de
cumplir con los objetivos planteados. En segundo lugar, atendiendo a las recomendaciones
de los profesionales de la salud y los expertos en el tema, se pensd en un escenario
semipresencial, en el cual se llevaran a cabo algunas fases teoricas del taller de forma virtual,
y asi mismo, con las debidas precauciones, de manera presencial se realizaran los rodajes con
el colectivo y demés actividades que requieran practica con equipos y trabajo grupal. Es
decir, todas aquellas actividades que pudieran adaptarse a una modalidad virtual se llevarian
a cabo de manera remota, y los aspectos técnicos del rodaje y manejo de equipos se
organizarian a través de una dindmica presencial. Finalmente, se tuvo en cuenta un escenario
totalmente presencial, en el que se desarrolle la estrategia de manera organizada y cuidadosa
con el propdsito de cumplir los objetivos del proyecto sin poner en riesgo la integridad de

ninguno de los participantes.

Estos escenarios previstos seran discutidos con el colectivo seleccionado y se respetara la
disposicion de cada una de las personas que participaran en el desarrollo de este proyecto.
No obstante, se tendran en consideracién otros aspectos importantes de la actual
contingencia. Por ejemplo, que actualmente el proceso de inmunizacion esta llevandose a
cabo en el pais y sugiere que este Gltimo escenario cuenta con una ventaja importante, ya
que, si esta situacion permite que sea seguro actuar de manera presencial, se escogera el tercer
escenario, pues favorece en gran medida el desarrollo 6ptimo de la experiencia en cada una

de sus fases.

Para finalizar este apartado de metodologia, se realizd una sintesis sobre las fases y su
relacién con los tres escenarios de realizacion propuestos. A continuacion, se presenta la
Tabla 4 sobre el desarrollo de las actividades en la que se organiza de forma detallada cada
fase, sus actividades y el posible escenario en que se realizaria cada una de ellas: remoto,

combinado y presencial.



Tabla 4. Matriz de fases y orden en la metodologia

Metodologia de investigacion, formacion y produccion audiovisual

Tres escenarios probables para 2021-1 y 2021-2

FASE Actividad Presencial Semi presencial Remoto
. . » . d. Un lider del colectivo
a. Inventario de experiencias en formacion AV en Cali. puede convocar y reunir a
. Preseleccion del colectivo AV. ¢ 2 los i6venes
. Seleccion final, vinculo y compromiso. d J ) b

Reconocimient
oy vinculo

b

c

d. Conformacién del grupo de jovenes.

e. Realizar Actividades de Reconocimiento Tematico con participacion
del colectivo para sensibilizar, reflexionar y determinar objetivos de
una indagacion sobre violencia urbana local, formacién AV y
produccién del producto audiovisual.

f. Concertar un Plan de Trabajo General para investigacion, formacion y
produccion.

e. Marlony Lina
elaboran actividades y
las realizan con el

grupo.

f. Ese lider puede
reunir a los jovenes
para presentar el plan
y ajustarlo
participativamente
con ellos.

f. Seelaboray
concreta primera
version del Plan

de Trabajo
General con lider
del Colectivo.

a. Elaborar Guia de investigacion sobre la percepcion de la violencia
urbana en los jovenes, asi como para definir su identidad colectiva.

c. Estrategia de

a. Marlony Lina.

b. Validar el instrumento o estrategia de investigacion con el grupo juvenil. investigacion. b.
c. Desarrollar la estrategia de investigacion (Agenda: Momentos
metodoldgicos, objetivos de investigacion, implementacion de ) o b.

Investigacion instrumentos). d. Segun_p03|bllldal_des

participativa de trabajo presencial. d. Seadn
d. Recoleccidn de datos y resultados obtenidos en la investigacion para su e osiBiIidgdes de
posterior andlisis (entrevistas y/o relatos de actores sociales, archivo trF;ba'o resencial
fotogréfico y audiovisual existente, informacion secundaria). e jop '
e. Organizacion de registros AV, fotos, entrevistas, encuestas y demas
informacion para dejarla en funcién del disefio del Taller de Guion y e
posterior realizacion de un producto audiovisual.
a. Elaborar Guia para una estrategia de apropiacion del falso documental, d C a

Apropiacién de documental o cortometraje de ficcion como dispositivo narrativo. b

técnicas y

(Abordar asuntos teoricos y técnicos del género, estructuras narrativas
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conocimientos
audiovisuales

correspondientes y demés aspectos relacionados al tratamiento audiovisual
segun lo escogido).

b. Validar el taller con el colectivo.
c. Convocar al taller (logistica, modalidad, materiales, refrigerios).

d. Desarrollar el taller (Agenda: Momentos metodol6gicos y objetivos de
aprendizaje, resultados, acta de acuerdos, responsables, plazos y resultados
orientados a la produccion, evaluacion del taller).

Produccién

a. Preproduccion: Organizacién de informacién resultante de la
investigacion para la escritura del guion del falso documental (guién
literario, guidn técnico, escaleta, musica original elaborada por los
jovenes, etc.). Posterior a esto, disefiar plan de rodaje (Identificacién de
locaciones, cronograma y horarios de grabacion, distribucion de roles,
planeacién de implementos técnicos y logisticos para el rodaje,
transporte, etc.)

b. Produccién (audiovisual, musica): Rodaje: (Organizacion de Script,
grabacion de escenas, recoleccion de sonido (dialogos y ambiente) trabajo
conjunto, etc.

c. Postproduccion: Organizacion del material grabado, empalme de audio
y video, montaje y edicidn, disefio sonoro, colorizacidn, renderizado, etc.

¢ LABCOM

a
b

¢ Casas de Linay
Marlon

Presentacion a
publicos

a. Planeacion del proceso de comunicacién a desatar a partir de la
presentacion del producto audiovisual y su distribucién gratuita y
estratégica en contextos comunitarios, académicos, institucionales y
festivales.

b. Presentacion ante los publicos (las copias se hacen circular en hogares
interesados, con presencia de un participante en el proceso que
contextualice, y presencia virtual de Lina 'y Marlon).

c. Si se decide participar en convocatorias de festivales, considerar
requisitos y condiciones de algunos festivales relativos al carcter inédito
(no difusion) del documental.
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Para finalizar este apartado, se presenta la Tabla 5 como una matriz de coherencia interna del proyecto, que anticipa las relaciones

I6gicas necesarias entre los objetivos, los conceptos tedricos y técnicos y las preguntas y criterios para el ejercicio de investigacion,

formacion y produccién. Esta matriz es una herramienta de seguimiento al desarrollo de las perspectivas epistemologicas,

conceptuales, técnicas y estéticas consideradas dentro del proyecto, y permite prever y conservar sus interrelaciones de manera

consistente, a través de las distintas fases.

Matriz de coherencia interna del proyecto

Tabla 5.

Preguntas, premisas

Técnicas, instrumentos y preguntas o

Pregunta Objetivos Categorias o criterios de busqueda
Objetivo general Fuentes
de investigacion Especificos y subcategorias Criterios de reon " t Preguntas o
observacion ecnicas nstrumento Criterios
; Como disefiar, 5 QUE i ; ;Quéesla
plarﬁificar y desarrollar Desar.r ollar una 1 Desarrollar e Srsblaanxgg encee violencia urbana?
una estrateaia estrategia formativa : ercicio d :
formativa pa?a la para la apropiacion | utr.1 s et d
apropiacion de un de un genero |nveas ||§?)if;u2:%r;a ° Violencia urbana . N ; Como ha vivid
género narrativo narrativo audiovisual diovisual ¢Cémo ha vivido la ¢C6mo ha vivido
audiovisual con un con un grupo de auciovisua’ para violencia urbana? la violencia
o jovenes comprender y otorgar urbana?
rupo de jovenes ) i i ' i
grupo ae | pertenecientes a un sentidos a la violencia J6 E_ntrewsta
pertenecientes a un - - urbana en un area ovenes semiestructurad "
. ) colectivo de un barrio . articipantes Guia de
colectivo de un barrio . especifica de la ciudad Consecuencias de la particip a .

. popular en Cali, ! o entrevista 1 Consecuencias
popular en Cali, Colombia. mediante de Cali, durante un violencia urbana <o Ia violenci
Colombia, mediante T i ' € la violencia

na investigacion una investigacion periodo de tiempo Uibana
S o daga . aplicada a la determinadoy conla | |4enidad social
alp acion d realizacion de un participacion de un Evidencias de violencia
realizacion de un o i6 .
oducto audiovisual | Producto audiovisual grupo de jovenes en el barrio o
p SO para representar el residentes en esa area. ¢Qomo |.nﬂuye la
par pt e impacto de Ia violencia en la
impacto ae la construccion de la
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violencia urbana en su
identidad?

violencia urbana en
su identidad.

Objetivos
especificos:

Soluciones o salidas a
los momentos criticos

¢ Como influye la
violencia en la
construccion de la

identidad del
colectivo?

¢,Como ha vivido

autopercepcion del la violencia
colectivo? urbana?
. Entrevista
Otros informantes .
semiestructurad Guiad
locales clave a wia de Consecuencias
entrevista 2 ; .
de la violencia
urbana
Evidencias de
violencia en el
Revision de barrio
Informacion f archlf\_/os Guia de
secundaria Otg'g ra_ |cols J revision de
audiovisuales . . .
archivos Evidencias de
soluciones 0
salidas a los
momentos criticos
2. Disefiaruna | Ensefianza AV | Evaluacién de saberes Bases tedricas y
estrategia formativa | (Generalidades) previos para encaminar ] practicas sobre
tipo taller, de estructura el disefio de la Guia para una AV
modular y estrategia Jovenes Clases practicas y | estrategia de
planteamiento Género participantes colaborativas apropiacion
pgdagoglco seleccionado: Fundamentos del
participativo, con el co I género
o ; Com rrollar un
propdsito de que los (Lo odgsa oflar una seleccionado
estrategia formativa

participantes se
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apropien de los Falso documental para la apropiacion de Oraanizacién d
conocimientos y técnicas y géneros Agend rganizacion oe
desarrollen las audiovisuales? genda horarios
destr:azas rI\'ece's’arlzs Documental Conversaciones y
para la real :jzac:on e alianzas
n pre oo ,
;udﬁo(\)/ iSuuca? +Cuél género sera Acta :e Cro?o%ra(;na de
: Corto de ficcion seleccionado para el acuerdos actvi a.desy
cortometraje? contenidos
Determinar
historia
Realizacion de guion
Guion Determinar
formato narrativo
Preproduccion Cronograma de rodaje No aplica
Plan de rodaje
Determinar roles
3 Realizar un Plan de presupuesto Jovenes y elementos de la
) o icipan uesta en escena
producto  audiovisual participantes P
sobre la identidad
colectiva en relacion
con la violencia urbana Carlos Catario
local con participacion Equinos d mplicaci del
I o , . uipos de mplicaciones de
del grupo de jovenes | Produccion Rodaje No aplica aup . P .
referido laboratorio rodaje
’ LABCOM
Obtencion del
Edicion y montaje roducto final
y I Software P
necesario
Postproduccion o No aplica )
Socializacién de Determinar
experiencia y grupos L articipantes
P ygrup Socializacion P P y
focales procesos de

grupos focales.
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Resultados

Para la realizacién correcta de la experiencia de este trabajo de grado a lo largo del semestre
fue necesaria la creacion de un cronograma y dentro de este la planeacion de actividades
durante las semanas disponibles segin cada una de las fases. También se disefiaron
herramientas metodologicas y pedagdgicas que guiaron la realizacion y el desarrollo del
proceso y/o experiencia. Sin embargo, aunque quedd demostrado el caracter anacrénico de
las fases, estas se tenian como linea guia y su orden fue importante para la planeacion del
cronograma y demostro las posibilidades de realizar fases simultaneas o intercalar el orden
entre ellas. De esta manera, se disefi6 el siguiente cronograma y herramientas metodoldgicas

segun las fases correspondientes.

Fase 1: Reconocimiento y vinculo

Desde un principio se tenia planeado trabajar con un grupo especifico de jovenes de la
comuna 18, este colectivo ya estaba conformado con anterioridad y suponia una union y
reconocimiento previo de los integrantes, con unos valores ya establecidos. No obstante, la
experiencia se transformo cuando se vincularon nuevos participantes, lentamente dejaron de
asistir algunos de los iniciales y, basicamente, se cre6 otro colectivo totalmente distinto al
inicial. Esto, aunque no estaba previsto en el plan de trabajo que se habia formulado con
anterioridad, permitié acceder a un grupo mas variado y dindmico, lo que trajo a su vez,

mayores beneficios para la experiencia.

Es vélido aclarar que los primeros pasos de la experiencia no fueron tan firmes como se
esperaban, los acontecimientos mencionados marcaron una contingencia para la que se tuvo

que formular rdpidamente un nuevo plan de accion.

Durante un primer acercamiento se pudo observar una variedad de personalidades en el
grupo. Sin embargo, hubo una alta tendencia a la timidez, lo que de alguna manera ralentizaba
el proceso y obligd a tomar decisiones diferentes para las siguientes sesiones que permitieron

a los jovenes tomar mas confianza, sentirse cobmodos expresando sus opiniones e ideas y
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finalmente obtener una retroalimentacion valiosa para el disefio y la puesta en accion de la

estrategia.

A continuacion, adjuntamos el cronograma aplicado:

Sesion 1 | Establecimiento del vinculo.
Modalidad | Presencial
Duracion | 2 horas aprox.
Presentarnos y conocer a los jovenes participantes.
Hablar sobre los objetivos del trabajo de grado.
Objetivos |« Explicar la metodologia que se empleara durante las proximas
semanas.

« Establecer acuerdos y compromisos de horarios y tematicas.
Metodologia | Charla e interaccidn con los jovenes.

Fase 2: Investigacion participativa

Para esta fase se decidio trabajar a partir de una metodologia basada en entrevistas informales
0 semi estructuradas. lgualmente, durante todas las sesiones se tuvieron conversaciones y
actividades pedagdgicas encaminadas a conocer un poco mas de la vida de los participantes,
ahondando en su contexto social inmediato y en sus formas propias de participacion dentro
de él. De esta manera, en una de las sesiones se les pidié responder un formulario, sin
embargo, se obtuvo muy pocas respuestas detalladas, 1o que nos llevo a replantear la
metodologia y redireccionarla hacia una actividad que les permitiera expresarse mejor, por
eso, en una de las sesiones practicas, se les permitié tener control total de los equipos, y
experimentar en los diferentes roles dispuestos para un rodaje, lo que resultd en una entrevista

semi estructurada que ellos mismos disefiaron y registraron en video.

A continuacion, adjuntamos el cronograma que se trabajo en esta fase:

Modalidad | Presencial

Duracion 2 horas aprox.

SESION 2 e Explicar la metodologia de la investigacion y la
ESION inali

9 o Aplicar el cuestionario de investigacion.
o Grabar los testimonios para su posterior analisis.

Entrevista no estructurada, informal. Revision de

Metodologia material de archivo.
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Modalidad | Presencial

Duracion 2 horas aprox.

o Explorar el contexto de los jovenes.

SES'_ON_:% Obieti e Dialogar respecto a su cotidianidad y realizar un
Investigacion JEHVOS respaldo audiovisual de los testimonios para su
posterior analisis.

Entrevista no estructurada, informal. Revision de

Metodologia material de archivo.

Para esta fase se desarrollaron tres actividades especificas, en las que se usaron las siguientes

herramientas y estrategias metodoldgicas:

o Primer acercamiento al colectivo mediante un ejercicio de escritura creativa. Se
desarroll6 un ejercicio mediante el cual los jovenes escribieron libremente sobre su
propia realidad, pensamientos, sentimientos e, incluso, se aventuraron a realizar
breves textos narrativos.

o Modelo de entrevista grabada y realizada junto a ellos. Para esto, durante una de las
sesiones de contenidos, sobre iluminacion y manejo de equipos de sonido, se realizd
una entrevista a uno de ellos como protagonista, los demas participantes asumieron
roles técnicos y la entrevista fue dirigida con asesoria de nosotros como facilitadores
del taller.

Como resultado, se obtiene la siguiente transcripcion:

1. Bueno, cuéntanos un poco acerca de ti, ¢quién eres? ;Cuantos afios tienes y qué te gusta

hacer?

Mi nombre es Anderson Quinayas, apodado “el Naby”, vengo de Popayan. Creci en un barrio

Ilamado la Independencia. Me gusta mucho dibujar, escribir, hacer musica como tal, Rap.
2. ¢Desde los cuantos afios empezaste a componer canciones?

Pues como es de los 15 afios practicamente porque llegué aqui a la ciudad de Cali como en
el 2015, a la edad de 14 afios, y ya venia como tal en el cuento de la musica en otro género,
y cuando llegué aqui empecé a escribir sin ensayar. Pero ya comencé a rapear con el grupo

de Realness, con Cerve.
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3. ¢Como fue esa experiencia de componer tu primera cancion?

Mi primera cancion la grabé en mi casa, con un computador viejo y el micréfono del
computador. Después, la primera experiencia de grabacion en el estudio, fue en el estudio de

Realness, donde grabamos la cancion “La realidad” fue una experiencia muy chévere.
4. ;Por qué decidieron migrar a Cali desde Popayan?

Principalmente por la violencia que habia en el barrio. Por qué viviamos como a tres casas
del punto de expendio de drogas, entonces mi papé para alejar a los consumidores de nuestra
vivienda, tuvo muchos problemas entonces se fueron acumulando hasta que nos toco salir si

0 si.
5. ¢Como fue la llegada a Cali?

Fue un poco complejo volver a adaptarse a los nuevos lugares y las nuevas personas en plena

adolescencia.
6. ¢ Como definirias la violencia en tu vida? ¢ De qué manera tu musica refleja este fendmeno?

Cuando tenia como 12 afios, estaba en un grupo de musica andina que habia surgido como
una estrategia para evitar que los jovenes cogieran malos habitos. Esa experiencia hizo que
me gustara la musica, y me hizo formar disciplina, era algo que me nacia del corazén asi que
segui asistiendo a los ensayos, y con el tiempo la guia del profesor me hizo ver que la

violencia era un camino por el que yo nunca queria pasar.

o Finalmente, se realizo el siguiente cuestionario que fue respondido por ellos de

manera presencial:

Cuestionario sobre autopercepcion y violencia urbana:

¢Como se muestra a si mismo ante el mundo? Describase en cinco palabras.

e ¢Suele tener emociones fuertes o cambios emocionales espontaneos? ;Como se
regula ante dichas situaciones?

e ¢Qué emociones suele experimentar con mayor frecuencia?

e ¢Cuales son los valores que mas practica y considera importante? ¢De donde los

adquirio?
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« ¢Considera que en su entorno existe alta importancia por valores éticos y morales?

e ¢Se considera una persona autonoma? ;Qué situaciones le ayudan a asumir
autonomia?

e ¢ Qué tipo de decisiones puede tomar sin consultarle a ninguna otra persona?

o ¢Considera que las actividades que realiza actualmente contribuyen positiva y
significativamente a su proyecto de vida?

e ¢Qué considera usted que le hace falta para sentirse autorrealizado?

o ¢Qué situaciones de su entorno cree que dificultan su proceso hacia la
autorrealizacion?

» ¢Cree usted que el contexto social que lo rodea influye en su estilo de vida? ¢por que?

e ¢Cbomo describiria al grupo de participantes con quienes se realizo el presente taller
de apropiacion audiovisual?

« ¢Considera que el entorno donde vive esta afectado por la violencia urbana? De ser
asi, ¢como afecta su propia vida?

o ¢Considera que el conocimiento (estudio) es importante para mejorar su calidad de
vida? ;Por qué?

o ¢Cree que este taller lo ha beneficiado? ¢Por qué?

Teniendo en cuenta las teorias orientadas alrededor de la categoria de la autopercepcion, se
pudieron evidenciar los siguientes resultados en la presente investigacion segun las

respuestas de algunos participantes al cuestionario:

Los participantes, que se encuentran en edades entre los 14 y los 25 afios, se ven a si mismos
como personas que tienen un gran interés por el respeto y la practica de los valores morales.
La mayoria de ellos los han adquirido a partir de su crianza familiar, resaltando valores como
la tolerancia, el respeto y el amor, que son los mas comunes dentro del grupo. No obstante,
teniendo en cuenta el contexto de violencia urbana en el que se encuentran, un cuarto valor
entra en la ecuacion mostrando un comun denominador entre los jovenes encuestados: el
respeto por la vida. Algunos de ellos lo aprendieron en la calle, por sus amistades, a través
de situaciones relacionadas con la violencia urbana, y como se mencion6 anteriormente, 1os

demas lo adquirieron en su entorno familiar, a través de sus padres.
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Otro factor comun presente en las respuestas de los participantes entra en la subcategoria de
la autonomia, algunos se encuentran viviendo junto a sus parejas e hijos, y aquellos que adn
viven con sus padres, comparten la misma independencia de decidir quiénes son sus
amistades, qué lugares visitar, como vestirse y qué actividades hacer. Por otro lado, hay una
notable tendencia hacia el desarrollo de actividades laborales, aunque de manera unanime los
participantes afirmaron la importancia del estudio para mejorar su calidad de vida, muchos
de ellos se encuentran laborando. Debido a sus situaciones econdémicas y sus
responsabilidades, perciben el estudio como un privilegio que no muchos se pueden dar, sin
embargo, consideran que es un factor que puede proveer muchos beneficios para conseguir

la autorrealizacion.

Ahora bien, teniendo en cuenta la categoria personal, en donde se habla sobre la
autorrealizacion, se encontro que los participantes se sienten, en gran medida, satisfechos con
su estilo de vida gracias al bienestar de sus familias y su propia salud, por otro lado,
consideran que son los factores méas personales como, la pena, el negativismo, y sus vicios,
entre otros, los que dificultan su proceso a la autorrealizacion. No obstante, se destacan la
falta de oportunidades, la violencia urbana, y la falta de cultura, como factores externos que

influyen también, de forma negativa, en su proceso de desarrollo personal.

Igualmente, segun las respuestas obtenidas en el cuestionario, son personas que se auto
perciben como timidos y poco sociables. Sin embargo, varios de ellos consideran que sus
comparieros participantes son personas amables, sencillas, comprometidas, dispuestas al
aprendizaje y capaces de ensefiar al otro, lo que les permitid aprender no solo de los monitores

del taller, sino también de sus compafieros.

Por otro lado, poniendo la mirada en otros procesos menos formales de la investigacion como
los que hacen parte de la observacion y las conversaciones como parte de entrevistas
semiestructuradas, se encontr6 que estos chicos se perciben a si mismos como jovenes
participativos, que buscan su propio bienestar a través de actividades pedagogicas y sobre
todo, culturales, alejandose de los fendmenos urbanos relacionados con la violencia y la
drogadiccion, que con facilidad pueden terminar consumiendo sus vidas. Tal es el caso de
Cristian Realpe, quien en una conversacion menciond su interés por el trabajo social y

comunitario, siendo colaborador en ocasiones con una fundacion social llamada Alice. Al
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interior de esta, se le asignaban labores como el trabajo con jovenes y comunidades y algunas
veces le pedian trabajar con pandillas o grupos al margen de la ley que residian en la zona.
Sin embargo, Cristian reconoce que la situacién al interior de estos barrios con respecto al
tema de la violencia urbana es lo suficientemente grave como para evitar involucrarse tanto

y ser cuidadoso con las zonas en las que puede ingresar o no con facilidad.

Asimismo, se pueden notar unas claras diferencias respecto a los grupos de jovenes formados
en la comuna, pues en sus labores, comportamientos, pensamientos y actitudes, se dibuja una
linea divisoria que diferencia a los participantes del taller de los otros jovenes, y los
caracteriza como personas decididas a sofiar con otras posibilidades, a pesar de su contexto
social, en el que a pesar de tener un sentido de pertenencia, consideran que no les brinda
muchas oportunidades para desarrollar de manera asertiva su proyecto de vida, por lo tanto

manifiestan su deseo por hacer algo para cambiar esa realidad.

Fase 3: Apropiacién de técnicas y conocimientos audiovisuales

Para esta fase, se realizdé un diagndstico previo con el fin de organizar un horario que
permitiera a los estudiantes estar presentes en cada una de las sesiones, lo que resulté en
algunos encuentros virtuales para la teoria y otros presenciales para la practica. Sin embargo,
por cuestiones relacionadas con la conexion e incluso con el interés de los estudiantes, se

observaba mas asistencia en las sesiones presenciales.

Por ese motivo, las fases no son necesariamente un proceso lineal y cronoldgico, presentan
variaciones en su orden o la simultaneidad entre ellas. Teniendo en cuenta el tiempo limitado
para la aplicacion de la estrategia y la asistencia de los estudiantes, se decidid que, en el caso
de las fases “produccion” y “apropiacién de contenidos audiovisuales”, se desarrollaran
ciertos temas de manera simultanea, alternando sesiones relacionadas a la produccion

mientras se desarrollaban los contenidos tematicos.

De esta manera, se tuvieron dos blogues importantes en esta fase de apropiacion, uno
correspondiente al desarrollo de contenidos tematicos y otro correspondiente al desarrollo de
la preproduccion y los contenidos tedricos de esta. Es decir, mientras virtualmente se tenian

reuniones para definir la historia, construir el guion literario y técnico y ajustar temas
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relacionados al area de produccién, presencialmente se avanzaban en temas tedricos y

técnicos relacionados a la produccion audiovisual, siempre buscando que ambas sesiones se

complementaran y los encuentros permitieran el crecimiento de los jovenes.

Para explicar de manera mas detallada esta fase, se disefio y aplico el siguiente cronograma

que sirvié como guia para la realizacion del taller:

Modalidad Virtual
Duracion 2 horas aprox.
e Escoger el género a desarrollar.
Obietivos e Desarrollar temas relacionados al tratamiento audiovisual y
i ! acercamiento inicial al guion literario.
SES|O'\_‘,4 e Practica sobre los contenidos vistos.
Introduccidn a
la B e Clase tipo seminario, apoyandose en material gréafico desde
preproduccion diapositivas y videos.

e Actividades practicas que evidencien la apropiacion de los

Metodologia contenidos explicados, por ejemplo, aplicacion de la escritura
creativa mediante la construccion de tratamientos audiovisuales
cortos con temadtica libre, luego, temas relacionados a su
cotidianidad.

Modalidad Presencial
Duracion 2 horas aprox.
e Desarrollar los contenidos tedrico-practicos correspondientes
- al taller de apropiacion audiovisual.
Obijetivos : rop L .

¢ Realizar actividades préacticas que refuercen los contenidos
Vistos.

e Tipos de planos segln encuadre

< " e Tipos de planos segln angulacién
SESION 5 Tematicas pos de p gun angt
e Tips basicos de composicion
Desarrollo de e Movimientos de cAmara
contenidos. '

e Preparacion auténoma de cada estudiante previo a la clase
teniendo la revista educativa como guia basica.

e Clase tipo seminario, apoyandose en material gréafico desde

. diapositivas y el trabajo conjunto con la revista educativa.

Metodologia P ., y , J J . L -

e Exploracion de la cAmara mediante ejercicios practicos donde
los jovenes fotografien su realidad aplicando los contenidos
desarrollados. Cada estudiante deberé presentar sus fotografias
y evidenciar los contenidos aplicados en ella.

Modalidad Presencial.
Duracion 2 horas aprox.
Objetivos e Desarrollar los contenidos tedrico-practicos correspondientes

al taller de apropiacién audiovisual.
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e Realizar actividades practicas que refuercen los contenidos
vistos

SESION 7 e Funciones y partes de la camara
Desarrollo de Ly e Resolucion y proporcion de aspecto
. Tematicas
contenidos e Balance de blancos

e Temperatura de color

e Preparacion auténoma de cada estudiante previo a la clase
teniendo la revista educativa como guia basica.

e Clase tipo seminario-taller, apoyandose en material grafico
desde diapositivas y el trabajo conjunto con la revista

Metodologia educativa.

e Exploracion de la camara mediante ejercicios que evidencien su
conocimiento sobre las funciones y partes de la camara, ajuste
del balance de blancos y realizacion de fotografias con distintas
temperaturas de color

Modalidad | Virtual
Duracion 2 horas aprox.
e Desarrollar los contenidos tedrico-practicos correspondientes
- al taller de apropiacién audiovisual.
Obijetivos . s, . o, .
e Asignacion de roles de trabajo y distribucion de tareas segun
SESION 9 el rol escogido.
Desarrollo de e Unidades técnicas y narrativas
contenidos. Tematicas | e Roles de trabajo
e Puesta en escena.
e Preparacion autonoma de cada estudiante previo a la clase
. teniendo la revista educativa como guia bésica.
Metodologia . L .

e Clase tipo seminario-taller con el apoyo del equipo del

laboratorio de comunicacion.
Modalidad Presencial
Duracion 3 horas aprox.
e Desarrollar los contenidos tedrico-practicos correspondientes al
Objetivos taller_ de aprqp!a0|on aud,|0\_/|sual. _
e Realizar actividades practicas que refuercen los contenidos
SESION 12 vistos.
Desarrollo de .
contenidos. Tematicas | ¢ Sonido

e Esquemas basicos de iluminacion

Metodologia

e Preparacion autonoma de cada estudiante previo a la clase
teniendo la revista educativa como guia basica.

e Clase tipo seminario-taller con el apoyo de compafieros con
amplio conocimiento en las &reas a estudiar.

Finalmente, para esta fase, se planearon las sesiones educativas como se muestra en el

apartado anterior referente al cronograma de actividades. Igualmente, los contenidos fueron
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pensados de acuerdo a la investigacion y experiencias previas en el sistema educativo. De
esta forma, como herramienta pedagdgica se disefid una revista en formato impreso y digital
con la cual se desarrollaron los contenidos, se explicaron a los jovenes y se entrego a ellos
como material adicional para practicar y repasar en casa. Los contenidos al interior de la
revista fueron presentados segun el orden en que se tenia prevista su ensefianza en la
estrategia, se emplearon textos e imagenes que facilitaron este proceso y servian de material

de apoyo, pero también como una forma de acceder a los contenidos previo a clase.

Dicha revista se encuentra en su totalidad al finalizar este documento en el apartado de

ANEexos.

Fase 4: Produccion

Como se mencioné anteriormente, las fases no respondieron a un proceso lineal y
cronoldgico. Por este motivo, para el caso de produccién y apropiacion de contenidos
audiovisuales se desarrollaron ciertos temas de manera simultanea, alternando sesiones

relacionadas a la produccion mientras se desarrollaban contenidos tematicos.

Para el desarrollo especifico de esta fase es necesario aclarar que corresponde a todos los
procesos creativos y técnicos relacionados a la creacion del cortometraje. Para esto, desde el
establecimiento del vinculo y la investigacion se identificaron posibles temas de interés que
posteriormente fueron pensados en una lluvia de ideas que termind por determinar la historia
que se construy6 en conjunto. Seguido de esto, de manera virtual se realizaron sesiones para
crear un tratamiento audiovisual, guion literario, guion técnico y demdas procesos
correspondientes a la preproduccion, hasta que finalmente se dedicaron varias semanas para
el rodaje y la postproduccién. De esta manera, para crear un proceso mas definido y
explicarlo en detalle se organizé todo de acuerdo al siguiente cronograma:

Modalidad Virtual

Duracion 2 horas aprox.

SESION 6 - — - -
Preproduccion e Construir la historia de manera conjunta, teniendo en cuenta el
parte 2 Objetivos tema base y las condiciones de rodaje.

e Escribir y finalizar un primer borrador de tratamiento
audiovisual.
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Metodologia e Seminario-taller para la construccién conjunta del tratamiento
audiovisual.
Modalidad | Virtual
Duracion 2 horas aprox.
. SES'(jON 8 Obietivos e Presentacion del tratamiento audiovisual finalizado.
rer;r:rtg(;uon J e Escritura del primer borrador del guion literario.
Metodologia e Seminario-taller para la construccion conjunta del guion
literario.
Modalidad | Virtual
Duracion 2 horas
SESION 10 Objetivos e Presentacion del guion literario finalizado.
Pre%r;)rc::zclon e Elaboracidn del desglose de produccion y direccion de arte.
Metodologia e Seminario-taller para la construccion conjunta del desglose de
produccion y revision de otros aspectos.
Modalidad Presencial
SESION 11 Duracion 2 horas aprox.
Preproduccion Objetivos ¢ Realizacidn de casting y trabajo con actores
en campo e Investigacién y preparacion de escenografias y utileria.
Metodologia | e Seminario-taller.
Modalidad | Virtual
SESION 13 Duracion 2 horas aprox.
Preproc:ucgcién Objetivos | e  Elaboracion del guion técnico.
parte
Metodologia | ¢ Seminario-taller para la construccién conjunta del guion técnico
Modalidad | Presencial
SESION 14 Duracion Una semana
Rodaje . A . . ce:
J Obijetivos ¢ Rodaje del cortometraje segln cronograma especifico.
Modalidad | Presencial
SESION 15 Duracion Una semana
Edicion .
Objetivos e Edicidn del cortometraje segun guion técnico y literario.

Finalmente, para esta fase de produccion se desarrollaron herramientas y productos tales
como guion literario, guion técnico, desglose de produccion y plan de rodaje. Cada uno de
ellos fue construido con los jévenes como herramienta para la construccion de un producto
solido y asegurando que dichos recursos permitieran un flujo de trabajo éptimo y seguro.

Todas estas herramientas y productos quedan consignados al finalizar este documento en el
apartado de anexos. Sin embargo, para observar el cortometraje producto de esta estrategia,

por favor acceda al siguiente link:



65

Cortometraje de ficcion: “Este no soy yo”.

https://youtu.be/vi-T iBVMcU

Fase 5: Presentacion a publicos

Para esta fase fue necesario la realizacion de dos grupos focales con participantes y objetivos

diferentes.
A continuacion, se hara una breve conceptualizacion sobre esta actividad:

El grupo focal es un método de andlisis cualitativo, en el que partir del lenguaje, y la
observacidn, se pueden reconocer los diferentes discursos, pensamientos, y reflexiones que
el publico asignado pueda tener respecto al objeto analizado, esta herramienta, permite
obtener una vision mas general de las diferentes percepciones que el producto analizado
puede suscitar en quienes tienen la labor de detallarlo, permitiendo obtener datos importantes

sobre el impacto del producto.

Modalidad Virtual

Duracion Dos horas.

SES|ON_ ,16 e Conversacion sobre el proyecto y experiencias obtenidas.
Prese,rl;'igcmn a o e Presentacion del cortometraje.
publicos Objetivos | ¢ Conversatorio alrededor del cortometraje y los temas

involucrados.

Grupo Focal Uno: Sobre la estrategia.

Cabe aclarar, que esta actividad se realizd en colaboracion con la clase de produccion
ejecutiva dictada por la docente Esperanza Astroz, por ende, se tuvo la participacion en el rol

de observadores, a otros estudiantes que ayudaron a recopilar informacion.

Publico: Para el analisis de esta estrategia pedagdgica, se planted un publico objetivo que
abarca diferentes personalidades, como docentes vinculados al grupo FORJA, especialistas

en educacion y pedagogia y gestores sociales.

Moderador: Marlon Fabian Ramos Pefia

Observadores: Catalina Vésquez, Clara Cuesta, Andrés Escobar, Daniela Villegas, Ibeth
Toro, Camila Lizcano, David Cruz, Sebastian Ipia.


https://youtu.be/vi-T_iBVMcU
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Recopiladora: Lina Marcela Valenzuela Ipia

Hora de iniciacién del grupo focal: 10:30 A.M.

Hora de finalizacién del grupo focal: 11:30 A.M.

Ficha de participantes

Nombre Victor Martinez

Edad | Aprox. 48

Ocupacion | Filosofo, doctor en educacion, actual director de FORJA.

Una breve
descripcion
suya

Filésofo de formacion con estudios de postgrado en educacion y
experiencia en el trabajo social, exdirector de la fundacion fe y alegria
y exdirector del programa de filosofia de la Universidad Javeriana.

Intereses | Filosofia, trabajo social y educacion.

Nombre Robinson Lizcano Echeverry

Edad | 49 anos

Ocupacion | Licenciado en Basica Primaria

Directivo del Liceo de los Andes — FUNED
Profesor de 4to de primaria en la Institucién
Educativa Narciso Cabal Salcedo Sede Graciana
Alvarez de Buga

Una breve | Directivo-docente.
descripcion suya | Su formacion también esta en el marco de la educacion, es
Licenciado en Educacién Bésica Primaria.

Intereses » Fotografia

o Los estudios sobre paz y reconciliacién
o EIl Voluntariado social

e Los documentales histéricos

o Ladireccion de proyectos

Nombre Sebastian Cuenca

Edad | 24 anos

Ocupacion | Coordinador del Cali Desing Factory

Una breve descripcion

suya Psicologo de profesion con énfasis en psicologia social y

psicoanalisis.

Intereses | Literatura sobre psicologia.
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Guia de discusion para grupo focal del proyecto de grado y el cortometraje titulado:

Este no soy yo

Con el fin de abrir un espacio de discusion comodo para los participantes, que permita un

buen flujo de la conversacion y con la intencidn de evitar caer en respuestas cortas, se disefid

una guia de discusion que atiende a tres categorias diferentes. La primera categoria es la del

vinculo, la segunda es sobre la estrategia pedagdgica y la tercera aborda el producto

audiovisual.

Ingreso a la sala: Saludo, presentacion

2. Contexto
3. Justificacion de la experiencia: Se exponen las instrucciones para el desarrollo 6ptimo
de la sesion
o Hablar segun el orden asignado por el moderador
e Honestidad
o Libertad de opinion
e No interrumpir el turno de otro participante
e Grabacion de la sesion con fines académicos
e Confidencialidad
4. Espacio de presentaciones: Todos dicen sus nombres, edades y ocupaciones.
Preguntas:
1. Vinculo

Acerca del proceso de seleccion del colectivo y establecimiento del vinculo, ¢lo
considera pertinente y responsable?
¢ Cree que debid escogerse un colectivo sélido y conformado previamente?

2. Estrategia de apropiacion audiovisual

¢Considera que la metodologia que se escogié (seminario-taller) cumple con los
objetivos de aprendizaje?

¢ Considera pertinente el desarrollo de esta estrategia con aquella disposicion de fases
metodoldgicas?

Sobre las fases de apropiacion y produccion ¢ Es pertinente que se realicen de manera
simultanea y alternen entre la presencialidad y virtualidad?

¢Son realmente necesarios los conocimientos tedricos en una estrategia practica y de
corta duracion como esta?



68

o ¢Cree que la experiencia contribuye de manera positiva al desarrollo de estos
jévenes?

o ¢Considera que este taller realmente les brinda herramientas y posibilidades de
expresion a los jovenes?

3. Cortometraje de ficcion:

o ¢Considera que el cortometraje logra mostrar situaciones relacionadas a la
cotidianidad de sus territorios, a pesar del caracter ficcional de la historia?

o ;Considera que la historia contada refleja un alto grado de etnocentrismo o logra
captar con mas verosimilitud la idea de la violencia urbana de esta localidad de la
ciudad?

Resultados:
Participacion de Victor Martinez:

“El funcionamiento de la estrategia muestra una entrada y procesos adecuados que pasan por
la construccién relacional desde un enfoque participativo™. Victor sugiere que la estrategia
se dio positivamente y se ve en el resultado, con un colectivo involucrado en la produccién,
manifestando sus inquietudes y pensamiento a través de la creacién. También valora que se
podria haber conocido retroalimentacién de los participantes. Devolverle a la comunidad lo

producido y generar reflexiones para crear el elemento autocritico del trabajo.

Igualmente, Victor sugiere una discusion interesante: “La finalidad del proyecto plantea una
tension, se puede decir que tiene un fin educativo para dejar instaladas unas capacidades en
los chicos a partir de unos criterios técnicos, pero también desde las historias. A veces no
basta con que un proyecto sea participativo, sino que se llegue a lo transformativo. Entonces
la cuestion es: ¢es suficiente que sea participativo o la reflexion generada a partir del proceso

y el producto puede ser transformativa?”.

Finalmente, considera que la produccién da evidencias de la propia realidad que viven los
participantes, tensiona la realidad y la ficcion, dispone de espacios intimos, la seleccion
musical y la jerga tiene mucha importancia, la correccién del guion y la decision sobre cémo

narrarse también es muy importante.
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Participacion de Robinson Lizcano:

“De las cosas mas complejas, en ocasiones, es que se haga uso de la comunidad como medio
y no como fin, a veces genera desconfianza en las comunidades. Y creo que a ellos no los
estan usando como un medio, sino como un fin. Tocando realidades que el mismo vinculo se
demuestra en el resultado del video. Creo que, ademas, hacer esa revista le genera un
componente tedrico-practico para la comunidad, que les permita también seguir abordando
sin ustedes otras posibilidades de desarrollo audiovisual, a partir de sus realidades, que
puedan utilizarlos como vehiculo y medio para seguir construyendo desde la sociedad y los

contextos en los que se interrelacionan”.

Finalmente, Robinson sugiere que “cuando uno coloca una informacién o comunica algo de
un contexto en particular, también hay una intencion y sobre todo una responsabilidad de lo
que ellos van a ofrecer para los otros. No es un tema de grabar por grabar, que no esta mal,
pero cuando ya lo vuelvo puablico, esas herramientas y posibilidades expresion ya no son

solamente para mi comunidad, sino para lo que los demas van a leer a partir de ello”.
Participacion de Eduardo Montenegro:

Inicialmente, Eduardo sugiere que es “Interesante que la universidad se de esa oportunidad
de trabajar con la comunidad y los jovenes, que hayan dado herramientas para la construccién
del futuro de los jovenes”. Igualmente, segun su experiencia, su enfoque no hace énfasis en
lo técnico, se enfoca mas en las problematicas sociales de los entornos donde realiza su
trabajo comunitario. Uno de sus comentarios mas sélidos ante la pregunta referente a la
necesidad o no de ensefiar contenidos tedricos en experiencias cortas, siempre fue que,
aunque esta experiencia es valiosa y aporta herramientas importantes, tal vez se queda corta
ante la responsabilidad social de la transformacion que debe perseguir todo proceso
comunitario. Sefialaba que deben perseguirse historias de la realidad social de las personas y
se resalta la frase “Para que camara si no hay historia”. Finalmente, sefiala que mostrar la
autopercepcion y violencia urbana en el cortometraje “es un reto, los ejercicios con un poco
tiempo son dificiles y explorar la cotidianidad es necesaria para mostrar desde otra
perspectiva, la comunidad tiene que confrontarla su cotidianidad, seria interesante los

comentarios de los jovenes”.
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Participacion de Sebastian Cuenca Perea:

“Considero que la metodologia que se escogio logrd darles resolucion a todos los objetivos
de la manera mas préactica y completa. Inclusive podrian haber dejado de lado la parte tedrica
y aun asi habrian podido darles resolucion a estos objetivos, pero, inclusive asi, se decidieron
dar herramientas de mas para que los jovenes pudieran desempefiarse de una mejor manera.
Respecto al desarrollo de esta estrategia, lo considero pertinente teniendo en cuenta el
objetivo de la metodologia. Si se hubiera querido tener otro tipo de logros con la estrategia
si considero que podria haber tenido otras fases u otra organizacion. Ahora bien, teniendo en
cuenta la situacién actual, fue pertinente la manera en la que dieron las clases, en la medida
que, aprovecharon la mayoria de la disponibilidad del tiempo y las herramientas de
comunicacion actuales. No obstante, si se quisiera hacer una ensefianza con la mejor calidad
en cuanto a lo aprendido y la comunicacion entonces si diria que la virtualidad podria ser
contraproducente. Esta estrategia si fue de utilidad, porque de esta manera, los jovenes se
Ilevan diferentes perspectivas de toda la produccién, situacion que abre la posibilidad a que

se interesen tanto por la parte préactica como por la parte tedrica de la produccion.

Respecto al cortometraje, si puedo decir que lo que se retrata no es necesariamente increible
dentro de lo que se considera como cotidiano en la vida de las personas. La duda principal
gue me queda es si la violencia se vive de esa manera, pues nunca he tenido la posibilidad de

presenciar un momento como el que se plantea en el cortometraje”.

Conclusiones obtenidas del grupo focal 1:

Teniendo en cuenta la informacidn anterior, del ejercicio del grupo focal se puede concluir

lo siguiente:

Es importante que la universidad siga brindando apoyo a sus estudiantes en el disefio de
estrategias similares que se puedan implementar en la comunidad, sobre todo cuando estas
estrategias pueden proporcionar a las personas herramientas de expresion y transformacion
social positiva. Evidentemente se requiere un trabajo exhaustivo de investigacion e

intervencion para lograr generar un cambio significativo en una comunidad afectada por la
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violencia y la drogadiccidn, no obstante, es pertinente realizar una apuesta que permita a los

estudiantes poner al servicio de la comunidad cada uno de los conocimientos aprendidos.

Por otro lado, la estrategia disefiada y la metodologia de implementacion parece adecuada y
cumple con los objetivos propuestos, por lo tanto vale la pena, reconocer, que aunque no
necesariamente se ha direccionado a promover como tal un cambio social, es cierto que al
entregar herramientas pedagogicas como una revista y dispositivos de expresion, permite que
los jovenes puedan desplegar un abanico de opciones, si desean continuar por el camino de
la produccion audiovisual, y mas adelante, ser ellos mismos quienes, en asociacion con otros

entes de visibilizacion logren hacer relatos ain mas aterrizados a su realidad.

De acuerdo a lo anterior, se hace necesario hacer una precision, aunque los objetivos del
proyecto no estaban direccionados hacia la apuesta del cambio o la transformacidn social, los
invitados insistieron en la necesidad de disefiar y aplicar estrategias que permitieran brindar
a la comunidad herramientas para el cambio y la reivindicacion, no obstante, este es sin duda
un trabajo que no se puede realizar en un solo semestre, mucho menos en los tres meses en
los que se llevo a cabo la estrategia pedagdgica, no obstante, el contenido de este proyecto y
los planteamientos tedricos y metodoldgicos que en el se han realizado, permiten encontrar
informacién valiosa que se puede y se deberia extrapolar a nuevos proyectos, permitiendo
que este proyecto solo sea la primera fase de una estrategia ain méas grande y profunda que

permita, como se espero, una transformacion social positiva.

Grupo Focal Dos: Sobre la representacion de los jovenes.

El desarrollo de este grupo focal, fue un poco mas informal, por ende, pese a que se disefid
un protocolo, se prescindi6 de la realizacion de la ficha de los personajes debido a la amplitud
del colectivo participante y se limito la observacion del comportamiento de estos, para
concentrar toda la atencién en sus opiniones y percepciones de la estrategia realizada y el

producto que resultd de esta.
A continuacion, se presenta el protocolo disefiado para el grupo focal 2:

1. Saludo.
2. Presentacion del cortometraje.
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3. Primeras percepciones acerca de los ajustes realizados.

4. Discusion alrededor de los temas autopercepcion y violencia urbana

Guia de discusion:

1. ¢Los dialogos se sienten reales y adecuados al contexto?

2. ¢Encuentra similitudes entre algunas escenas y la forma en que se relaciona con sus
amigos o algunas personas lo hacen entre ellos?

3. ¢Estos personajes se parecen a las personas con quienes conviven o habitan su barrio?

4. ¢Logra percibirse o encontrar algo de usted en aquellos personajes?

Desarrollo de las fases, anélisis y resultados:

Segun las respuestas de la mayoria de los participantes, si lograron encontrar varias
caracteristicas de ellos mismos reflejadas en los personajes. Fabian Parra, asistente de
direccion del cortometraje, resalta que fue algo muy valioso realizar un trabajo conjunto
respecto al guion con los jovenes, integrando sus experiencias y personalidades con la
escritura audiovisual, dando como resultado, la posibilidad de replantear los dialogos y
escenas, otorgandoles desde sus perspectivas méas verosimilitud y naturalidad a la historia,
algo que segun él se logré muy bien.

Igualmente, Anderson Quinayas, actor protagonista del cortometraje, sefialé que los dialogos
pudieron encarnarlos ellos mismos, pues se permitié tener un espacio de improvisacion, en
el que, segun sus propias personalidades, se logré cumplir el reto de construir personajes
mas naturales, en los que las interacciones sociales se desarrollaron de maneras muy similares
a las formas en que se dan las interacciones en su cotidianidad, con sus amigos, conocidos u
otros jovenes de su contexto. Por otro lado, resulta interesante encontrar la reflexion de
Sebastian Realpe, actor protagonista del cortometraje, quien sefiala que, aunque pudo
improvisar y utilizar didlogos y comportamientos como los suyos, encontré un poco
incobmodo actuar y verse a si mismo como actor, debido a que la experiencia de encarnar o
representar un personaje y una historia que no fuera él, lo obligé a salir de su zona de confort

y experimentar la construccién de una personalidad a la que no estaba acostumbrado, pues
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se trataba de un personaje mayormente retraido y timido, rasgos que no los representan en lo

absoluto.

En otro orden de ideas, es pertinente tener en cuenta las reacciones de los jovenes al ver el
producto finalizado, pues este tuvo un buen recibimiento. Pese a que algunos se
sorprendieron viéndose a ellos mismos actuar, se sintieron orgullosos de haber participado
en la produccién de un cortometraje que nacio a partir de sus propias ideas, lo que evidencio
una evolucién notable en la relacién de grupo, pues al principio, durante las sesiones de
reconocimiento y creacion del vinculo, el grupo se notaba disperso, timido, y poco animado,
cuestion que cambid radicalmente durante las Gltimas sesiones, en las que cada participante
aportaba ideas y el trabajo en equipo florecié hasta consolidarse en algo mas firme, dando
como resultado un grupo que sentia compromiso y un alto grado de sentido de pertenencia y

orgullo.

Por ultimo, fueron muy valiosas las observaciones de varios participantes que aseguran
reconocer la estrategia de apropiacion como algo importante en su formacion, que les aportd
relevantes conocimientos y herramientas de expresion y posibilidades de mayor aprendizaje.
Igualmente, en algin momento pensaron en dichos conocimientos audiovisuales como una
posibilidad que podria abrirles camino en un espacio laboral relacionado al area, no solo
desde el conocimiento y practica que adquieren, sino también en el cortometraje como un
producto que podria ser mostrado y serviria como referencia para obtener un puesto de

trabajo o similar.

Cronograma general de actividades:
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OBJETIVOS
Presentarnos y conocer a los jovenes participantes.
SESION Establegimiento Presencial Hablar sobre los objetivos del trabajo de grado.
1 del vinculo Explicar la metodologia que se empleara durante las préximas semanas.
PRIMERA Establecer acuerdos y compromisos de horarios y tematicas.
SEMANA OBJETIVOS
SESION o ' Explicar la metodologia de la investigacion y la finalidad de ella.
9 Investigacion | Presencial Aplicar el cuestionario de investigacion.
Grabar los testimonios para su posterior analisis.
OBJETIVOS
Explorar el contexto de los jovenes.
SESION L . . e . - -
3 Investigacion. | Presencial Dialogar respecto a su cotidianidad y realizar un respaldo audiovisual de los testimonios para su
posterior andlisis.
SEGUNDA
SEMANA OBJETIVOS
3 Introduccién a Escoger el género a desarrollar.
SESION . - - —— - — - -
4 la - Virtual Desarrollar temas relacionados al tratamiento audiovisual y acercamiento inicial al guion literario.
preproduccion Préctica sobre los contenidos vistos.
OBJETIVOS TEMATICAS A DESARROLLAR
. . . Tipos de planos segun encuadre
) Desarr_ollar los contenidos teo_rlcp,—practl_cos_ Tinos de ol , lacic
SESION | Desarrollo de . correspondientes al taller de apropiacion audiovisual. 'po_s €p .anos segun angy .aC|on
5 contenidos Presencial Tips basicos de composicién
Realizar actividades practicas que refuercen los contenidos Movimientos de camara.
TERCERA vistos. Sonido
SEMANA OBJETIVOS
SESION | Preproduccion Virtual Construir la historia de manera conjunta, teniendo en cuenta el tema base y las condiciones de rodaje.
6 parte 2
Escribir y finalizar un primer borrador de tratamiento audiovisual.
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OBJETIVOS TEMATICAS A DESARROLLAR

Desarrollar los contenidos tedrico-practicos Funciones y partes de la cAmara

SESION | Desarrollo de Presencial correspondientes al taller de apropiacion audiovisual. Resolucién y proporcion de aspecto
CUARTA 7 contenidos Realizar actividades practicas que refuercen los contenidos Balance de blancos
SEMANA vistos Temperatura de color
OBJETIVOS
SESION | Preproduccion Virtual Presentacion del tratamiento audiovisual finalizado
8 parte 3 Escritura del primer borrador del guion literario
OBJETIVOS TEMATICAS A DESARROLLAR
Desarrollar los contenidos tedrico-practicos Unidades técnicas v narrativas
SESION | Desarrollo de . correspondientes al taller de apropiacion audiovisual y
. Virtual
9 contenidos _
Asignacion de roles de trabajo y distribucion de tareas Roles de trabajo
segun el rol escogido
QUINTA g g Puesta en escena
SEMANA ’ OBJETIVOS
SESION | Preproduccion Virtual Presentacion del guion literario finalizado.
10 parte 4 Elaboracion del desglose de produccidn y direccion de arte
OBJETIVOS
SESION | Preproduccion Presencial Realizacion de casting y trabajo con actores
11 en campo Investigacion y preparacion de escenografias y utileria
OBJETIVOS
) Desarrollar los contenidos tedrico-practicos correspondientes al taller de apropiacion audiovisual
SESION | Desarrollo de . - — P - -
12 contenidos Presencial Realizar actividades practicas que refuercen los contenidos vistos
Cumplir protocolos de bioseguridad requeridos para el ingreso en el laboratorio de comunicacion
SEXTA OBJETIVOS
SEMANA
SESION | Preproduccion Virtual Elaboracion del guion técnico
13 parte 5
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OBJETIVOS
SEPTIMA | SESION . . ) . . .
SEMANA 14 Rodaje Presencial Rodaje del cortometraje segiin cronograma especifico
OBJETIVOS
OCTAVA | SESION L . o i L . .
SEMANA 15 Edicion Presencial Edicion del cortometraje segin guion técnico v literario
OBJETIVOS
NOVENA | SESION | Presentacion a Combinada Conversamonpsobre tel r_JroydecIto y texpe:lepmas obtenidas
SEMANA 16 pablicos resentacion del cortometraje

Conversatorio alrededor del cortometraje y los temas involucrados
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Conclusiones

En la primera fase del proyecto, que se direcciona al reconocimiento del grupo de
participantes y establecimiento del vinculo, se pudo observar un notable interés por parte de
los jovenes respecto a los proyectos de formacion culturales y artisticos, sobre todo por
aquellos relacionados con la produccién audiovisual, pues conforme avanzaban las sesiones
practicas, se integraban mas jovenes a las clases, con animo de aprender sobre herramientas,

que segun ellos, les permitiran expresar sus vivencias, sus pensamientos y sobre todo, su arte.

Un aspecto clave para destacar en la formacion del vinculo, es que al principio se tenia
contemplado trabajar con un colectivo de artistas ya establecido, liderado por uno de nuestros
contactos, al que conocimos en medio de una actividad académica relacionada con FORJA.
No obstante, no todos los jovenes con los que se hicieron los acuerdos de participacion,

continuaron en el proceso.

En sintesis, nuestro contacto, quien se identifica con el apodo de Cerve, y a su lado, Goofy,
uno de sus colegas, los dos cantantes y compositores de Rap, nos acercaron a un colectivo
organizado llamado, The Realness, con estos chicos se realiz6 un primer encuentro virtual,
en el que se expusieron los objetivos del taller y se establecieron acuerdos de asistencia, como
la definicion de horarios y el punto de encuentro. Precisamente, Cerve fue quién gestion6 un
espacio en la Biblioteca Publica Centro Cultural Comuna 18, en el barrio el Jordan, segun su
criterio, este era un punto medio que nos quedaba bien a todos y resultaba un espacio
agradable y apto para este tipo de eventos. En ese sentido, ya se habian identificado unas
figuras de autoridad que de alguna manera motivaban la participacion y la asistencia de los

jévenes.

Continuando con la experiencia, Goofy fue el primero en socializar el proyecto con otros
jovenes de la comuna, gracias a él, Cristian Realpe, su hermano Sebastian y Karen Delgado
se unieron a la primera sesion préactica, donde se pudo notar la primera contingencia respecto
a nuestra intencion de trabajar con un grupo ya conformado, en el que se pudieran identificar
unas metas y unos valores colectivos. No obstante, esta diversidad fue una ventaja que

permitio un desarrollo 6ptimo de la estrategia de apropiacion de contenidos audiovisuales.
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Més tarde, entre los nuevos participantes empezé a surgir una nueva figura de autoridad,
Cristian Realpe fue el lider implicitamente designado y permanecieron los nuevos chicos que
Cristian invitd, diversificando ain mas el grupo. Por este motivo, ademéas de su asistencia,
compromiso y participacion, se destaco la actuacion de Cristian en aspectos como la
motivacion de los integrantes para su asistencia consecutiva, la integracion de nuevos
participantes, la preocupacion por la seguridad de cada miembro, etc. También, fueron estas
razones, las que permitieron que se le tuviera en cuenta como el candidato mas apropiado
para ejercer el rol de productor en el rodaje, rol que efectivamente desarroll6 de manera

pertinente y positiva.

Dentro de la fase dos, respecto a la investigacion, se pudo observar la evolucion que cada
participante tuvo respecto a la integracién con el grupo. Pese a que la mayoria se conocian,
en la primera sesion presencial muchos se mostraron timidos y con pocas ganas de socializar.
Aunque se hicieron ejercicios que permitieron establecer un espacio de confianza en el que
se sintieron mas comodos, fue evidente que necesitaban mas tiempo para adaptarse a los

nuevos comparferos y a los monitores.

Por otro lado, los espacios donde se desarroll6 el taller permitieron dar cuenta de aspectos
relevantes sobre la investigacion respecto a la categoria de la violencia urbana. En muchas
ocasiones, los estudiantes resaltaban la necesidad de tener cuidado en ciertos lugares por los
que se transitaban, incluso, organizaron un punto de encuentro donde se reunian para ir juntos
a las sesiones y al mismo tiempo, devolverse y llegar a salvo. Muchas veces manifestaron
que los lugares por donde vivian no eran tan peligrosos, pero que “es mejor no dar papaya”

frase cominmente utilizada para expresar la necesidad de ser prevenido.

Igualmente, en conversaciones con los chicos se pudo advertir que algunos de ellos han
tenido fuertes acercamientos a la violencia, aungue no necesariamente de manera directa. Tal
es el caso de uno de los integrantes que relato la experiencia de uno de sus amigos cercanos,
a quién asesinaron en el barrio, lo que le caus6 mucho impacto. Sobre todo, porque el dia
anterior habia estado con él, y le parecia muy extrafio como la vida podia apagarse tan

repentinamente.
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Por otro lado, teniendo en cuenta la informacién obtenida en la entrevista organizada por los
chicos durante una sesion practica, se pudo evidenciar que, sin duda, la violencia urbana es
un fenébmeno que ha condicionado, de muchas maneras, los estilos de vida de los
participantes. En este caso particular, se presenta la historia de vida de un joven de veinte
afios, procedente de la ciudad de Popayan, quien se intereso a sus doce afios en la musica,
gracias a un grupo de musica andina que tenia como objetivo, plantear una estrategia cultural
para alejar a los jovenes de la violencia y las drogas. En este proceso, su maestro le ensefi6 a
formar disciplina y forjar un criterio que lo alejara de la violencia. No obstante, debido al
contexto conflictivo en el que vivia, su familia tuvo que migrar a la ciudad de Cali, en donde
empez6 una nueva vida. Esto nos permite dar cuenta que este fenémeno de violencia urbana
tiene la capacidad de transformar dréasticamente, la manera en la que los jovenes desean

desarrollar su proyecto de vida, bien sea directa o indirectamente.

Avanzando con la estrategia, gracias al rodaje se pudo hacer un pequefio acercamiento a la
cotidianidad de los chicos. Para algunas escenas se necesitd grabar en el interior de una
habitacion, por lo que cada miembro del taller, junto a sus monitores, se desplazaron hacia la
casa de una de las participantes quien accedio6 a prestar su habitacion como locacion. Este
recorrido permitié observar la larga distancia que los jovenes tenian que recorrer para asistir
a las sesiones précticas del taller, a su vez, evidencié su compromiso con la estrategia, ademas
de que permitié observar mas de cerca su contexto. Caminar por Los Chorros fue sin duda,
una experiencia enriquecedora, pues hasta cierto punto, se sentia cierta cercania entre la
comunidad, como si fuera un pueblo aparte. Ademas, se pudo observar el sentido de
pertenencia que los jovenes sienten con su entorno. En contraste con las primeras sesiones,
en esta etapa del rodaje, se pudo observar un cambio muy notorio en el comportamiento de
los jovenes, pues cada miembro se sentia mas comodo estando junto a los otros, dejando la
timidez de lado, lo que, sin duda, fue un cambio muy positivo, considerando que la seguridad
y la confianza que desarrollaron entre ellos les permitio desempefiar un buen rol durante el

rodaje.

Por otro lado, sobre la fase de apropiacidn. Disefiar una estrategia pedagdgica y formativa
tiene como proposito encontrar las maneras y herramientas para facilitar unos determinados

contenidos, conocimientos y experiencias a un grupo de personas que no conocen sobre ello,
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0 tienen pequefias nociones. A partir de esta idea base, el disefio de esta estrategia pedagogica
siempre tuvo como principales protagonistas a los jovenes participantes, quienes recibian los
conocimientos y experiencias, se apropiaban de estos y a través de ellos lograban una

conexion consigo mismos y una forma de expresar y representar sus propias formas de vida.

Lo audiovisual siempre es reconocible como una herramienta para la representacion, la
expresion de sensibilidades, emociones, posturas sociales y politicas, reflexiones sobre la
realidad, y, sobre todo, un medio dispuesto y adecuado para el dialogo y la discusion
alrededor de temas y agendas sociales necesarias en la actualidad. Es por este motivo que se
inspird la realizacion de esta estrategia pedagogica y bajo esta idea se desarroll6 un taller de
apropiacion audiovisual, para brindarle herramientas de expresion y representacion a un

colectivo de jévenes que buscaban las formas de encontrarse y expresarse en sociedad.

Reconociendo toda esta potencialidad de lo audiovisual como herramienta y medio de
expresion, esta estrategia se disefido desde lo méas bésico, otorgando los conocimientos
iniciales y avanzando en medida gradual para lograr una comprension adecuada de los
jévenes sobre el contenido, siempre teniendo en cuenta sus propias capacidades, métodos de
aprendizaje y buscando generar espacios para la exploracion de sus individualidades y

saberes colectivos.

Inicialmente, se plante6 la realizacion de una clase semanal de manera presencial que a lo
largo del tiempo fuera abordando contenidos, luego realizacion de la historia, proceso
creativo de preproduccion y, por ultimo, la fase de rodaje y publicos. Sin embargo,
interactuando con los jovenes se logré entender que la presencialidad podia verse
complementada con algunos eventos de manera virtual, aunque no muchos, y que ademas se
generaba mayor confianza, vinculo, aprendizaje y una estrecha relacién con ellos cuando se
lograban espacios dos 0 mas veces a la semana. Incluso, durante la presentacion del corto y
aquella sesion final para recibir retroalimentacién de la experiencia y valoraciones por parte
de ellos, todos estuvieron de acuerdo en que realizar sesiones dos veces a la semana fortalecio
el vinculo, sin embargo, habrian quedado mas contentos de realizar ambos encuentros de

manera presencial.
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Pese a esto, el disefio de la estrategia, segun ellos mismos y algunos expertos en temas
educativos que participaron del grupo focal, refleja buenos resultados y permite evidenciar
una Optima apropiacion de herramientas y saberes por parte de los jovenes participantes.
Realizar encuentros dos veces a la semana y caracterizar las sesiones segun las actividades
como desarrollo de contenidos y proceso creativo de preproduccion, resulto siendo una til
estrategia de optimizar tiempo, abordar contenidos y experiencias planteadas como objetivos
y lograr que los jovenes accedieran a estas herramientas y las interiorizaran dentro de si

mMismos.

Igualmente, siguiendo con la linea de comentar las valoraciones que realizaron los
participantes, fue interesante también encontrar que apreciaron mucho mas las actividades
presenciales que suponian una actividad practica. Por supuesto, es entendible en la medida
que les permitia acceder a los equipos y experimentar con ellos, pero también se notaba su
entusiasmo y participacion en estos espacios, aunque esto no quiere decir que ignoraran
completamente las sesiones donde se ensefiaban contenidos tedricos, donde también

realizaban preguntas, se mostraban interesados, curiosos y atentos.

Por otro lado, sobre la fase de produccion, que se realiz6 de manera simultanea a la fase de
apropiacion, es interesante encontrar que también fueron curiosos y participativos, se vieron
involucrados con el proceso creativo del desarrollo de la historia y asumieron su rol técnico
posteriormente de una manera habil y responsable. Claramente, no todos participaron de la
misma forma durante la creacién de la historia. Desde un principio durante el establecimiento
del vinculo ya se iban observando posibles perfiles que serian parte esencial del equipo
creativo, pues se vieron involucrados directamente en la escritura, los detalles, sugerir
espacios, dialogos, etc. Sin embargo, todos aportaron un poco en el ejercicio inicial de pensar
una semilla de historia que lentamente y con algo de guia se fue transformando en una historia

coherente y solida.

En este punto surge un fendmeno interesante que debe ser merecedor de una discusion tedrica
y reflexiva bastante amplia. Segin Eduardo Montenegro, director de Tikal Producciones, los
productos audiovisuales que surgen del trabajo comunitario deben tener el caracter y la
responsabilidad social de permitir contar historias propias de la comunidad, narrativas que

los representen a ellos y les permita verse en un “espejo” para también analizar su propia
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cotidianidad y transformar sus realidades. Pese a esto, surge también el interrogante para
descubrir si este objetivo es realmente posible. Es decir, ;es verdaderamente propia una
historia que nace desde las guias y reflexiones externas a ellas? De una u otra forma, todo
proceso de intervencion social que busca la transformacion, la busca desde los propios ideales
de bienestar que los realizadores tienen preconcebidos. De esta manera, empiezan a generar
inquietudes y reflexiones en la comunidad que la guian a encontrar en sus propias narrativas,
formas de dirigirse hacia los ideales de bienestar que el grupo realizador les ha compartido,
o tal vez ya habian interiorizado. Por supuesto, no estoy intentando sefialar los trabajos de
intervencion social como procesos de adoctrinamiento ni algo parecido, solo postulo la

posible reflexion que se puede generar a partir de esto.

Ademas de lo anterior, es de tener en cuenta que, precisamente, la responsabilidad de la
transformacion social debe estar presente en el trabajo comunitario. Sin embargo, los
objetivos de este trabajo de grado no iban necesariamente involucrados con la transformacién
y el impacto social como lo sugiere Eduardo Montenegro. De cierta forma, el impacto que se
planeaba generar, y se logro, siempre fue otorgar herramientas y posibilidades teéricas y
practicas para que los jovenes participantes encontraran en el audiovisual una manera de
expresar y representar sus historias. Inicialmente con un tema de ficcion que nace desde el
gjercicio creativo de esta estrategia, pero posteriormente podran explorar cualquier narrativa
deseada a partir de los conocimientos y experiencias que adquirieron y lograron acceder

gracias a este trabajo de grado.

Finalmente, es aqui donde entonces también debe crearse discusion alrededor de la historia
relatada como producto de esta estrategia y el caracter de representacion y posibilidad de
expresion que ella supone. Inicialmente a los jovenes se les permitié explorar narrativas e
historias alejadas de su cotidianidad, sin embargo, en la medida en que se avanzaban los
ejercicios de escritura libre, también se lograba notar como ellos encaminaban sus historias
hacia ficciones que parecian encontrar similitudes con sus propias realidades. Pese a esto, la
exploracién de historias relacionadas a la ciencia ficcion fue algo de méas agrado para la
creatividad de los jovenes, entonces pensaron en involucrar ambos aspectos y crear esta
historia de un joven con una enfermedad mental que cambia de cuerpo (o tal vez no) y termina

repitiendo su dia. ¢Estuvo mal permitirles explorar historias diferentes a su cotidianidad?
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¢Debi0 esta estrategia guiar la creatividad de ellos y encaminar el producto hacia la creacion
de una historia que realmente representara sus realidades? ¢Seria tal vez etnocéntrico
configurar limites para su creatividad y guiarlos hacia el relato de més historias conocidas
para ellos? ¢Acaso deberian ellos centrarse en hablar sobre contextos populares tan solo por
el hecho de vivir en ellos? ¢ Le es negada la posibilidad de abordar otros universos narrativos?
El objetivo de este trabajo de grado siempre fue la creacidn de una estrategia de apropiacion
audiovisual con jovenes populares, como temas transversales, la autopercepcion y violencia
urbana debian estar en alguln sitio, pero no cobrar protagonismo. Fue asi como el objetivo
principal se cumplid, los jovenes adquirieron conocimientos y experiencias, se obtuvo un
cortometraje que permitio evidenciar esto y hablar sobre ellos mismos y, sobre todo, se logro
otorgar herramientas de expresion artistica a jovenes que, como lo dicho en apartados
anteriores, muchas condiciones de su contexto social no se las permitian y posiblemente

ahora cuentan con ellas.
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AnNexos

Guion Literario:

INT. CUARTO - Dfa (1)

ANDRES despierta, recibe una llamada y contesta, aunque parece
no importarle.

ANDRES
Un poco de cosas pa hacer y dizque no salga

Se ve una alarma que muestra la fecha y se escucha una voz
lejos de un hombre que pasa anunciando fecha y una noticia.

ANDRES se ata los cordones, agarra sus llaves y sale de casa.
EXT. CALLE - DIa (2)

ANDRES camina por el andén. llega a una esquina y se encuentra
con su amigo.

MARTIO
;Qué dice men?

ANDRES
:Bien pa y vos?

MARIO
Todo bien pa, aqui pillando locuras de la mafiana. Por alléd un
mk se lo desayunaron (se rie) siisas, dizque a buscar el

desayuno y tenga su pepazo, algo habra hecho..

El amigo hace un gesto de picardia y se despide de ANDRES
chocando pufios. Imdgenes de la vida de MARIO pasar rapido.

EXT. CALLE - DIA (3)
ANDRES (*) entra a casa con una bolsa de pan.

INT. CASA - DIa (4)
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ANDRES da un mordisco al pan y toma un Gltimo sorbo de café,
deja el plato con un trozo de pan en el nochero y se recuesta.
No puede dormir y camina por el cuarto de un lado a otro, toma
un libro y comienza a leer acostado hasta que duerme.

INT. CASA - DIA (5)

Andrés despierta y enciende la radio, las noticias se escuchan
de fondo mientras sentado en la cama parece desesperarse,
quiere callarlo todo, saca sus audifonos y suena una cancién,
se acuesta en la cama.

INT. CASA - DIA (6)
ANDRES se levanta, coge llaves y sale de casa.
EXT. CALLE - DIa (7)

ANDRES camina por la calle. Se acerca a un parque y se sienta,
toma gaseosa, la cancidén sigue sonando. Se mira otro
hombre que se acerca y parece conocerlo.

HOMBRE 1
;Qué dice pa? Raro verlo por estos lares.. (Se hace una pausa)
Veni, tenés por ahi?

ANDRES (MARIO)
;Qué si tengo que o qué?

HOMBRE 1
:La bareta, no tenés enserio?

ANDRES (MARIO)
Jum, bareta? como voy a tener, si ni fumo

HOMBRE 1
Ayy mano, con los afilos que yo te conozco a vos, Mario, que
nos pegabamos los pipazos a cada rato (risa suave)

ANDRES (MARIO)
Mario? ¢;De qué Mario hablas? Si yo soy Andrés
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HOMBRE 1
;Pues de vos mk, quien mas? (Cudl Andrés? ;Estas drogado?

ANDRES se aleja del hombre y con cierta duda saca su teléfono

y se mira en el vidrio, descubre su rostro, se sorprende y sale
corriendo.

EXT. CALLE - DIA (8)

Vemos a Mario correr y mirar hacia todos lados buscando algo.
Llega a una terraza y luego de mirar hacia varios lados se mira
a si mismo sentado junto a otro man.

Intenta acercarse, pero alguien que sale detrads de una pared
lo detiene

HOMBRE 2
Pa donde va pa? Ande suavesito

ANDRES (MARIO)
Necesito hablar con Mario

HOMBRE 2
Pero si vos sos Mario, dejad de decir mkdas y &ndate que vos
sabés que acd no nos gustas mucho

ANDRES (MARIO)
Cual Mario, a Mario lo tenés alld y no le decis ni mierda,
cese hpta se quedd con mi cuerpo y entonces?

HOMBRE 2
Escuchalo Andrés (risas) que dizque vos le robaste el cuerpo
(se rie) deja de ver peliculas, baboso y andate.

ANDRES se acerca con paso agresivo pero el hombre Jjunto a
Andrés se acerca y lo empuja, el otro man lo golpea y ANDRES
cae. Vemos que lo siguen golpeando.

EXT. CALLE - TARDE NOCHE (9)

Andrés estd golpeado, recostado en unas escaleras, poco abre
sus 0jos y parece débil. Se acuesta totalmente.
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EXT. CALLE - DIA (10)

ANDRES despierta en el mismo sitio. Aun estd adolorido y su
confusidén sigue presente. Mira su teléfono y vemos el detalle
de la fecha, es la misma del dia anterior. A lo lejos se escucha
el mismo sefilor anunciando una noticia y fecha. Asustado vy
confundido. Decide 1llamarse a si mismo, cuando contestan
responde asustado y en tono rapido.

ANDRES
Andrés, yo, en fin, escuchame bien, no salgds. Quedate en la
casa encerrado, no le abrds a nadie.

ANDRES
Un poco de cosas pa hacer y dizgque no salga

Se ve una alarma que muestra la fecha y se escucha una voz
lejos de un hombre que pasa anunciando fecha y una noticia.

ANDRES se ata los cordones, agarra sus llaves y sale de casa.
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VIDEO SONIDO
ESCENA | PLANO ACCION ASPECTOS TECNICOS EFECTOS DIALOGO MUSICA/EFECTOS OBSERVACIONES
Cama suena.
1 ANDRES despierta, Plano medul). Lateral, Qarros en la calle, 0:03
contrapicado. pitos, vendedores,
animales.
Suena el teléfono
2 Recibe una llamada Plano detalle. Picado. de la llamada. 0:01
Sonido ambiente
. Un poco de cosas
Contesta, aunque parece | Plano medio. Lateral, . . .
3 . . pa hacer y dizque Sonido ambiente 0:05
no importarle contrapicado.
no salga
1 Extra! Extra! Hoy 13 Alarma. Calle,
4 Vemos la alarma y pasa Plano detalle. Frontal, de octubre carros, pitos, El dialogo se escucha en el
el vendedor. angulacién normal. cogieron a Alias el animales, fondo, bastante suave. 00:05
Manco... ambulancia.
L . ,
, Plano detalle. Frontal, O.S cordor.wes Transicién de plano desde un
5 Andrés ata sus cordones, ., Sonido ambiente.
angulacién normal. zoom out 00:02
Zapateo.
Plano americano.
Agarra sus llaves y sale Lateral, angulacion RIS
6 g y i puerta. Pasos. 0:05
de casa. normal. Travelling . .
. Sonido ambiente.
vertical
, . Pl tero. Di | .
Andrés camina por el ano ?n ero |a.g'ona Sonido de calle.
1 . atrds, angulacion 0:04
andén. Pasos.
normal.
2
5 llega a una esquina y se | Plano rrledlo. Diagonal Qué dice men? Sonido de calle, 0:06
encuentra con su amigo. atras, normal. pasos.




ContinGian conversacion
y luego se despiden
chocando los pufios.

Plano medio. Lateral,
normal.

Andrés: Bien pay
vos? Mario: Todo
bien pa, aqui
pillando locuras de
la manana. Por alla
un mk se lo
desayunaron (se
rie) siisas...

Sonido de calle,
pasos.
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0:10

Secuencia de imagenes
sobre la vida de Mario

Estas imagenes se buscara
tomar fotografias de este
personaje haciendo diversas
cosas.

Andrés entra a casa con
una bolsa de pan

Plano general. Frontal,
normal.

Sonido de calle,
pasos, puerta.

0:03

Mordisco al pan, sorbo
café, deja plato nochero
y se recuesta.

Plano medio. Diagonal,
normal.

Cama, plato en
nochero. Sonido
ambiente.

0:08

No puede dormir, mira a
la nada, camina, lee libro
y se duerme.

Plano medio largo.
frontal, normal.

Pasos, cama,

sonido ambiente.

0:15

Enciende la radio, se
escuchan las noticias y
se sienta en la cama, se

desspera, saca audifonos
y se acuesta.

Plano detalle y luego
plano medio. Travelling
dolly, con paneo.

Radio, pasos,

sonido ambiente.

00:014:00

Se levanta, coge llaves y
sale de casa.

Plano medio a general.
Frontal. Cdmara en
seguimiento.

Pasos, llaves,
puerta, Sonido
ambiente
transicion calle.

Movimeinto de camara
dependiendo el espacio y su
organizacion. 00:06

Andrés camina por la
calle.

Plano general. Frontal,
normal.

Sonido de calle,
pasos.

0:03




Andrés llega a un
parque, se sienta y toma
gasesosa.

Plano general. Diagonal
atrds y queda general
frontal. Camara
seguimiento.

Pasos, candela,
sonido de beber,
sonidos de calle.

04

Movimiento de camara
bastante simple, casi que
solo reencuadre. 00:09

Otro hombre se acercay
lo saluda.

Plano medio escorzo.
Diagonal atras, normal,
fijo.

éQué dice pa? Raro
verlo por estos
lares...

Sonidos de calle.

0:08

Conversacion

Plano escorzo. Diagonal
atrds, hacia Andrés.

Andrés: ¢Que si
tengo que o qué?
Hombre: éDe la
verde...

Sonidos de calle.

0:06

Conversacion.

Plano medio. Lateral,
normal.

Jum, bareta? como
voy a tener, si ni
fumo. /Ayy mano...

Sonidos de calle.

0:15

Andrés se aleja del
hombre, mira teléfono y
sale corriendo.

Plano general. Diagonal
atras y queda frontal
medio. Camara sigue

hacia atras.

Sonidos de calle.

Pasos, reacciones.

Movimiento de camara hacia
atras siguiéndolo. 00:09

Mario corre y mira hacia
todos lados

Plano medio. Diagonal,
normal. Travelling
seguimiento

Sonido de pasos,
calle, respiracion
agitada.

Movimeinto de camara.
00:05

Mario corre, mira hacia
todos lados y esta
agitado.

Primer plano. Frontal,
contrapicado. Dolly
atras.

Sonido de pasos,
calle, respiracion
agitada.

Movimiento de camara
agitado. 00:03

Mario llega agitado,
luego de mirar se ve a si
mismo e intenta
acercarse.

Plano general. Diagonal,
normal. Seguimiento.

Pa donde va pa?
Ande suavesito.
Andrés: Necesito
hablar con Mario

Sonido ambiente

Seguimiento. 00:10

Conversacion

Plano medio. Lateral,
normal. Cadmara fija.

Linea 3 ylinea 4

Sonido ambiente

0:15




Ultima linea y luego
intenta acercarse para
terminar siendo
golpeado.

Plano general. Diagonal,
normal. Seguimiento.

ultima linea

Sonido ambiente.
Pasos, patadas,
gritos, quejas.
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0:15

Andrés golpeado en las
escaleras, se sienta 'y
recuesta nuevamente.

Primer plano. Frontal,
normal. Travelling
seguimiento rostro.

Sonido ambiente

Termina en mitad de cuerpo.
00:07

10

Andrés despierta y sigue
confundido. Saca el
teléfono y lo mira.

Plano medio. Frontal,
normal. Fijo.

Sonido ambiente.

0:06

Teléfono, hora y fecha.
Sefior vendiendo rifa

Plano detalle. Picado,
atras.

Sonido ambiente.
Se oye sefior de
rifa diferente o

una mujer.

0:02

Andrés sigue viendo el
teléfono y continlda
confundido. Decide
hacer una llamada.

Plano medio. Frontal,
normal. Fijo.

Andrés: Andrés, yo,
en fin, no salgas,
quedate en la casa
y no le abras a
nadie.

Sonido ambiente.
La voz del otro
Andrés con voz de
teléfono.

0:12

Contesta, aunque parece
no importarle

Plano medio. Lateral,
contrapicado.

Un poco de cosas
pa hacer y dizque
no salga

Sonido ambiente

0:05

Se repite los planos
desde el 4 hasta el 6 de
la escena 1, no se
necesitan grabar.
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ducto audiovisual basado en sus
vivencias sobre la violencia urbana

Director:

Estudiantes:

Esta revista recopila informacién
basica acerca de producciéon audiovi-
sual con la intencion de fortalecer y
profundizar conocimientos en el
tema, ademas de facilitar una herra-
mienta pedagogica para futuras acti-
vidades.
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TIPOS DE PLANOS SEGUN SU ENCUADRE

Existen varios tipos de planos en el cine, cada
uno de ellos responde a unos intereses esté-
ticos o narrativos particulares que enrique-
cen la historia.

Gran plano general (Establishing
Shot o GPG)

Aporta contexto %geogréfico al mostrar el paisaje
donde se desarrolla |la escena.

Forrest Gump (1994)

Plano general

Toma abierta, a diferencia del GPG, se logra
diferenciar la figura humana, pero sigue pre-
dominando el escenario.

Avatar (2009)

Plano entero (Full Shot)

Muestra el cuerpo completo de la persona. Se
enfoca en el lenguaje corporal del personaje.

John Wick 2 (2017)

Plano Americano o 3/4

Muestra aI_Fersonaje de la cabeza hasta las rodi-
llas. Era utilizado a menudo en peliculas wester-

ns para que se viera con claridad el arma del
personaje.

El hombre que matd a Liberty Valance (1962)

Plano medio

Va delacabeza a la cintura. Suele usarse en entrevis-
tas, y para mostrar las conversaciones entre los

ersonajes. Es el primer plano que nos permite ver
as emociones de estos.

Pulp Fiction {1994)

Primer plano (Close-Up Shot)

Va de los hombros a la cabeza. Sirve para mostrar las
emociones del personaje en las escenas dramaticas.

Elresplandor (1980)
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Primerisimo Primer
Plano (Extreme Clo-
se-Up Shot)

v la emocion que

Psicosis (1960)

Plano Subjetivo
(Point of View/POV )

n
permi >
or o que este piensa o
siente
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Le Bon, la brute et le truand -(1966)

Plano Detalle (Detail

scenari

1eb

E.T., el extraterrestre(1982)

Breaking Bad (2008)
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TIPOS DE PLANOS SEGUN SU ANGULO

Holandés:

imara esta

Frontal:

i

R o=sible

Maligno (The Prodigy) (2019
‘T'! -
o

Batman begins (2008) "V ==_

Cenital:

Plano picado:

" I
ina at

ragiide

Like crazy (3

Los vengadores (2012)

Contrapicado:

Bastardo oria (2009)

Rasante:

Psicosis (1960)




TIPS BASICOS DE
COMPOSICION

El cerebro puede tomar un objeto de |a
realidad y constituirlo como su propio
centro de atencion. Sin embargo, en el
proceso fotografico o de video, la
camara no es capaz de hacerlo sola,
depende de nosotros componer la
imagen de manera que nuestro centro
de atencion sea aquel punto deseado.
Para esto, es preciso tener en cuenta:

Ley de los tercios

Los puntos corresponden a los focos de
atencion sobre los cuales, naturalmente,
reposamos nuestra mirada.

Ley del horizonte

a—
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El horizonte no es solamente una linea
“entre cielo y tierra”. Dicho término se
refiere a cualquier linea que divida la
imagen en dos o tres franjas, nos permi-
ta diferenciar estos sectores y se
encuentre armonia en ellos.

De manera natural, siempre buscamos
observar hacia la direccion en que el
personaje u objeto esta mirando. Sin
embargo, no es una regla. En caso de
requerirlo y bajo una intencion solida,
se puede anular dicho espacio.

o

S




MOVIMIENTOS DE

CAMARA

Camara en punto fijo:

Paneo:

Giro horizontal sobre
su propio eje.

X

Tilt:
Tiltup

T
\

Tilt Down

Movimiento vertical
sobre su propio eje.

Travel (Camara en movimiento):

Travelling lateral:

s

Movimiento horizontal
sobre una linea recta

Dolly:

00 .

~
-
Out

Movimiento hacia

adelante o hacia atras

del objeto.

Travelling follow:

Seguimiento desde
atras hacia el objeto
que avanza.

Travelling vertical:

i
l.

Movimiento vertical
sobre una linea recta

Travelling circular:

M O

Movimiento circular
en seguimiento.

Travelling follow back:

Desplazamiento hacia
atrds acompanando al
objeto que avanza

Z00m (Movimiento éptico, no fisico):

&

<

Zoom In: Acercamiento  Zoom Out: Alejamiento

desde |a lente.

desde la lente.

102

FUNCIONES Y PARTES DE LA
CAMARA

Objetivo:

Conjunto de lentes que transportan la luz desde
el exterior hasta la ventanilla de impresion donde
se encuentra la pelicula.

Cuerpo de la camara:

En él se encuentran los dispositivos mas impor-
tantes para la impresién de la pelicula.

Obturador:

Dispositivo de la cdmara que nos permite contro-
lar el tiempo que va a estar expuesto el sensor a la
acciéndela luz. Su funcién es regularla luzque va
a alcanzar el sensor.

Visor:

Es un componente 6ptico a través del cual el
operador puede ver laimagen que forma el obje-
tivo.

Sistema de alimentacion:
Se encarga de proporcionar a la cdmara la ener-

gia necesaria para accionar todos sus componen-
tes.

Diafragma:

Permite controlar la cantidad de luz que entra o
no al sensor.

Su apertura es inversamente proporcional a la
profundidad de campo:

Cuanto mas abierto esté menor profundidad y
viceversa.

1 Objetivo

2 Espejo

3 Pantalla de enfoque
4 Pentaprisma

5 Visor

6 Obturador

7 Pelicula




RESOLUCION Y PROPORCION DE ASPECTO

La relacion de aspecto en el cine se
refiere a la proporcidon que existe
entre el ancho y el alto de una
imagen.

La composicion cambia radical-
mente cuando se trabajan ima-
genes verticales u horizaonta-
les, de igual manera, cuando se
componen imagenes rectangu-
lares o cuadradas.

En el cine siempre se expresa la
division del ancho entre el alto, y
en decimale, poreso el 4:3dela TV
sellama 1.33:1 en el cineya que, se
divide 4 partes de ancho entre 3 de
alto.

4:3(1.33:1)

Fue la primera relacion de aspecto
usada en la television y el cine.

16:9(1.78:1)

Es el estdndar intermedio entre el
4:3y Cinemascope

Basicamente, la relacion de aspec-
toese fotograma es 1,33 veces mas
ancha que alta.

Se usan dos nimeros separados
por dos puntos, para expresar la
relacién de aspecto, por ejemplo,
4:3, que comunmente viene en casi
todas las cdmaras de video. En
este caso, el primer nimero (4) se
refiere al ancho de la imagén, y el
segundo (3) se refiere a la altura.

Las unidades pueden ser pixeles,
centimetros, pulgadas, etc.

1.85:1

Estandar en el cine desde los
anos 60.

2.39:1(2.35:122.66:1)

Cinemascope (anamorfico):
Estandar usado_en el cine desde
los afios 50.




BALANCE DE BLANCOS

La imagen es afectada segln el contex-
to y genera variaciones en los colores
dependiendo de la iluminacion y el
tono de esta. Para evitarlo, debe se
indica el blanco y luego se desarrollara
un proceso automatico que agrega la
temperatura faltante para equilbrar
colores. Sin embargo, algunas veces se
usan “presets” que preestablecen con-
diciones para el balance y configuran la
camara segun la temperatura de color.

Y P
AWB e E 5 = N
|
Automatico Luz dia Tungsteno Sombras
P a ‘a
ZiIn
Fluorescente Nublade Flash

TEMPERATURA DE COLOR

Bajo este término nos referimos a la
sensacion térmica que se refleja en la
tonalidad que predomina sobre los
colores de la imagen. Encontrando asi
los tonos azules que son llamados
“frios”, y los tonos amarillos que son
llamados “célidos”. Dicha temperatura
se mide en grados Kelvin y su forma de
distribucion se mostrara en la siguiente

figura.
Wil =% E:e% %

Iumj'mnn
Flash
5500

Recordando la cercana relaciéon entre Balance de
blancos y temperatura de color, esta imagen indica
las debidas temperaturas que cada preset aplica
para equilibrar la imagen.

o

Nublado N\
Sombra

A AN

Fluoresceate

SONIDO

Tipos de micréfonos:

Segun la direccion en que captan el
sonido pueden ser:

Omnidireccionales: Bidireccionales:

D B

Unidereccionales o cardiodes:

R & &

Cardiode  Supercardiode Hipercardiode

Segun su proposito pueden ser:

De caia (Shotgun):  De condensador:

Microfono de tubo
largo, unidireccional.
Precision de sonido.

Alta precision y sensi-
bilidad, cardiodes.
Usados en estudio.

De solapa (Lavalier): Dinamicos:

%

Micréfono omnidirec-

cional. Permiten ser

bastante practicos en

entrevistas o registro
de dialogo.

Micréfono unidirec-
cional. Permiten ser
bastante practicos en
entrevistas o presen-
taciones en vivo.
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ESQUEMAS BASICOS DE
ILUMINACION

El triangulo de iluminacion
basico esta formado por una luz
principal, una luz de relleno y
una luz de contra.

Luz principal o Key light:

El sol es la luz natural principal, en
terminos de iluminacién artificial,
es la luz con mayor potencia. Al
ser una luz dura, provoca sombras
definidias en el rostro del perso-
naje.

Suele colocarse a unos 45 grados
con respecto a la camara, y por
encima de la altura de los ojos del

sujeto.

Luz de relleno o fill light:

Es una luz suave y difusa, de
menor intensidad, complementa-
ria a la luz principal, se usa para
controlar el contraste y reducir la
dureza de las sombras que provo-
ca la luz principal.
Se ubica al otro lado de la camara
con respecto a la luz principal.
También se puede rebotar la luz
Brincipal con una superficie
lanca, y de asi reducir el contras-
te en el rostro.

Luz de contra o backlight:

Es una luz dura que se ubica cui-
dadosamente detrds del sujeto
para separarlo del fondo y darle
volumen al rostro sin que ilumine
partes del encuadre que no se ne-
cesitan. También se puede usar la
luz natural, rebotandola con un
reflector para iluminar el rostro
del personaje cuando se encuen-
tra en exteriores.

Contraluz

.

45°

i Luz de relleno

Luz principal
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Luz de fondo o background light :

No forma parte del triangulo
basico, ya que no ilumina a la per-
sona. No obstante, es importante
tenerla en cuenta, pues permite
crear profundidad en las escenas y
separar alin mas al personaje del
fondo.

Triangulo de Rembrandt:

Su nombre se debe a un famoso
pintor holandés del siglo XVII, ya
que era una caracteristica de sus
cuadros.

Se trata basicamente de un trian-
gulo que queda iluminado en el
rostro del personaje, debajo del ojo
donde hay sombras, en el lado
opuesto a la luz principal, portan-
do naturalidad a la iluminacién.

&

ROLES DE TRABAJO

Productor:

-Busca inversores para el proyecto
-Contrata el personal necesario
para las grabaciones

‘Vende la pelicula a los distribuido-
res.

Productor ejecutivo:

Organiza el plan de trabajo, contro-
lando el correcto desarrollo del
plan de rodaje establecido, y deci-
diendo como se pueden afrontar
los imprevistos.

Coordinacion de produccion:
Coordina cada etapa de produc-
cion, realizacion y posproduccion
del material grabado.

Director:

Supervisa todas los procesos que
se llevan a cabo durante el rodaje,
para asegurar un buen resultado en
las grabaciones, entre sus funcino-
nes se encuentran: dirigir la filma-
cion de una pelicula, dar instruc-
ciones a los actores, decidir la
puesta de camara, y supervisar el
decorado y el vestuario.

Asistente de Direccion:

Realiza el cronograma diario de
filmacién para saber qué se va a
filmar cada dia y coordina las cita-
ciones al personal técnico y artisti-
co necesario para la filmacion.
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Director de Arte:

Es el responsable de todos los ele-
mentos que conforman el resultado
visual de la pelicula, como el ves-
tuario y el maquillaje, también,
garantiza que la localizacion real y el
decorado tengan el aspecto que el
director ha visualizado.

Director de Sonido:
Es responsable de la calidad técnica
y artistica del sonido.

Sonido Directo:

Es el encargado de manejar el
equipo de grabacién para capturar
el sonido ambiente, didlogos vy
demas sonidos incidentales que
aparecen.

Disefio Grafico y Créditos:
Es el encargada de construir los titu-
los y créditos de la pelicula.

Continuidad:

Vigila los detalles que pueden con-
vertirse en saltos narrativos para
arreglarlos a tiempo en el momento
del rodaje.

Director de Fotografia:
Responsable de la calidad técnica y
artistica de laimagen de la pelicula.

Editor:

Ensambla las diferentes tomas
registradas en la pelicula para
formar la narracién.

107

UNIDADES TECNICAS
Y NARRATIVAS

FOTOGRAMA: Recordemos que el
video estd compuesto de multiples
fotografias que fluyen a determinada
velocidad y crean la ilusién del movi-
miento. Cada fotografia individual es
denominada un “fotograma”.

TOMA:

Una toma esta formada por diferen-
tes planos, al ser el plano la unidad
de trabajo para un director de cine,
durante el montaje final, el director
determina cuales utiliza o cuales no.

PLANO:

Es la unidad minima de un rodaje.
Consiste en la grabacién de una
accion de un modo determinado: un
encuadre, enfoque y posicion con-
cretos.

Puede durar minutos, cuando por
ejemplo vemos un plano secuencia
o un segundo cuando la camara a
penas nos deja visualizar la imagen.

ESCENA:

Es el fragmento de la narracién que
sucede en un mismo espacio y
tiempo. Por ende, si se cambia de
lugar, se cambia de escena y si
cambia el tiempo, también cambia
la escena. Esta formada por diferen-
tes planos, asi que puede durar
varios minutos.



SECUENCIA:

Son un conjunto de escenas que
tienen un sentido completo. En ese
sentido, una escena esta conforma-
da por varios planos forman y que
esta finaliza cuando se cambia de
tiempo y espacio, asi una secuencia
esta conformada por varias escenas.

PLANO SECUENCIA: Escena o
secuencia rodada en un solo plano,
sin cortes. Es importante usarlo para
transmitir la sensacién de “tiempo
real”, sin distorsiones o dilataciones
temporales.

ACTO:

Es la division maxima de toda pelicu-
la. En ese sentido, los Actos contie-
nen secuencias que, a su vez, contie-
nen escenas.

La division clasica de una narra-
cion es en tres ACTOS.

| ACTO:

explica quién es el personaje, lo qué
quiere conseguir y como planea con-
seguirlo.

I1ACTO:
Explica lo dificil que va a ser para el
personaje conseguir lo que desea.

111 ACTO:
Explica si lo consigue o no y las con-
secuencias que se derivan de ello.
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LA PUESTA EN
ESCENA

Se hace referencia a los elementos
audiovisuales necesarios para la
realizacion de una escena o plano.
La puesta es escena se conforma de
cuatro grandes grupos de elemen-
tos que deben conjugarse en perfec-
ta armonia durante el rodaje:

Decorados y escenario:

La utileria dentro del plano debe
estar pensada y planeada de acuer-
do a las intenciones narrativas y el
estilo cinematografico que se
adopte. Los escenarios y objetos
que rodean al personaje no pueden
surgir como eventos al azar, por el
contrario, deben escogerse de
acuerdo a la historia, las caracteristi-
cas de los personajes y asuntos téc-
nicos relacionados al color, ilumina-
cion, sombras, etc.

- La Montafia Sagrada (1973)

En esta pelicula cada escenario y elemen-
to que lo compone esta puesto de
manera pensada, con un significado y
sentido establecido.



Vestuario y maquillaje :

La existencia de esta categoria no
implica necesariamente que siem-
pre se deba contar con un vestuario
y maquillaje arduamente elaborado
y llamativo, tampoco se reduce a
quitarle su importancia. Por el con-
trario, cada personaje debe usar o
lucir prendas de acuerdo a lo que
representa al interior de la historia y
la personalidad que adopta.

- Los Locos Addams (1991)
En este caso, el vestuario aporta un signi-
ficado importante para cada personaje.

Direccion de fotografia:

Generalmente se refiere a aspectos
tecnicos que afectan directamente
la imagen y la intenciéon narrativa
que ella posee. Dentro de estos ele-
mentos encontramos la composi-
cion, el encuadre, la temperatura del
color, iluminacién, colores, opticas y
lentes, etc. Podria sefialarse como
uno de los aspectos mas importan-
tes de la puesta en escena. Sin em-
bargo, todos deben complementar-
se unos a otros y jugar en armonia
para conseguir lo deseado.

- Expiacion, deseo y pecado (2007)

Juega con la profundidad de
campo e iluminicacién, aprovecha
el juego de luces y sombras dados
por el contraluz. Ademas, resalta la
intencidn artistica del tono frio en
la temperatura del color.

- Ciudadano Kane (1941)

Sonido:

Este elemento tiene una variacion
importante en cuanto a su organiza-
cion necesaria para el rodaje, puesto
que no en todas las ocasiones es ne-
cesario grabar sonido durante la
misma escena, exceptuando dialo-
gos y algunos efectos sonoros. Otros
pueden ser grabados aparte,
pueden ser creados por folley o des-
cargados de internet, al final se hara
una sola mezcla sonora que incluira
sonido ambiente, dialogos, efectos
de sonido, musicalizacion, etc.
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Esta revista es producto de una investigacion en diversas fuentes, contemplando
contenidos aprendidos en clases, cursos anteriores, lecturas tedricas, etc.
lgualmente, para acceder a mayor informacion técnica, visitar la siguiente lista de
reproduccién que contiene practicos videos educativos sobre el tema.

https://www.youtube.com/playlist?list=PLKERNNCTRO0z9B6d-HGsmQCTN8qJ3sY-t
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Desglose de produccion:
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Esc | Locacion | Actores Extras | Amb. | Vestuario-utileria | Utileria Observaciones técnicas
U/L Set
Cama
Cuarto Sebastian No Int Pantaloneta Nochero
1 Esqueleto Teléfono
Alarma/despertador
Jean, camiseta, tenis Monedas
Llaves
Papel
Radio
Sebastian: Jean,
Calle, Sebastian No Ext camiseta, tenis No
2 esquina. Naby
Naby: Sudadera,
camiseta, gorra, tenis.
3 Calle Naby No Ext Naby: Sudadera, | Bolsa de pan
Fachada. camiseta, gorra, tenis.
Pan
4 Casa Naby No Int Naby: Sudadera, | Café
camiseta, gorra, tenis. Plato
Nochero
Cama
Libro
Radio
Libro
5 Casa Naby No Int Naby: Sudadera, | Radio
camiseta, gorra, tenis. Audifonos
Cama

Nochero con anterior
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6 Casa Naby No Int Naby: Sudadera, | Llaves
camiseta, gorra, tenis. Puerta
Naby: Sudadera,
7 Calle Naby Hombre | Ext camiseta, gorra, tenis. Gaseosa
Parque 1 Celular
Hombre 1: Pantaloneta,
camiseta grande
estampado, tenis
deportivos.
Naby: Sudadera,
8 Calle Sebastian 2 Ext camiseta, gorra, tenis.
Terraza Naby
Cristian Hombre 2: Jean claro,
camiseta roja, tenis
negros.
Sebastian: Jean,
camiseta, tenis
9 Calle Naby No Ext Naby: Sudadera, | No
Escaleras camiseta, gorra, tenis.
10 | Calle Naby No Ext Naby 2: Sudadera, | Teléfono
Escaleras camiseta, gorra, tenis.




114

Registro fotografico de la experiencia:
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