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1. Tema

Palmira La 21 es una barra organizada del municipio de Palmira y es una filial de la
barra brava mas grande que tiene el América de Cali que es Barén Rojo Sur. La 21 en el afio
2022 decidio realizar barrismo social con tres proyectos que estan ejecutando actualmente
como lo son: el comedor comunitario, la escuela de futbol Estrella Roja y el semillero musical
gue hace parte de la orquesta de la barra. Con estos proyectos La 21 esta ayudando a las
personas vulnerables de la ciudad como lo son: nifias, nifios, jovenes y adultos de la tercera
edad. Los proyectos como el comedor comunitario y el semillero musical se realizan en la
cuadra que la barra ha adoptado como su espacio territorial por medio del grafiti que hace
alusion al América y la barra, la cuadra esta ubicada en la carrera 21# 27. Otro de los espacios
en los que trabaja Palmira La 21 con su labor social son las canchas de ftbol del barrio
Sembrador y Santa Ana, en estos lugares juega el equipo Estrella Roja en la que participan

jovenes entre los 13 y 18 afios de diferentes partes de este municipio.

Este trabajo de grado propone un cortometraje documental sobre las representaciones
sociales en el municipio de Palmira, a partir del barrismo social que esta realizando La 21 junto
a sus integrantes. Ademas, de reconocer el espacio territorial que tiene esta barra para

agruparse y en la que lleva a cabo todos sus proyectos para ayudar a la comunidad.



Al hablar sobre la barra de Palmira La 21, estamos enfocandonos en las
representaciones que surgen a raiz de un deporte en este caso el futbol y abordado desde una
narrativa documental. Meneses y Gonzdles (2013) mencionan que los medios de comunicacién
son una mediacién tecnolégica, que facilita el estudio del deporte desde la perspectiva
sociocultural de la comunicacién y permite enfatizar las interrelaciones entre las practicas
sociales y de entretenimiento, las negociaciones y los acuerdos sociales, con los artefactos

culturales inmersos en el ambito del deporte mediatizado.

Desde el futbol y cédmo las representaciones sociales han sido relevantes Castro (2018)

nos menciona que:

El fatbol es un deporte que se ha popularizado a lo largo y ancho del planeta y alcanzé
esa trascendencia gracias a los hinchas, quienes estan presentes acompafiando a su
equipo, partido tras partido. Los hinchas se transformaron a lo largo del siglo XX y
algunos de ellos desbordaron la pasividad del espectador, convirtiéndose en actores
principales del encuentro futbolistico, ratificando su identidad futbolistica mediante actos

festivos y conductas violentas. (p.110)

Los jévenes tienen un papel importante en la barra Palmira La 21 y su popularizacién
convirtiéndola en una categoria de culturas juveniles. Segun Gonzales y Rangel (2011), “Las
culturas juveniles son la expresién de una forma colectiva de ser, que lleva implicita una
basqueda personal e individual frente a ocupar un lugar en el mundo” (p.18). Hay ciertas

acciones de identificacion que estas barras realizan. Segun Miranda, Urrego y Vera (2015):

Estos colectivos se presentan como un espacio de construccion y configuracion de una
identidad colectiva que lleva a sus miembros a identificarse con otros por el mismo
objeto. Estas personas toman como propios los elementos de expresiéon simbdlica, de

modo que las banderas o los llamados “trapos”, la vestimenta alusiva a su equipo, los



tatuajes y la delimitacion del espacio con grafitis y murales se han convertido en un

sinénimo de identidad colectiva. (p.165)

La barra Palmira La 21 por medio del grafiti se ha apropiado de un territorio en el

municipio. Para entender y comprender la importancia del grafiti Duran (2018) nos menciona.

El grafiti es una herramienta urbana que sirve entre los grupos sociales como una
representacion simbdlica con base en ciertos intereses particulares. Ademas de esto, este
mecanismo de expresion, en algunos casos suele enunciar cierto poder territorial en cuanto a
las pandillas, y lo que se conoce como fronteras invisibles dentro de las ciudades principales

del pais. (p.45)

Alrededor de este tema, se puede realizar un documental sobre la barra Palmira La 21y
como esta representacion social por medio del barrismo social ayuda a la comunidad mas
vulnerable de Palmira. Se estima que por medio del corto documental participen los miembros
de la barra y el lider, ya que es la persona con mas autoridad y experiencia que va permitir

nutrir e informar dentro de este producto.

1.1. Publico

Este trabajo de grado esta dirigido principalmente a los integrantes de la barra Palmira
La 21, siendo estos los sujetos de estudio del corto documental y los cuales estan interesados
en la presentacién del producto audiovisual. Las edades de los miembros de la barra estan
entre los 16 y 40 afios, siendo en su mayoria del sexo masculino y residentes del municipio de
Palmira, Valle. También, el documental va dirigido a estudiantes universitarios interesados en
asuntos sobre las representaciones sociales, las culturas juveniles, barrismo social, grafiti y las

barras organizadas de futbol.

1.2. Justificacion



Este trabajo de grado es relevante, se plantea un corto documental sobre una de las
barras organizadas mas grandes de Palmira, en este caso hablamos de la barra Palmira La 21.
Este audiovisual se centra en como por medio de las representaciones sociales, esta cultura
juvenil realiza barrismo social para ayudar a un gran grupo de personas de este municipio. Se
estima que este cortometraje documental es un aporte a la historia la ciudad y de sus
habitantes. Asimismo, en el que se presenta como una barra brava por medio de sus proyectos

estd ayudando a diferentes grupos poblacionales.

Adicional a lo planteado, se quiere presentar en el audiovisual como el barrismo social
gue realiza barra Palmira La 21 en sus espacios, esta siendo importante para los jovenes
miembros de la barra y para los grupos poblacionales a los que esta barra ayuda. Ya que esta
cambiando la mentalidad de sus miembros dejando atras esa cultura de barra brava para ser
una barra que tiene proyectos sociales y en la que trabajan para mitigar un poco las

problematicas por las que pasan las personas mas vulnerables en esta ciudad.

Para finalizar, como estas culturas juveniles son una gran muestra para que los jovenes
se sientan activos y participativos en las dinamicas del barrismo social, al igual que trabajar en
pro de ayudar a la comunidad. Asimismo, cOmo estas barras se vuelven tan significativas para
los jovenes y adquieren un grado de afecto hacia estos grupos, considerandolos una familia en

la que encuentran bienestar.

2. Nota autoral (Referentes: teéricos, estéticos y empiricos)

En este segmento, se presenta una serie de productos audiovisuales e investigaciones
gue han sido clasificadas en las siguientes categorias: Fanaticadas internacionales y Barras en
Colombia, las cuales son del corte audiovisual. Para los referentes de corte textual, la categoria

lleva por nombre Juventud ultra en Colombia, en esta participan cuatro articulos académicos.



Los siguientes documentales y trabajos de investigacion fundamentan como punto de partida

este trabajo de grado.

2.1. Referentes tedricos

Dentro de este segmento, se tendran como referentes dos textos. El primero, para
entender lo que son las representaciones sociales y el segundo, sobre las culturas juveniles,

para fortalecer este concepto, se mencionan otros autores que le dan més claridad.

2.1.1 Las representaciones sociales

El trabajo de grado de Leila Gomez (2012) titulado como “las barras bravas y las
representaciones sociales en el caso de estudio del FRV pasién de un pueblo representada en
un equipo” este texto es una investigacion, sobre las cdmo estan construidas las
representaciones sociales en la barra del futbol Frente Radical Verdiblanco de la ciudad de

Cali, la cual apoya al equipo Deportivo Cali.

La autora Gémez, comienza su trabajo a partir de la siguiente pregunta: ¢ Cual es el rol
de los elementos simbélicos como cantos, colores, banderas, logos, etc. en la construccion de
identidad de los barristas de la barra Frente Radical Verde, en la ciudad de Santiago de Cali del
afo 2011 al 2012? La investigacion esta dividida en 4 partes. En la primera parte se
desarrollara la teoria de las “representaciones sociales”; en la segunda parte se analizan las
barras en Colombia, especificamente la barra de los “comandos azules”. En la tercera parte se
estudian las representaciones sociales asociadas al simbolismo en la barra del Cali y por ultimo

en la cuarta parte presenta las conclusiones.

En la primera parte, se aborda el concepto de las representaciones sociales. Gomez

(2012) menciona que



Las representaciones sociales son construcciones subjetivas de los sujetos a
proposito de un determinado objeto, ya sean materiales e inmateriales. Estas
representaciones sociales se producen a través de ciertas condiciones como, la
memoria colectiva, la estructura social, el intercambio de informacion, la
interaccion y por ultimo los lugares de mayor densidad social. (p.3)

Para la segunda parte, la autora enfatiza en la ideologia dentro de los barristas, segln
Gomez (2012)

Para un barrista su barra es la comunidad que lo identifica, es una familia que le profesa

amor a una institucion y su razén de vivir es apoyarla. Una barra para quien forma parte

de esta es un estilo de vida que se lleva y al que se le presta toda la atencion, tanta,
como se le presta a la familia, al trabajo, al colegio, universidad o a cualquier institucién

a la que pertenezca. (p.22)

En la tercera parte, se menciona como la barra del Deportivo Cali ha ido cambiando a lo
largo de los afios, hasta empezar a conocer las legiones que son grupos de barras de los
diferentes barrios 0 municipios cercanos a la ciudad de Cali. Los barristas son jévenes habitantes
de las comunas mas populares de la ciudad, trabajan en centros comerciales y estudian en las
universidades de la regién. Gémez (2012) menciona que

Algo importante a tener en cuenta en las legiones es que deben cumplir siempre la

condicion es asistir a todos los partidos, sino les decomisan los trapos, las legiones se

localizan por cantidad de miembros e historia dentro de la barra, pues aparte de darle
identidad a la barra fortalece la relacion entre clases donde se dan practicas
relacionadas con el simbolismo propio de la barra como los son: Lemas, signos,
lenguajes, frases, himnos, consignas, sonidos propios de los barristas del FRV.

Por ultimo, se concluye con toda la informacién obtenida durante la investigacion que se
realizo, se entendié que las representaciones desde su origen han surgido de elementos

socioldgicos como la cultura y la ideologia, es por esto que las barras pueden ser vistas como



formas de expresion social y como dindmicas de la identidad. Asimismo, la pertenencia a la
barra brava puede ser entendida como forma de identidad personal y colectiva, y una manera

de ver el propio mundo y el de los otros.

2.1.2 Culturas juveniles

Las culturas juveniles han ayudado a la composicion de representaciones en los
jévenes. Segun Feixa (2018):
En América Latina, la revuelta zapatista que emergié en Chiapas en enero de
1994, liderada por un viejo lider estudiantil al dia de las nuevas tecnologias,
protagonizada por un pufiado de jovenes indigenas, apoyada mas tarde por
jovenes urbanos y universitarios de México y de otros paises del subcontinente.
Esto mostr6 la potencialidad de los jévenes que se involucraron en esta revuelta.
Se instalaron, sin pensarlo siquiera, en la primera movilizacion global que usé a
las tecnologias de la informacion como ninguna otra antes. (p.95)
Para comenzar a desarrollar el concepto de culturas juveniles abordamos el significado
gue puede tener la juventud. Segun Mejia (2015):
La juventud es una conjuncién de diferentes procesos y conceptualmente existen
multiples entradas, unos la determinan por la edad, otros por las relaciones sociales en
las cuales viven y las formas culturales del grupo en el cual existe; otros colocan su
fuerza en un proceso bioldgico el cual le determina una temporalidad en términos de
maduracién. (pp. 59-60).
Las experiencias sociales de los jovenes permiten que se unan y manifiesten dentro de
algun espacio, estas culturas juveniles se pueden dar desde las condiciones sociales y
caracteristicas culturales. Segun Gonzalez y Rangel (2011), “las culturas juveniles son la
expresion de una forma colectiva de ser, que lleva implicita una bisqueda personal e individual

frente a ocupar un lugar en el mundo” (p.18). A lo largo de los afios las maneras en las que se
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conforman y actlan estas culturas juveniles han ido cambiando desde las teméticas, ya que
inciden en la construccion de patrones de representacion. Segun Duran (2018), “Muchos de los
adolescentes y jovenes se adhieren a grupos con los cuales se identifican” (p. 39). Dentro de
estas culturas juveniles suelen construir sus propios estilos, desde el lenguaje, la musicay la
estética que permite identificar distintas culturas. Cada grupo asigna cierto grado de
importancia a la forma como visten, la ropa gue usan, los peinados, accesorios como

componente de identidad.

2.2. Referentes estéticos

En este apartado aludimos a producciones audiovisuales que han trabajado con
fanaticadas de distintos equipos a nivel internacional y como son las representaciones sociales,
al igual que los espacios territoriales y la simbologia que utilizan las barras o hinchadas para

reunirse y convivir entre ellos mismos.

2.2.1. Fanaticadas en el derbi de Sevilla, Espafa

El primer producto audiovisual, es Derby Days: Sevilla (2018) realizada por Copa90 una
empresa de medios de futbol. Este producto audiovisual aborda el clasico entre el Sevillay el
Real Betis, a partir de la historia de como surge la rivalidad entre ambos equipos, la rivalidad
entre las fanaticadas de cada equipo, los espacios mas representativos de la ciudad de Sevilla
y como se vive desde el acompafiamiento a las dos fanaticadas la manera en la que se

desarrolla el clasico.

Este documental se aborda desde distintas voces y actores, por medio de la entrevista
participan periodistas de la ciudad de Sevilla, al igual que distintos fanaticos de cada equipo
hablando sobre la rivalidad que hay entre cada fanaticada y como cambia la atmésfera de la
ciudad cuando se enfrentan el Real Betis y el Sevilla. Previo al partido el presentador Eli

Mengem se reline con cada fanaticada en el estadio Ramén Sanchez Pizjuan para mostrar el
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ambiente que vive la fanaticada de cada equipo. En el interior del estadio y cuando inicia el
partido presenté las acciones de simbologia que los fanaticos del Sevilla y el Betis hacen por

medio de cénticos y los mosaicos.

Este trabajo audiovisual es pertinente para el trabajo de grado porque permite pensar la
manera como se vive el fatbol en Palmira desde la barra Palmira La 21 y como se podria

abordar desde las voces de los hinchas y los espacios territoriales que usan.

2.1.2. Fanaticadas en Berlin, Alemania

Otro documental, es Derby Days Berlin, FC. Unién Berlin vs Hertha BSC (2019)
realizado por Copa90 una empresa de medios sobre fatbol. En una ciudad que ha
experimentado los altibajos de la humanidad desde siglos de guerra y conflicto hasta décadas
de cabaret y cultura, lo Unico que no ha visto es un derbi de alto vuelo. Bueno, al menos no

durante cuarenta afos. Copa90 (2019)

Este documental estd abordado desde la historia de Berlin, las diversas culturas que
recopila toda la ciudad desde la musica, la moda, la comida, los movimientos politicos e
ideoldgicos, la comunidad inmigrante, entre otras. En el episodio, nos dirigimos a Berlin, ya que
por primera vez en la Bundesliga 1, el gran club de la ciudad, el Hertha Berlin, con sede en el
Oeste, se enfrenta a la fuerza emergente del Este, Union Berlin. Al igual que la ciudad, los dos
clubes comparten una relacion contradictoria, compleja e histérica, como ninguna otra en el
futbol mundial. Por ello, este encuentro siempre prometia ser una ocasion especial tanto dentro
como fuera del terreno de juego. Ciertamente cumplié. Copa90 (2019) El presentador Eli
Mengem entrevista a historiadores sobre Berlin, fanaticos del Hertha y el Union y periodistas.
Eli entra a distintos escenarios como lo son los espacios en los que se retnen las barras del
Hertha y el Unién, junto a estos espacios aparecen los grafitis que cada equipo tiene en ciertas

partes de Berlin. También incursiona en el estadio del Unién Berlin en el que se va desarrollar
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el clasico de esa ciudad y muestra la pasion con la que viven los fanaticos de cada equipo
durante el partido y como los mosaicos, las banderas, las bengalas y los canticos hacen parte

de la identidad de cada barra.

Este documental tiene una gran relevancia desde los territorios que cada fanaticada
apropia por medio del grafiti y los colores del equipo al que siguen. Siendo esto parte del color
y la cultura de la ciudad de Berlin. Para el caso de este trabajo sobre la barra Palmira La 21 se

asocia a el valor e importancia de los grafitis en el espacio que ellos adoptan.

2.2. Barras bravas en Colombia

En este punto, se toman como antecedentes tres trabajos de grado desde el formato
documental, realizados por estudiantes de comunicacién de distintas universidades de

Colombia.

2.2.1. Barra Frente Radical del Deportivo Cali

Este documental, lleva por nombre El secreto de la pasion (2018) realizado por Danny
Plata y Julian Falla, siendo un trabajo universitario de la Universidad Catélica de Pereira. Esta
produccién fue hecha con el objetivo de mostrar qué significa hacer parte de esta barra'y como

lo ven algunos de los hinchas desde diferentes puntos de vista.

Este producto audiovisual se aborda desde lo que es una barra brava y la historia del
Frente Radical, en este documental aparecen los lideres de la barra, un periodista, miembros

de la barra y un ex-técnico del Deportivo Cali.

Este usa imagenes de archivo de la barra, de los jugadores, asimismo, tiene planos en
los que se ve la preparacion de la barra antes del partido, entrevistas a diversos miembros de
la barra. También, hay planos sobre la simbologia como lo son: las banderas, grafitis, espacios

propios del Deportivo Cali y el Frente Radical.
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Este trabajo tiene relevancia como antecedente, ya que es un producto universitario y
esta enfocado a la barra del Deportivo Cali, siendo la barra rival de los hinchas del América, en
este caso serian rivales de los miembros de La 21. Asimismo, desde la manera en la que se
hacen las entrevistas, al igual que, algunos planos y tomas realizadas sirven de referencia para

el documental.

2.2.2. Labarrapopular del América de Cali

Este mini documental, lleva por nombre La pasién de un puente (2021) realizado por
Grueso Calibre. Esta produccion por medio de entrevistas a hinchas del América de Cali narra
la toma del puente en la autopista sur con 23-26 de la ciudad Cali, ahora conocida como “Villa
Diablo”. Por medio del grafiti la barra del América apropio un espacio de la ciudad, para
enriguecer la cultura de la ciudad, esto lo mencionan los entrevistados en el mini documental.
También, estos mencionan que gracias a la intervencion de la barra del América se mejor6 la

estética de la zona y la seguridad.

El anterior es relevante para el trabajo de grado. El uso de algunos planos y tomas para
mostrar el espacio con los diversos grafitis a las diferentes barras que tiene el América de Cali
alrededor del mundo, esas imagenes enfatizan en el puente de “Villa Diablo”. También el uso
de los canticos que acompanfan los planos de los grafitis. Las entrevistas, se ven naturales ya

gue se realizan en el puente y hay un sonido ambiente de la ciudad.
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2.2.3. Aficionados al fdtbol en |la ciudad de Cali

Este documental, lleva por nombre La ciudad de los fanaticos (2001) realizado por Juan
Galeano, Harold Pardey y Andrés Blanco para la Universidad del Valle. Esta produccioén fue
hecha por medio de entrevistas a integrantes de las barras Bardn Rojo Sur del América de Cali
y Frente Radical, al igual que Avalancha Norte ambas del Deportivo Cali, por medio de esas
entrevistas se conoce los origenes de cada barra mencionada anteriormente. Hay un trabajo de
acompafiamiento a cada personaje en los sectores por lo que habitan y conviven con la barra.
En los espacios se muestra la simbologia por medio del grafiti que cada barra tiene en
diferentes espacios de la ciudad de Cali. Ademas, de los canticos, las prendas que diferencian
a cada barra, los trapos y el Rock de los afios 2000 que era tendencia y adoptado por las

barras.

Este trabajo, por parte de esos estudiantes de la Universidad del Valle, es un gran
referente por la manera en que entrevistan a diversos miembros de las barras del América y el
Deportivo Cali, como en el discurso de los entrevistados se conoce los origenes de las barras,
lo que significa la muasica para los barristas, el grafiti y el significado que tiene los equipos para

ellos. Asimismo, los planos, las imagenes de archivo de las barras en el estadio y fuera de este.

2.3. Referentes empiricos

En este apartado se toman cuatro referentes alusivos a la experiencia juvenil al interior
de las barras bravas en Colombia. Se destacan aspectos como las dinamicas de participacion y
la configuracion de culturas diversas, el contexto que rodea a estas barras y que ellos mismos

desarrollan sea en el estadio o en la ciudad.
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2.3.1. Los jbévenes en las barras bravas

El texto, Los jévenes de las barras ultras en Colombia (2017) escrito por Jhon Castro
sintetiza al libro Juventud sin oportunidades. Las barras ultras: un paradigma de indolencia
estatal, escrito en el afio (2015) por John Londofio para su doctorado en la Universidad
Santiago de Compostela, Espafia. Este texto Castro lo divide en seis capitulos. El primero, da
una resefia histdrica sobre las sobre las distintas representaciones, funciones y expectativas de
la juventud, particularmente masculina, en occidente, en ese mismo capitulo segun Castro

(2017):

En el aspecto de la moda (el consumo), los jovenes se clasifican en grupos y se
distancian unos de otros; estos agrupamientos se transforman de una
generacién a otra. Asi, los sefialamientos a la juventud son elaborados desde lo
adulto, lejano y desconocedor de sus problematicas y entornos. Por esto, se
organizan las «tribus urbanas»; con intereses semejantes y codigos particulares.

Desde esa perspectiva, se conformaron las barras ultras. (p.182)

El segundo capitulo, repasa algunas investigaciones sobre el comportamiento violento
de los hinchas en el Reino Unido. Castro menciona que, en el libro, se hace una distincién

entre barras tradicionales y ultras. Segun Castro (2017):

Las tradicionales se limitan a apoyar a su equipo y son conformadas por
familiares y amigos. Y las barras ultras apoyan al equipo mediante cantos y
saltos frecuentes, demarcan un territorio fuera de los estadios, sus miembros son
mayoria jovenes, ordenados jerarquicamente, y organizan subgrupos (parches,

combos o legiones) dentro de la barra. Ademas de expresar la violencia. (p.183)

El tercer capitulo, da un recorrido por la institucionalidad y la legislacién colombiana,

sobre la atencion y el tratamiento a los jévenes; es decir, lo relacionado con las politicas de
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juventud. En el cuarto. “Realiza una indagacion sobre la percepcion de los jévenes barras
ultras, e investigadores sociales sobre las funciones del Estado en la solucion de las
problematicas juveniles. Asimismo, pregunta sobre la identidad de los hinchas y la estructura
de las barras ultras.” (Castro, 2017, 183). La mayoria de los jovenes de esta barra son de

estratos bajos, considerandose como una manifestacion juvenil.

En el quinto capitulo, se hace un balance y una reflexion de Londofio, sobre el
escepticismo respecto a los jovenes de las barras ultras, la violencia tipica dentro de esas

agrupaciones y la intervencion del estado. Segun Castro (2017):

El libro Juventud sin oportunidades. Las barras ultras: un paradigma de
indolencia estatal, muestra la preocupacién académica de John Londofio por
comprender la agresividad y el conflicto entre las agrupaciones reunidas en torno
a un equipo de fatbol. El autor busco enlazar tres elementos: lo juvenil, la

violencia y las politicas en el contexto del fatbol profesional colombiano. (p.185)

Este texto motiva al trabajo de grado, en torno a lo juvenil, el fatbol y las politicas

publicas que giran dentro de las barras bravas.

2.3.2. Las barras bravas en las tribunas populares

El articulo, Las barras bravas. Moviendo tribunas, escrito por German Gémez (2014).
Este autor indaga sobre el futbol y las relaciones que se establecen en su entorno, Aunque
pareciera, que el fenébmeno de las barras bravas es directamente proporcional al desarrollo del

fatbol. Gémez (2014) menciona:

La apropiacion exclusiva de las barras bravas de las tribunas populares en
Colombia podria leerse como un “movimiento” de grupos juveniles en busca de

reconocimiento social, ademas de la construcciéon autbnoma de espacios de
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resignificacion. La movilidad social, desde la perspectiva socioldgica, puede ser:
el desplazamiento de grupos humanos, el ascenso o descenso en la escala

social. (p.109)

En este articulo, se concluye que el barrista es mas que eso: es joven, estudiante,
trabajador e hijo. También que el fenbmeno surge por multiples factores. Y, por dltimo, la

practica del barrismo desde una perspectiva responsable vinculada a la cultura y lo social.

Este articulo permite conocer los factores que llevan a estos jévenes a vincularse a las
barras bravas. Asimismo, como dentro de estos grupos segin Gomez (2014), “Se retnen para
planear viajes de apoyo, creacién de cantos, realizacion de banderas, entre las actividades mas

recurrentes” (p.112)

2.3.3. Representaciones sociales en Barén Rojo Sur

El articulo, Barra brava, cultura, violencia y sociedad: el mundo barrista como
representacion, escrito por Luisa Fernanda Miranda Bastidas, Ingrid Vanessa Urrego Saenz y
Diana Carolina Vera Erazo (2015) habla sobre las representaciones sociales que tiene la barra
brava Bardn Rojo Sur junto a los actores comunitarios (policia, educacion, alcaldia, Iglesia)
representativos de la ciudad de Santiago de Cali. Este se aborda segun Miranda, Urrego y Vera

(2015):

En las representaciones sociales que relacionan a la violencia con esta
subcultura juvenil, teniendo como ejes de discusion la dinamica organizativa, los
elementos de expresion simbdlica que imperan dentro de la misma y sus
manifestaciones sociales, donde se reflejan los referentes culturales por los que
se moviliza la agrupacion. En la investigacion se encontré que, mediante un

discurso compartido, una minoria de actores externos y los miembros del Barén
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Rojo Sur la reconocen como un espacio de socializacion que permite la

configuracién de una identidad colectiva. (p.163)

La barra Bardn Rojo Sur, usa diferentes acciones en forma de manifestaciones sociales.

Segun Miranda, Urrego y Vera (2015):

Los barristas del Barén Rojo Sur llevan a cabo diferentes acciones que son
visibles ante toda la sociedad. Segun su naturaleza, éstas se pueden agrupar en:
1) Expresiones artisticas y culturales, las mas representativas de las cuales son:
la revista 2) Actividades comunitarias que realizan algunos integrantes de la
barra brava, y 3) Acciones transgresoras del orden social, que implican algun
tipo de agresion hacia otro actor, ya sea institucional (policia) o comunitario.

(p.179)

La barra Palmira La 21, es una filial de Baron Rojo Sur en el municipio de Palmira,
Valle. Siendo esta parte de la dinAmica de organizacion y adscrita a esta. En el texto se

menciona que las filiales deben asistir a los partidos de local y tener un lider que coordine.

Este articulo, sirve para conocer como opera la barra Barén Rojo Sur y sus filiales. En
este caso, la filial es Palmira La 21. Asimismo, conocer la forma en que se organizan, la
comunicacion que debe tener Palmira La 21 y Bar6n Rojo, los espacios que usan para reunirse

y sus movilizaciones en el estadio Pascual Guerrero.

2.3.4. Grafiti en las barras bravas

Este articulo, lleva por nombre Barras de fatbol, aguante y luchas territoriales en la
ciudad: tipificacion del grafiti barrista, escrito por Kevin Daniel Rozo Rondén y Juan Carlos

Rojas Hurtado (2018) en este presentan las relaciones entre las barras de fatbol, a través del
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conflicto territorial por medio del grafiti. Estos autores presentan el articulo de la siguiente

forma, seguiin Rozo y Rojas (2018):

El articulo se divide en cinco partes. En primer lugar, se hace una breve
caracterizacion de las barras de fatbol y su emergencia en América Latina; en
segundo lugar, se presentan los conceptos de territorio y territorialidad; en tercer
lugar, se exponen las caracteristicas generales del grafiti barrista; en cuarto
lugar, se propone una tipificacion del grafiti barrista; en quinto lugar, se
presentan las relaciones entre la resignificacion del aguante, los tipos de grafiti y

la dinAmica de los conflictos territoriales de las hinchadas (p.102)

Este trabajo lo hacen por medio de dos de las barras mas grandes de Bogota, las
cuales son: los Comandos Azules de Millonarios y la Guardia Albi Roja de Santa Fe, segun los
autores se escogieron estas dos barras para adelantar el estudio, dado que son las mas
antiguas de la ciudad de Bogota y las que poseen un mayor niumero de integrantes. Ademas,
ambas representan a los dos equipos mas tradicionales de la capital de Colombia, Millonarios

Fuatbol Club e Independiente Santa Fe.

La competencia por el dominio simbdlico del espacio urbano mediante los grafitis opera
como una metafora de la competencia en el campo de juego y la rivalidad entre las hinchadas

fuera de él (Rozo y Rojas, 2018, p.105)

Este articulo, presenta el uso y el significado que las barras bravas adjudican a los

grafitis, para que puedan ser reconocidos y determinar un espacio para el uso de una barra.
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2.4. Relacién con los referentes (tedricos, estéticos y empiricos)

En este segmento se estableceran las relaciones y diferencias que tiene La barra
Palmira La 21, filial de Barén Rojo Sur, con los diversos referentes utilizados en este trabajo de
grado. En primer lugar, se destaca que La 21 es una representacion social que surge a partir
de la cultura e ideologia que comparten sus miembros hacia el América de Cali, esto permite a
los integrantes de la barra compartir y convivir a partir de seguir al equipo de sus amores.
También, para ellos La 21 es vista como una familia en la encuentran union, lealtad y un estilo
de vida. Los miembros de La 21 provienen de diversos sectores del municipio de Palmira, con
edades comprendidas entre los 16 a 40 afios. Muchos de ellos y ellas son estudiantes
universitarios o trabajan en diversas labores a nivel local. Ademas, se puede afirmar que esta
barra representa una cultura juvenil, ya que conforman un colectivo que tiene sus propios
estilos, lenguaje, musica, estética y la forma como visten. Estas caracteristicas estan

estrechamente vinculadas con los de los refrentes teéricos abordados en este trabajo.

Desde los referentes estéticos internacionales, se hace a partir de relacionar la forma de
realizar las entrevistas en los espacios en lo que se sumergen los hinchas y como los apropian
por medio del grafiti que hace alusion al equipo al que siguen o a la barra a la que pertenecen.
De igual manera, se toman este tipo de referentes, pero en el ambito local desde la barra rival
gue es el Frente Radical y la operacion de Bardén Rojo Sur en la ciudad de Cali. Estas barras
pese a que no pueden convivir entre ellas y hay una gran disputa por cual es la mas grande y
mejor de la ciudad, pese a que suceda esto ambas comparten la importancia que tiene la
simbologia del grafiti y los trapos de sus equipos y las barras a las que pertenecen, utilizando

estos elementos para adoptar espacios y usarlos para agruparse.

En los referentes empiricos, se vincula a La 21 como una agrupacion en busca de
reconocimiento social a través del barrismo social en busca de cambiar el estigma negativo que

han recibido las barras bravas por culpa de los hechos delictivos y la violencia que han
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generado a lo largo de su historia. Es por ello por lo que La 21 por medio de sus proyectos
quieren generar un cambio positivo en la sociedad y en la perspectiva negativa que tiene la
comunidad sobre ellos. También, entender que ellos siguen una organizacién que ya esta

acordaba por parte del BRS y deben cumplir al ser una filial de esta barra brava.

La barra Palmira La 21 comparte muchas caracteristicas con las diversas filiales de
BRS y con otras barras de futbol a nivel nacional e internacional, pero estan generando un
cambio en el municipio de Palmira, Valle, por medio de sus proyectos en los que participan
personas en situacion de vulnerabilidad sea de la tercera edad, nifias, nifios y jovenes de varios
sectores de Palmira. Su objetivo es claro y es ayudar a la comunidad y cambiar ese estigma
gue se tiene hacia ellos. Asimismo, estan implementado esa mentalidad de vivir el futbol en paz

y respetar la vida.

3. Objetivos

Objetivo General

Producir un corto documental sobre cémo la barra Palmira La 21 por medio de sus proyectos
estd realizando barrismo social para ayudar a las personas que mas lo necesitan en el

municipio de Palmira.

Objetivos Especificos

e Identificar como esta barra actia frente a las distintas problematicas que se presentan
dentro del municipio de Palmira.

e Exponer como la cultura, masica y el deporte ayuda a que los jévenes de Palmira
disfruten de su tiempo libre a través de los proyectos de La 21.

e Demostrar la importancia de esta barra dentro de la vida de los miembros de La 21.



4. Guion

GUION

De la mano con La 21

LUIS FELIPE OROZCO HERNANDEZ

2023

Escena 1. EXT. Cuadra La 21- Noche

Plano general y paneo de la cuadra de La 21 en la que se muestran los
simbolos que hacen alusidén al América de Cali, a la barra La 21 vy
Barén Rojo Sur, estos planos van acompafiados con uno de los canticos
de la barra de fondo.

ESCENA 2.EXT. Cuadra de La 21. Noche
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Se ve una de las seflales de la barra en la cuadra y de fondo se
escucha William hablando frente a cédmara dando su presentacidn.

William Restrepo: mi nombre es William Restrepo, me dicen
“Queso” actualmente dirigente de Palmira La 21.

Escena 3. EXT. Cuadra Palmira La 21. Noche

Plano medio de William hablando frente a cédmara mencionando los tres
proyectos que tiene La 21 para ayudar a la comunidad en Palmira.

Voz de William: en la actualidad Palmira La 21 tiene 3 proyectos
importantes. Uno es el semillero musical en el que participan
nuestros integrantes y los hijos de nuestros miembros. Dos,
tenemos un equipo de futbol en los que fundamentamos y ensefiamos
a los joévenes a tener més bases sobre el deporte. Y tres, tenemos
nuestro comedor comunitario en el cual abarcamos méas de 70
personas diarias..

Escena 4. INT. Cocina del comedor. Dia

Plano medio se ve a los integrantes de la cocina realizando su
labor con el sonido ambiente de las personas que estan fuera de
camara.

Escena 5. INT. Cocina del comedor comunitario. Dia

Se ve en plano general a Camilo Carmona saliendo de la cocina con el
letrero del ment de ese dia.

Voz en off de Camilo: mi nombre es Camilo Carmona y soy uno de
los referentes de la barra Palmira La 21.

Escena 6. EXT-INT. Comedor comunitario. Dia
Plano medio de Camilo colocando el menu afuera del comedor.

Voz de Camilo: este es el ment de hoy en nuestro comedor
comunitario Palmira La 21.

Plano medio de Camilo en movimiento invitando a pasar y mostrar el
comedor y lo que estan cocinando.

Voz de Camilo: vamos a ponernos el tapabocas, porgue vamos para
la cocina.

Plano medio de Camilo mostrando a los cocineros y presentando la
preparacidén que tienen para ese dia.

Voz de Camilo: acéd estéan los muchachos de la cocina, a cargo de
“mancho” el jefe de cocina y esta con su compafiero.

Muéstrele esas presas a ver como esta eso..

Escena 7. INT. Comedor comunitario. Dia
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Plano medio de Camilo junto a una de las ayudantes del comedor
cortando vegetales.

Plano medio de Camilo junto a “Ganzo” arreglando las servilletas para
ubicarlas en las mesas del comedor.

Plano medio de uno de los miembros limpiando una mesa
Plano medio de uno de los miembros trapeando el piso del comedor
Plano medio de “Queso” arreglando las sillas y mesas.

Plano en picada de Camilo cortando vegetales sentado con la cédmara de
espalda

Voz en off de Camilo: una de mis funciones dentro del comedor
comunitario es coordinar y mantener las cosas de la mejor manera.
Desde las 6 de la mafilana que llegamos a barrer a trapear, a
organizar las mesas, a colaborarle a los compafieros, a ordenar
nuestro homenaje. Entonces con el resto del grupo de trabajo
estamos activos para ayudarnos.

Escena 8. INT. Cocina del comedor de la 21. Dia

Plano medio de los cocineros preparando el almuerzo, mientras hablan
entre ellos.

Escena 9. INT. Comedor comunitario. Dia

Plano medio de los cocineros y ayudantes sirviendo y emplatando.
Plano medio de un miembro preparando las bebidas de ese dia.
Plano medio de Camilo hablando a cémara.

Plano medio de seguimiento a William “Queso” recogiendo platos y yendo
hacia e interior de la zona en donde estd la cocina.

Voz de Camilo: en nuestro grupo de trabajo esta conformado por el
chef, el jefe de cocina que es German, su auxiliar de cocina que
es Darly, estamos en el aseo con Sebastidn Vazquez, Jaider
Mendoza, tenemos John Fredy Toro, esta mi persona. En la zona de
alimentos John Fredy que se encarga de los alimentos estén en las
mejores condiciones y que lo que este daflado lo saguemos a un
lado y la logistica. Tenemos a William Restrepo quien es uno de
los gestores del comedor y todos nos damos la mano fuerte. Uno
hace una actividad que los platos, el aseo, la estufa, la
limpieza en general. Siempre estamos como activos, ahi déndonos
la mano.

Escena 10. EXT. Entrada del comedor. Dia

Plano general y medio en movimiento de las personas haciendo fila y
entrando al comedor comunitario con sonido de ambiente de lo que esta
pasando en ese momento.
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Escena 11. INT. Comedor comunitario. Dia
Plano medio Camilo hablando frente a cémara.

Plano general en cémara réapida de lo que pasa en el comedor
comunitario en la hora del almuerzo.

Voz en off Camilo: cuando empezamos con la idea de nuestro
comedor comunitario teniamos la oportunidad de favorecer 25
personas. Gracias a Dios, a las gestiones y las actividades que
hemos hecho dentro de la barra, estamos compartiendo 80 platos de
comida.

Las personas que mas vienen aqui son adultos mayores, nifios, los
nifios de nuestra escuela, integrantes de la barra, gente de la
comunidad. Esto debido a que en nuestro barrio es algo dejado por
otras personas que no les gusta compartir de lo gue tienen.

Escena 12. INT. Comedor. Dia
Plano medio de Camilo hablando a Céamara.
Plano general de Camilo y William repartiendo almuerzos.

Voz de Camilo: uno de los motivos de nosotros es el mas
satisfactorio de compartir unos a los otros. Cambiar el estigma
que tenemos. Siempre hemos querido ayudar a la gente..

Plano general en movimiento de lo que pasa en el comedor.
Escena 13. INT. Comedor. Dia
Plano medio de Camilo frente a cémara.

Voz de Camilo: una palabra con la que yo pueda describir estar
en el comedor comunitario es satisfactorio..

Escena 14. EXT. Entrada del comedor. Dia

Persona que asiste al comedor canta frente a camara, estando
agradecido con el comedor. (Sonido ambiente)

Escena 15. EXT. Cancha del Santa Ana. Dia

Plano general, medio y de paneo en movimiento de Sebas en el
calentamiento con los jugadores de Estrella Roja (Sonido ambiente)

Voz en off de Sebastidn: mi nombre es Sebastidn Sanchez, soy
estudiante de licenciatura en educacidén fisica en la Universidad
del Valle y me dedico actualmente como entrenador en Estrella
Roja y en la barra estoy hace 3-4 afios

Escena 16. EXT. Cancha del sembrador. Noche
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Sebastiédn en plano medio hablando a camara.

Voz de Sebastién: me encargo de la preparacidédn fisica, lo téactico
y asistir a los partidos sean amistosos o sean oficiales.

Escena 17. EXT. Cancha del Santa Ana. Dia

Plano general de jugadores y el profe déandoles indicaciones de 1los
ejercicios que deben realizar.

Escena 18. EXT. Cancha del Sembrador. Noche

Voz de Sebastian: el dia a dia depende mucho del mismo dia. Por ejemplo:
el lunes, miércoles y viernes entrenamos en la noche, martes y Jjueves
es en la tarde con el fisico. Semanalmente, se prepara lo que va a hacer
el entrenamiento, es decir se hace una planeacidn..

Plano medio general con los Jjugadores calentando con los distintos
ejercicios.

Escena 19. EXT. Cancha del Santa Ana. Dia
Sebastidn hablando de fondo

Voz de Sebastidn: Estrella Roja tiene a William “Queso” quien es
el presidente del club, SOmos tres profesores, tenemos
fisioterapeuta y los jugadores como tal.

Plano general de todos los miembros del equipo reunidos en charla.
Escena 20. EXT. Cancha del Santa Ana. Dia

Plano del profesor leo en picada haciendo la charla previa al partido
con los jugadores que van a iniciar y las técticas que van a usar durante
el partido.

Voz del profesor Leo de fondo charlando con sus jugadores.
Escena 21. EXT. Cancha Caimitos y Santa Ana. Dia

Plano general de los miembros del equipo y la barra poniendo el trapo
antes de un partido.

Plano general en contrapicada de los jugadores calentando

Voz en off de Sebas: trabajar con La 21 es muy bueno, porque por
parte de William tenemos todo el respaldo y las condiciones ideales
para llevar nuestro trabajo adecuadamente..

Escena 22. EXT. Cancha del Sembrador. Noche

Plano medio con paneo hacia los jugadores de Estrella Roja y algunos
miembros de la barra La 21

Voz de Sebas: es muy importante se le esta quitando ese estigma a
mucha gente, de lo que entiende por una barra.

La barra esta trabajando mucho el barrismo social, el apoyo a
jovenes en los entrenamientos, se les dona los transportes para
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los que viven lejos y hay gestores que nos ayudan con el tema de
los guayos y nuevas oportunidades para que ellos sigan cumpliendo
sSus suefios.

Escena 23. EXT. Cancha del Santa Ana. Dia

Plano General mientras ellos posan para una fotografia como equipo antes
de un partido

Voz de Sebas: al tener metas en comin y vernos en el dia a dia,
llevarnos en la evolucidén como profesional y ellos como
deportistas, Estrella Roja se va volviendo una familia.

Plano general mezclado con medio y movimiento, mientras los jugadores y
los profesores hacen la oracidn previa al partido..

Se acompafia con uno de los canticos del América, mientras se ven algunos
clips de un partido de Estrella Roja.

Escena 24. EXT. Entrada comedor. Noche

Plano general con movimiento mientras “Queso” vy los miembros del
semillero musical van saliendo y alistando sus instrumentos para ensayar

Sonido ambiente para esa escena.
Escena 25. EXT. Cuadra La 21. Noche

Plano general de los miembros de la barra practicando en el semillero
musical.

Plano corto con zoom para el dirigente del semillero.
Ronald hablando frente a cédmara en plano medio

Voz de Ronald: mi nombre es Ronald Marain, integrante de la barra
Palmira La 21 'y dirigente del semillero musical. Llevo
aproximadamente unos 8 afios en la barra y siguiendo al América
desde el nacimiento.

Plano general de la barra cantando y alentando en la cuadra.

Escena 26. EXT. Cuadra La 21. Noche

Voz de Ronald: como orquesta escarlata Palmira La 21, somos un grupo de
trabajo organizado encargados de siempre mantener la alegria, la locura
y carnaval de nuestro parche, ya que somos emblemdticos. Siempre donde
estamos, queremos mostrar ese folclor como barra brava. El objetivo de
nosotros es formarnos como musicos, barras bravas siguiendo al América
en todas las canchas. También, formar y transformar la juventud a base
de un semillero que se encarga de reclutar menores de edad, jdévenes o
adolescentes que quieran emprender en la musica barra brava.
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Planos de los miembros tocando, alentando y haciendo fiesta en la cuadra
de La 21 con sonido del ensayo.

Escena 27. EXT. Cuadra La 21. Noche

Voz de Ronald: contamos con una base fija de 15 mUsicos, entre vientos
y percusidédn gque son los musicos pilares que han pasado afios de
capacitacidén y por su trabajo se han ganado la titularidad. Estamos
formalizando un semillero musical con 60 nifios y nifias.

Plano de los integrantes y nifios tocando.
Escena 28. EXT. Cuadra La 21. Noche
William hablando a cémara sobre el bienestar de los proyectos.

Voz de William: el bienestar de los proyectos es ayudar a la sociedad,
juventud, sacarlos del cosio del dia a dia, entretenerlos, de que puedan
tener un mejor futuro, tengan una mejor calidad de vida. Queremos
culturizar a los nifios.

Plano en movimiento de la 21 haciendo fiesta.

Final (con créditos)

5. Nota de Produccidn

Por medio del corto documental, se presenta el actuar de la barra Palmira La 21 con sus
proyectos enfocados en ayudar a la comunidad, los relatos y la informacion recolectada para
este trabajo sera por medio de las entrevistas semiestructuradas a los miembros de esta barra.
Los espacios que se pretenden mostrar son la cuadra en la que la barra se redne y las canchas

de los barrios Sembrador y Santa Ana, siendo estos los espacios en los que mas conviven.

5.1. Trabajo de Campo

Este corto documental sobre las representaciones sociales en el municipio de Palmira, a
partir de los jovenes integrantes de Palmira La 21, lo va realizar Felipe Orozco desde todas las
areas de produccion e investigacion. Este audiovisual se plantea desde un objetivo general, el
cual es producir un corto documental sobre como La 21 por medio de sus proyectos esta

realizando barrismo social. Seguido de los objetivos especificos, Primero, identificar como esta
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barra actla frente a las distintas problematicas que se presentan dentro del municipio de
Palmira. Segundo, exponer como la cultura, la masica y el deporte ayuda a que los jovenes de
Palmira disfruten de su tiempo libre a través de los proyectos de La 21. Y, por ultimo, demostrar
la importancia de esta barra dentro de la vida de los miembros de La 21. Este cortometraje
documental es de los primeros recursos audiovisuales en la academia, que trabaja con esta
filial del Bar6n Rojo Sur en el municipio de Palmira. Esto expone la labor social en Palmira, su
influencia en los miembros de esta barra, el impacto e importancia que estan obteniendo con
sus proyectos. Ademas, de incursionar y mostrar los espacios que ellos consideran como su

templo, el cual tiene toda la simbologia de la barra y el equipo al cual apoyan.

Este trabajo de grado esta dirigido a los integrantes de la barra Palmira La 21, siendo
algunos de los miembros de la barra Palmira La 21 los actores principales en el producto, ya
gue conocen los procesos que realiza la barra. Ademas, va dirigido a estudiantes universitarios
interesados en asuntos sobre las representaciones sociales, las culturas juveniles y el grafiti
desde una barra brava del municipio de Palmira. También, se buscara que el lider de Palmira
La 21 aporte en el trabajo, siendo la voz de mando de este colectivo, al igual que el encargado
de tomar decisiones en el interior de la barra y el encargado de la forma como esta 6pera. Asi
pues, cada actor que participe aporte desde su conocimiento y experiencia. Dentro de la barra
Palmira La 21 se encuentran tres escenarios. El primero, es la cuadra en la que esta barra se
retne. Asimismo, en este se desarrollan los proyectos del comedor comunitario y el semillero
musical. También, es muy importante, ya que es el espacio que ellos se han atribuido como de
su propiedad, porque tiene una serie de representaciones graficas de la barra y del América de

Cali, la direccion de esta zona es la carrera 21# 27.

Figura 1

Poster del comedor comunitario de La 21.



Nota. La figura muestra el péster comunitario de La 21. Fuente: Elaboracion propia.

Figura 2

Interior comedor comunitario de La 21.
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Nota. La figura muestra el interior comunitario de la 21. Fuente: Elaboracién propia.

Figura 3

Poster del semillero musical de La 21.
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Nota: La figura muestra el pdster promocional del semillero musical de La 21. Fuente:

Elaboracién propia.

Figura 4.

Integrantes del semillero musical.
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Nota. La figura muestra algunos integrantes del semillero musical practicando. Fuente:

Elaboracion propia.

Al ser una cultura juvenil y en este caso una barra que tiene una escuela de futbol
juvenil, se redinen en la cancha del barrio Sembrador, siendo el segundo espacio donde la
barra tiene una gran presencia, ya que asisten a los entrenamientos y los partidos de Estrella
Roja La 21, equipo que es de la barra. El tercer espacio es la cancha del barrio Santa Ana, en
este Estrella Roja La 21 disputa un torneo de fatbol contra otros equipos del municipio de

Palmira, algunos de los miembros asisten a este lugar para apoyar al equipo y a sus

muchachos.
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Figura 5.

Lider junto a otro miembro entregando indumentaria a sus jugadores.

Nota. La figura muestra al lider junto a otro miembro entregando indumentaria a sus

jugadores.

Figura 6

Entrenamiento de Estrella Roja en la cancha del Sembrador.

Nota. La figura muestra un entrenamiento de Estrella Roja en la cancha del Sembrador.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 7

Calentamiento previo a un partido en la cancha del Sembrador.

Nota. La figura muestra el calentamiento de La 21 previo a un partido en la cancha del

Sembrador. Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 8

El equipo junto al lider en la cancha de Caimitos.

Nota. La figura muestra todo el equipo junto al lider en la cancha de Caimitos. Fuente:

Elaboracion propia.

5.1.1. Tipo de investigacion

Este trabajo de grado se realizard en el marco de la metodologia cualitativa. Segun
Ortiz (2005) “en la entrevista cualitativa, el investigador intenta construir una situacion que se
asemeje a aquellas en la que las personas hablan naturalmente”. (p.12) es por esto, que se
realizara entrevistas semiestructuradas algunos miembros de la barra Palmira La 21 y al lider
de esa barra, se espera que, por medio de la entrevista pueda obtenerse relatos valiosos frente

a los proyectos que esté realizando La 21.
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5.1.2. Actores de la investigacién

Los actores principales en el documental, son algunos miembros de la barra Palmira La
21, ya que hacen parte y conocen los procesos que realiza la barra. También, se contara con la
participacién de William Restrepo, lider de Palmira La 21, siendo la voz de mando de este
colectivo, al igual de ser el encargado de tomar decisiones en el interior de la barra y como esta
Opera. El primer contacto para poder asegurar y trabajar en este proyecto de grado, es
hablando con William Restrepo con el que ya se ha entablado un lazo de confianza y trabajo
por medio de entrevistas, para trabajos académicos de la Universidad Javeriana Cali. Este
hombre es el puente que permite conseguir los permisos para grabar en la cuadra de la barra,

de igual manera facilitar el contacto con otros miembros de la barra.

Al tener el contacto con los otros integrantes de la barra, se les realizo entrevistas
semiestructuradas, en las que participaron tres miembros que encabezan los proyectos de La
21 como lo son: Camilo Carmona ayudante del comedor comunitario, Sebastian Sanchez
asistente técnico del equipo Estrella Roja y Ronald Marain dirigente del semillero musical. De
igual forma, se entrevisto a William Restrepo quien es esta al tanto de que todos los proyectos

se estén ejecutando adecuadamente.

5.2. Aspectos formales: Barrismo social para ayudar

Los asuntos tratados en este trabajo van desde las representaciones sociales de la
ciudad, a través de la cultura juvenil. Se pretende que por medio de entrevistas a miembros de
la barra brava y un seguimiento a las acciones que realizan, se consiga lo planteado a partir de
los objetivos y lo que se quiere reflejar en el producto audiovisual. A partir de los proyectos que
esta realizando La 21 para ayudar a la comunidad se desarrolla el trabajo de grado. Se toma un
articulo que habla sobre la importancia que tuvo el barrismo social en una época de crisis por la

gue atraves6 Colombia por culpa de la pandemiay el paro nacional.
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Rosselli (2020) en su articulo, menciona que la epidemia de Covid-19 en Colombia se
inicio el viernes 6 de marzo de 2020 cuando se confirmé el primer caso en el pais. Tras la
declaratoria de pandemia por la Organizacién Mundial de la Salud, el presidente de la
Republica ordend la cuarentena a nivel nacional, cuarentena que ya habia sido instaurada en la
capital del pais, desde el 19 de marzo, por la Alcaldia Distrital. Estas medidas se sumaban a
los cierres de instituciones educativas, la prohibicién de eventos masivos. Y es que segun
Rodriguez (2020), “En Colombia, ademas, la crisis del coronavirus ha llegado en medio de una
gran inestabilidad sociopolitica, tras las protestas masivas contra el gobierno en noviembre y
diciembre de 2019. A ello se suman las malas perspectivas econémicas para 2020 producto de
la bajada en los precios del petréleo y la desaceleracion econdmica regional y la realidad de

una desigualdad estructural” (p.1)

El Paro Nacional fue un momento que hizo que las barras bravas en Colombia se
unieran y se masificaron para salir a protestar, pues bien a partir del 28 de abril del afio 2021,
se dio inicio a un Paro Nacional civico, debido a una reforma tributaria que se buscaba
implementar en el pais con afectacién significativa en las clases medias y populares, ademas
de darse en uno de los repuntes mas altos del virus Covid-19 que ha dejado grandes efectos
en la desigualdad econdmica y los indices de pobreza (BBC News mundo, 2021, 29 abril).

Segun Ramirez y Salazar (2021):

En Cali, el epicentro del paro y de las protestas también las barras circunscriben
acuerdos. El Barén Rojo Sur (América) y el Frente Radical Verdiblanco (Cali)
manifestaron que ninguna se mostraba indiferente al estallido, especialmente
considerando que la mayoria de sus integrantes son jévenes que no podian
pasar por alto el dificil contexto calefio de esos dias. Con la consigna de “hasta

que no tengamos paz no habra futbol”. (p.96)



39

Tras suceder este histérico hecho la pagina de Facebook Barras colombianas por la

convivencia destacé este suceso con un post:

Este encuentro representa un hito en el barrismo colombiano y probablemente
mundial al lograr juntar a casi la totalidad de las barras populares del pais en contra del
peor gobierno de la historia de Colombia. El suefio de un mejor pais libre de corrupcion,
desigualdad y violencia no nos lo van a arrebatar y nuestro aporte sera siempre el de
demostrar que la convivencia es posible en el futbol y que los barristas somos capaces
de cambiar el pais desde todo nuestro potencial humano y solidario como actores

sociales (Barras colombianas por la convivencia, 2021)

5.3. Fases de rodaje

Para el desarrollo de este corto documental se hara en tres fases: primero, la
preproduccién para conocer los espacios y proyectos que esta ejecutando la barra Palmira La
21. La segunda fase, es la produccién en la que se hace las grabaciones en los espacios que
se determinaron y los miembros que van a participar en las entrevistas. Por Ultimo, la tercera
fase es la postproduccién en la que se edita todo el material que se recolecté durante las

grabaciones.

Fase 1. Preproduccion

La primera fase es la preproduccion, en la que se realiza la investigacién de campo, es
decir se asiste a la cuadra que ha adoptado la barra Palmira La 21. Asimismo, se vistael
comedor comunitario que opera de 11 a.m. a 2 p.m. y algunas de las reuniones de la barra en
las que practican con los integrantes del semillero musical, estas reuniones se realizan
normalmente los miércoles a las 8 de la noche en la cuadra de La 21. También, estar presente

en algunos entrenamientos y partidos de Estrella Roja. Antes de iniciar la grabacion se habla
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con los miembros de la barra, se expone cual es la importancia de este proyecto y el alcance

gue tiene para la historia y el reconocimiento de Palmira La 21.

Fase 2. Produccidn

En esta fase se empieza con el encuentro con el lider de la barra y los miembros que
van a participar de la entrevista, se les entregara unos consentimientos que nos den el aval
para usar su imagen y voz en el documental. Posteriormente, se contactara con William y los
miembros para acordar los dias de grabacion y empezar los rodajes en la cuadra de Palmira La
21 en el comedor, en los entrenamientos y partidos de Estrella Roja. De igual manera grabar un

ensayo del semillero musical.

Fase 3. Postproduccion

En la dltima fase, se seleccionan los planos y escenas para la edicion del audiovisual. Al
tener el documental listo, se presentara ante los jueces para su respectiva validacion, dado el
caso gue el primer producto no cumpla, se les hara correcciones, para una préxima validacion
con los jueces y asi definir si el producto esta finalizado. Al acabar con la edicion se les
presentard a la barra Palmira La 21 y se buscard la estrategia o los canales para una mayor
difusion.

Fase 4. Estreno del documental

De la mano con La 21 se estrenara durante la semana del 4 al 9 de septiembre del 2023
en las plataformas de YouTube y Facebook en el canal Parchar, esto con el fin de permitir que
la audiencia de La 21 se retna en su espacio designado y disfruten del documental. Asimismo,
se decidio de publicarlo en estas plataformas para alcanzar a un publico méas amplio y asi

permitir que cualquier persona pueda acceder a esta pieza.
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5.4. Cronograma

Figura 9

Fases del proceso de produccién.

Fases del proceso de produccion 2022- 2023
sesiones

1 2 3 45 6 [7

Preproduccién

Investigacion de campo en la cuadra de La 21 X X X X X |x
Acompafiamiento a una de las reuniones de la barra X X
Acompafiamiento al comedor comunitario X X X
Acompafiamiento a los entrenamientos de Estrella Roja X X [X
Acompafiamiento a los partidos de Estrella Roja X X |X
Presentacion ante los miembros de la barra X X X X X |x
Produccion

Encuentro con el lider y los miembros a entrevistar X X [X
Consentimientos firmados X

Grabacion de planos del comedor X X

Grabacion de planos Estrella Roja X X X X
Grabacion de planos semillero musical X X
Grabacion de entrevistas comedor y equipo Estrella Roja X X
Grabacion de entrevista semillero musical X
Postproduccién

Eleccién de planos y escenas X X X X X X X
Montaje X X X |X
Validacion del corto documental

Correcciones en montaje o produccion X X

Presentacion del documental

Nota. La figura muestra el cronograma general de las sesiones para la realizacion de la

preproduccién, produccion y posproduccion. Fuente: Elaboracion propia.
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5.5. Propuestas de fotografia y sonido.

Propuesta de fotografia

En la propuesta de fotografia, se pretende usar planos medios, generales, detalle,
general y primer plano, todos estos planos se utilizan durante la grabacion en todas las
localizaciones que mas frecuenta la barra Palmira La 21. La primera, es la cuadra que tienen
delimitada por medio del grafiti sobre la barra'y el América de Cali. En este sitio se realizan los
proyectos del comedor comunitario y el semillero musical. Dentro del comedor se graba a
Camilo Carmona ayudante del comedor, él se encarga de la logistica y atender a las personas
que asisten a este lugar. También, en el semillero musical cuyo personaje principal es en
Ronald Marain quien es el dirigente del semillero. Por dltimo, se realizara planos de William, ya
gue es lider de la barra y el encargado de poder articular con su voz el corto documental.
Asimismo, las entrevistadas se hacen dentro de estos espacios mientras los personajes

principales hablan frente a la cAmara en plano medio.

La segunda y tercera localizacion son las canchas de fatbol de los barrios El
Sembrador y Santa Ana en los que Estrella Roja tiene demasiada actividad, se usaran los
mismos planos mencionados anteriormente para el rodaje. En este lugar nos enfocamos en
Sebastian Sanchez es el asistente técnico del equipo, los planos se hacen mientras da
indicaciones a sus jugadores en los entrenamientos y partidos. De igual manera la entrevista se

hard en estos espacios, ya que es el lugar en el mejor se desenvuelve el personaje.
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Figura 10

Cuadra La 21.

L S
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Nota. La figura muestra la cuadra pintada de Palmira La 21. Fuente: Elaboracion propia.

Propuesta sonido.

En el documental se usard los relatos de los entrevistados y sus experiencias en los
proyectos que La 21 tiene este momento en funcionamiento. La voz de los personajes sera
capturada a partir de las entrevistadas semiestructuradas, mientras ellos hablan frente a
camara en los distintos espacios que la barra esta usando para desarrollar sus proyectos, la
voz sera capturada por medio de un micr6fono boom. Asimismo, se recogera por medio de las
grabaciones y con ayuda del boom los canticos de la barra, al igual que el sonido ambiente que
se logren durante el rodaje del documental. El sonido es una parte fundamental, porque permite

gue se generen esas emociones que logran trasmitir los miembros de La 21 a través de los
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canticos, el sonido ambiente, la emocién de los partidos, las indicaciones en los entrenamientos
y los relatos de los entrevistados. En el tema de los canticos, va ser todo un reto, ya que estos
se suelen reventar por el sonido de los bombos de la orquesta de La 21. Se estima que la voz
en off, va ser un recurso muy utilizado dentro de este audiovisual. Otro de los retos dentro del
sonido, son las entrevistas ya que hay mucho sonido ambiente de la calle y en ocasiones las
voces de los entrevistados se pueden ver opacada por el ruido que se genera por fuera de
camara. Las canciones que se usan son cantadas por los miembros de La 21 y son capturadas

en el rodaje mientras ellos ensayan con el semillero.

5.6. Propuesta narrativa

El corto documental “De la mano con La 21”7 es un audiovisual que presenta como una
cultura juvenil esta realizando proyectos de barrismo social con las personas mas vulnerables
del municipio de Palmira, Valle. Este se presenta desde las voces de tres miembros que
encabezan los proyectos de esta barra y la voz del lider que articula todo lo bueno que esta
haciendo La 21, siendo la pieza clave dentro del documental. Este producto se propone para que

las personas dejen el estigma de que las barras bravas son malas y no ayudan a la sociedad.

5.7. ldea central

Contar a partir de las voces de uno de los ayudantes del comedor, el asistente técnico del
equipo Estrella Roja, el dirigente del semillero y lider de la barra, el cambio y las buenas acciones
gue esta llevando La 21 para mitigar un poco las problematicas de las personas en situacion de
vulnerabilidad del municipio. Ademas, cambiando esa mentalidad y el estigma que tiene la

sociedad y la comunidad del municipio de que el barrista es malo y no le aporta a la sociedad.
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5.8. Sinopsis

De la mano con La 21 es un corto documental que relata a través de las voces y acciones
de cuatro integrantes de una barra brava del América de Cali, el compromiso en ayudar a
personas en situacion de vulnerabilidad del municipio de Palmira a partir del barrismo social. En
la actualidad La 21 esta llevando a cabo tres proyectos fundamentales como lo son: un comedor
comunitario, una escuela de fatbol juvenil y un semillero musical. Dentro de estos espacios se
encuentra un colaborador del comedor, un entrenador y un profesor, quienes comparten sus
experiencias y brindan informacién sobre el progreso y funcionamiento de estos proyectos. En
este contexto, se destaca la figura de “Queso” lider de La 21, quien se encarga de coordinar
todas estas actividades para asegurar que funcionen adecuadamente y tengan un impacto

positivo en la comunidad.

5.9. Guion Técnico

Figura 10

Guion técnico.

Escena 1.

EXT. Cuadra

La 21. Noche
No. Planos \Video Audio Musica Descripcion
1 Plano generalSonido ambiente/Canticos  del
acompanado Ameérica.

de un paneo de
la cuadra de La
21 en el que se

muestran  los
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Escena 2. EXT.

Cuadra de La 21.

Noche

No. Planos

1

Escena 3. Ext.
Cuadra Palmira

La 21. Noche
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No. Planos

1

Escena 4. Ext.
Cocina del
comedor La 21.

Dia.
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1
Escena 5. INT.
Cocina del
comedor
comunitario. Dia.
No. Planos

1
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Escena 6. EXT-

INT. Comedor

comunitario. Dia

No. Planos

\VVideo

Audio

Musica

Descripcién

Plano medio de
Camilo colocando

el menu

oz de Camilo: este
es el menu de hoy,
en nuestro comedor
comunitario Palmira

La 21

Plano medio de
Camilo en
movimiento

invitando a entrar
al comedor vy
mostrar lo que

esta sucediendo

en ese momento.

Voz de Camilo:
vamos a ponernos el
tapabocas, porque
vamos para la

cocina

Plano medio de
Camilo dentro de
la cocina
presentando a los
cocineros Y
mostrando la
preparacion de los

alimentos.

Sonido ambiente

Voz de Camilo: aca
estan los
muchachos de Ia
cocina, a cargo de
“Mancho” el jefe de
cocina y esta con su

comparfiero.
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No. Planos

1

Escena 7. |INT.

Comedor

comunitario. Dia
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Escena 8. INT.
Cocina del
comedor de la 21.

Dia

No. Planos

1

Escena 9. INT.

Comedor. Dia

No. Planos




53




54

No. Planos

1

Escena 10. EXT.
Entrada del

comedor. Dia
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No. Planos

1

Escena 11.

Comedor. Dia

INT.




56

Escena 12. INT.
Comedor

comunitario. Dia

No. Planos

1
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Escena 13. INT.

Comedor. Dia

No. Planos

1

Escena 14. EXT.
Entrada del

comedor. Dia.




No. Planos

1
Escena 15. EXT.
Cancha de Santa
Ana. Dia

No. Planos

1
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Escena 16. EXT.
Cancha del

Sembrador. Dia

No. Planos

1
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Escena 17. EXT.
Cancha del Santa

Ana. Dia

No. Planos

1
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Escena 18. EXT.
Cancha del

Sembrador.

Noche

No. Planos

1
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Escena 19. EXT.
Cancha del Santa

Ana. Dia

No. Planos

1
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Escena 20. EXT.
Cancha del Santa

Ana. Dia

No. Planos

1

Escena 21.
EXT. Canchade
Caimitos y del

Santa Ana. Dia
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Escena

EXT.

22.

Cancha
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No. Planos

del Santa Ana.

Dia
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Escena 23.
EXT. Cancha
del Santa Ana.

Dia

No. Planos
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2 Finaliza la
oracion y
empieza uno de
los canticos de la
barra para pasar
al semillero
musical.

Escena 24.
EXT. Entrada
del comedor.
Noche

No. Planos
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Escena 25.
EXT. Cuadra de

alLa21. Noche

No. Planos
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Escena 26.

EXT. Cuadra La

21. Noche

No. Planos
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Escena 27.

EXT. Cuadra La

21. Noche

No. Planos
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No. Planos

Escena 28.

EXT. Cuadra La

21. Noche
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Nota. La figura muestra el guion técnico del proyecto documental. Fuente: Elaboracion propia.



5.10.

cop.

1

Presupuesto

PREPRODUCCION 13.640.000
PRODUCCION 65.344.000
POSPRODUCCION 16.337.500

TOTAL 95.321.500

Vr. Total en
pesos

item Unidad  Cantidad.  Vr. Unitario

PREPRODUCCION

1délar=

Subtotales en
pesos

Total item en pesos

13.640.000

4.000

Totales en délares

1.1 |DIRECCION Y CABEZAS DE EQUIPO 2.000.000 500

1.1.1 |Director, Director de fotografia y sonidista ‘ Unidad ‘ 1 ‘ 2.000.000 ‘ 2.000.000 500
Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos".

1.2 |ALQUILER DE EQUIPOS 3.376.000 | 844

1.2.1 [Cémara Canon 90D | Dias | 8 ] 422.000 | 3.376.000 844,
Afiada filas encima para agregar nuevos items. Na alvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.

1.3 |LOGisTIcA 264.000 | 66
13.1 |Transporte personas y carga terrestre [ Dias | 8 | 20.000 160.000 a0
13.2 |Alimentacién | pias | 8 | 13.000 104.000 26

Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.

1.4 |SEGUROS, ASPECTOS JURIDICOS Y FINANCIEROS 8.000.000 | 2.000

1.4.1] [seguros de equipos [ Unidad | 1 |  s000.000 ] 8.000.000 2.000
2 PRODUCCION 65.344.000 16.336

2.1 |PERSONAL DIRECCION 2.000.000 500
2.1.1 |Director(es) [ Unidad | 1 |  2.000.000 2.000.000 500

2.2 |EQUIPO DE RODAJE, ACCESORIOS Y MATERIALES 17.064.000 ‘ 4.266
2.2.1 |Alquiler Camara 90 D Dias 8 422.000 3.376.000 844
2.2.2 |Alquiler Camara 7190 Dias 8 645.000 5.160.000 1.290
2.2.3 |Alquiler Micréfono Dias 8 266.000 2.128.000 532
2.2.4 |Tripode 90 D Dias 8 220.000 1.760.000 440
2.2.5 |Estabilizador Ronin Dias 8 320.000 2.560.000 640
2.2.6 |Tripode 2190 Dias 8 260.000 2.080.000 520

Afiada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.

2.3 |LOGISTICA 280.000 70
2.3.1 |Transporte personas y carga terrestre | Dias ‘ 8 ‘ 20.000 160.000 40
23.2 |Alimentacion | Dias | 8 | 15.000 120.000 30

Afada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.

2.4 |SEGUROS, ASPECTOS JURIDICOS Y FINANCIEROS 48.000.000 ‘ 12.000
2.4.1 |Seguros de equipos [ Unidad | 6 | 8000000 |  48.000.000 [ 12.oool
3 POSPRODUCCION 16.337.500 4.084
3.1 |EDICION 15.837.500 3.959

3.1.1 |Editor o montajista (Video y Audio) [ pias | 25 ] 486.000 |  12.150.000 3.038

3.1.2 |Alquiler de Estacion de edicién | bis | 25 | 147500 | 3.687.500 922

3.2 |LOGISTICA 500.000 | 125

3.2.1 |Transporte terrestre hacia la estacién de edicién | Dias ‘ 25 ‘ 20.000 | 500.000 125
Afada filas encima para agregar nuevos items. No olvide verificar la sumatoria en la casilla "Total item en pesos”.

4 TOTAL 95.321.500 23.830!
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Nota. La figura muestra el formato del presupuesto del proyecto documental. Fuente:

Elaboracion Propia.
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6. Anexos

Los entrevistados antes de participar en el documental, se les dard un permiso, para
gue lo lean y lo puedan llenar con sus datos, es decir que al completar la informacién dan la
autorizacién para que pueda usar su imagen y voz en el audiovisual. De igual manera, se
garantiza que nada de la informacién obtenida durante las grabaciones se va tergiversar y usar

encontrar de los miembros de la barra participantes.

AUTORIZACION PARA USO EN PROYECTOS AUDIOVISUALES

Yo, , mayor de edad identificado(a) con la
cédula de ciudadania. No. de , en uso de
mis plenas facultades, autorizo irrevocablemente a Felipe Orozco productor “De la mano con La
21” para que use mi:

0 Nombre O Imagen O Frases O Declaraciones testimoniales

[0 Retrato fotografi( 0 Locaciones O Pinturas 0 Obras de arte

O Litografias 0 Mapas [ lustraciones [0 Imagenes de archivo audiovisual
[0 Fotografias [0 Obra musical origi| C1 Derechos de aut| [0 Compositor

O Intérprete O Productor musical| O Edicién musical |0 Archivos de museo o colecciones

Para los exclusivos efectos de emitir, publicar, divulgar y promocionar en cualquier lugar del
mundo, el programa “De la mano con La 21” (0 como en un futuro se denomine), asi como para
medios educativos y culturales del Estado, para festivales de cine nacionales o internacionales o
para las campafas publicitarias, anuncios, reportajes, publirreportajes, documentales o asuntos
similares que llegare a adelantar Universidad Pontificia Javeriana Cali (nombre productora) en
su labor diaria.

Tal utilizacién podra realizarse mediante la divulgacién a través de su reproduccion, emision y
transmision en diferido por cualquier canal, o por paginas web y redes sociales, asi como su
comunicacion, emision y divulgacion publica, a través de los medios existentes, o por inventarse,
incluidos medios impresos, electrénicos digitales, Opticos, de acceso remoto, de datos y en la red
de internet y sus plataformas. Lo anterior incluye promociones e informativos que el canal de
emision estime conveniente. Esta autorizacion se extiende a los permisos o licencias de emision
gué Pontificia Universidad Javeriana Cali otorgue sobre ellas a otros canales publicos,
regionales o nacionales, asi como para la utilizacion de sus videos y obras musicales
exclusivamente para fines promocionales.
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Manifiesto que esta autorizacion la otorgd a titulo gratuito, en consecuencia, no recibiré ningin
tipo de compensacion, bonificacién o pago de ninguna naturaleza. Reconozco ademas que no
tengo ninguna expectativa sobre los eventuales efectos econémicos de la divulgacion, o sobre el

tipo de campafia publicitaria que puedan realizar por ser un material de tipo educativo, cultural e
historico.

Atentamente,

6.1. Autorizaciones firmadas por los entrevistados
Autorizacion firmada por el lider de la barra La 21 William Restrepo “Queso”.

AUTORIZACION PARA USO EN PROYECTOS AUDIOVISUALES

‘ sduln de
yayor de edad identificado(a) con la cht
?: '\ I' '\" No. A5 moy en uso de mis plenas facultades,
dnde <

_\__1_Lg_\___——— :
“DE LA 21", que use mi
autorizo imevacablomente a Felipe Orozeo director y productor “DE LA MANO CON LA 21", para q

laraciones test testimoniales

) Ei Fm'sesri [ Decl

D Pinturas 0 Obras de arte

& Nombre 7 ]D Inmlnn
Q Reh ato (\‘h‘ut"\ﬁ\. 0 Locaciones.

l 1 me afias 0 Mapas a luslracloneq . Elm'!gcn(iig 'm:hlvo audlovnsu,
D rxh\g;;F;s 7 |8 Obra musical otlgl o Dcréeci\ps de autq O Compositor |
{8 Intérprete {0 Productor m muaicnl 0 Edicion. musical O Archivos de museo o coleccione|

Pam los exclusivos efectos de emitir, publicar, divulgar y promocionar en cualquier lugar del mundo, el
progmma "DE LA MANO CON LA 21" (o como en un luluro se dcnommo) asi como para mcdlos educuhvos y
| I

Mturates del Estado, para festivales de cine i o o para las
e " , j les o asuntos si que llegare a adelantar Universidad

anuncios, reportajes,
Pontificia Javeriana Cali en su labor diaria.

Te! utilizacidn podra realizarse mediante la divulgacion a través de su repmduccaén emlsmn y trans_mlslén en

diferido por cualquier canal, o por pAgmas \veb y rcdes sociales, asicomo su emisoon_y

publica, a través de los medios i medios impi 8 digitales,
Bpticos, de acceso remoto, de datos y en la md de mlemet y sus plataformas. Lo anlemr incluye pmmocnones e
informativos que el canal de emisién estime Esta izaci de a los [

licencias de emisidn que Pontificia Universidad Javeriana Cali otorgue sobre enas a otros canales publicos,

regionales o nacionales, asf como para la utilizacion de sus videos y obras musicales exclusivamente para fines
promecionales.

Manifiesto que esta autorizacion la otorgo a titulo gratuito, en consecuencia no recibiré ningin tipo de
compensacion, bonificacion o pago de ninguna nnlumlczn Reconozco ademés que no tengo ninguna expectativa

eobyve los les efectos icos de la o sobre el tipo de campafa publicitaria que puedan
realizar por ger un material de tipo educativo, cultural e histérico.

Declaro que conozco los dsitos de Pontificia \ Cali, a i valores

educativos, culturales e histéricos, por el cual no habra uso indebido del 'ma(erial autorizado ni distinto al
educativo y cultural descrito.

La vigencia de autori. al término ido en la Ley 23 de 1982, durante el cual Pontificia
Universidad Javeriana Cali son mulmes de los derechos sobre el material grabado.

Atentamente,

Cudt L’l‘_ﬂr_”"_iﬁ/' o (C.

ce IYe223qy.

Fecha



Autorizacion firmada por Camilo Carmona.

AUTORIZACION PARA USO EN PROYECTOS AUDIOVISUALES

Y 1 \( ‘m f m\(‘. \\, (/-.h YN0 NQ , mayor de edad identificado(a) con la cédula de
ciod AL N T G de DRCTER NN . en uso de mis plenas facultades,
aulorizo itrevocablemente a Felipe Orozco director y productor “DE LA MANO CON LA 21", para que use mi:
GNombre o Imagen [ Frases O Declaraciones testimoniales
ERolt aAlo lologr:"\ﬁc.l':‘l Locaciones O Pinturas O Obras de arte
El LIlogm?ias e [ Mapas 0O llustraciones 0 Imagenes de archivo audiovisua
[ Fotografias [ Obra musical origin{ 0 Derechos de autq 0 Compositor
0 Intérprete 0O Productor musical |0 Edicién musical | O Archivos de museo o coleccione,

Para los exclusivos efectos de emitir, publicar, divulgar y promocionar en cualquier Iugar. del munQo. el
programa “DE LA MANO CON LA 21" (o como en un futuro se denqmine), asi como para meq.os eduqe_nvc_s y
culturales del Estado, para festivales de cine nacionales o internacionales o para las campanas puphcntanas.
anuncios, reportajes, publirreportajes, documentales o asuntos similares que llegare a adelantar Universidad
Pontificia Javeriana Cali en su labor diaria.

Tal utilizacién podré realizarse mediante la divulgacion a través de su reproduccion, emisién y transmision en
diferido por cualquier canal, o por paginas web y redes sociales, asi como su comunicacion, emision y divulgacion
publica, a través de los medios existentes, o por inventarse, incluidos medios impresos, electronicos digitales,
6pticos, de acceso remoto, de datos y en la red de internet y sus plataformas. Lo anterior incluye promociones e
informativos que el canal de emisién estime conveni Esta autorizacidn se extiende a los permisos o
licencias de emisién que Pontificia Universidad Javeriana Cali otorgue sobre ellas a otros canales publicos,
regionales o nacionales, asi como para la utilizacion de sus videos y obras musicales exclusivamente para fines
promocionales.

Manifiesto que esta autorizacién la otorgo a titulo gratuito, en consecuencia no recibiré ningin tipo de
compensacion, bonificacion o pago de ninguna naturaleza. Reconozco ademés que no tengo ninguna expectativa
sobre los fect 6micos de la divulgacion, o sobre el tipo de campana publicitaria que puedan
realizar por ser un material de tipo educativo, cultural e histérico.

chlarp que conozco los pmp@gnos de Pontificia Universidad Javeriana Cali, referentes a promocionar valores
. cultural ef‘ por el cual no habra uso indebido del ial izado ni distinto al

d tivo y cultural d

La vigencia de autorizacién corresponde al término establecido en la Ley 23 de 1982, durante el cual Pontificia
Universidad Javeriana Cali son titulares de los derechos sobre el material grabado.

Atentamente,
700\' (.‘ML )\;, (
-——
CcC.

Fecha.



Autorizacion firmada por Sebastian Sanchez

AUTORIZACION PARA USO EN PROYECTOS AUDIOVISUALES

Yo \)l‘.OO\(‘\ :d()j—[-n(\ Eﬁﬁ.( ;'\'?,x‘ , mayor de edad identificado(a) con la cédula de
ciuzmdan(n. No. _tliz0.89444 de _-Gitlcags . . en uso d&n;:"plenas '\;?Jl::fnsii
autorizo irevocablemente a Felipe Orozco director y productor “DE LA MANO CON , para q =
0 Nombre 0 Imagen O Frases [ Declaraciones testimoniales

0 Retrato fotografig O Locaciones 0O Pinturas O Obras de arte

0 Litografias O Mapas O llustraciones O Imagenes de archivo audiovisud
[ Fotografias [ Obra musical origin £ Derechos de autq O Compositor

O Intérprete O Productor musical | Edicién musical |0 Archivos de museo o coleccione|

Para los exclusivos efectos de emitir, publicar, divulgar y promocionar en cualquier lugar. del munqo. el
programa “DE LA MANO CON LA 21" (o como en un futuro se denomine), asi como para medios eduga}nvqs y
culturales del Estado, para festivales de cine nacionales o internacionales o para las campaifias publicitarias,
anuncios, reportajes, publirreportajes, d: les o asuntos simil que llegare a adelantar Universidad
Pontificia Javeriana Cali en su labor diaria.

Tal utilizacion podré real di la divulgacién a través de su reproduccion, emisién y transmision en
diferido por cualquier canal, o por paginas web y redes sociales, asi como su comunicacién, emision y divulgacion
ptblica, a través de los medi i O por i se, incluidos medios impresos, electronicos digitales,

opticos, de acceso remoto, de datos y en la red de internet y sus plataformas. Lo anterior incluye promociones e
informativos que el canal de emisién estime cor i . Esta autorizacion se extiende a los permisos o
licencias de emisién que Pontificia Universidad Javeriana Cali otorgue sobre ellas a otros canales publicos,

regionales o nacionales, asi como para la utilizacion de sus videos y obras musicales exclusivamente para fines
promocionales.

Manifiesto que esta autorizacién la otorgo a titulo gratuito, en consecuencia no recibiré ningin tipo de
compensacion, bonificacion o pago‘de_ ninguna naturaleza. Reconozco ademas que no tengo ninguna expectativa
paia publici

sobre los eventuales eft de la divulgacién, o sobre el tipo de ia que pued;

lizar por ser un al de tipo educativo, cultural e histérico. i
Declaro que conozco los propésitos de Pontificia Uni idad Javeri. Cali, apre I
educativos, culturales e histéricos, por el cual no habréa uso indebido del material autorizado ni distinto al
educativo y cultural descrito,
La vigencia de autorizacié de al témino establecido en la Ley 23 de 1982, durante el cual Pontificia

Universidad Javeriana Cali son titulares de los derechos sobre el material grabado.

Atentamente,

Eebos"\oﬂ Sanchet,
ce. V129699499

Fecha.
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Autorizacion firmada por Ronald Marain

AUTORIZACION PARA USO EN PROYECTOS AUDIOVISUALES

0 identificad on la cédula de
Yo, ’\(,‘m‘{(' Mavuin [Hireree ,, mayor, de edad identifica o(a) con la cédu
ciudadania. No 1!(!(‘;';.'/ 11\11:1, ; lde 1-(:(:\1;1._, J :l)( «J ((»/C =4 en uso de mis plenas facultades,

autorizo irrevocablemente a Felipe Orozco director y productor “DE LA MANO CON LA 21", pata que use mi

I[D Nombre 0 Imagen 0 Frases [ Declaraciones testimoniales
O Retrato fotografiq O Locaciones (0 Pinturas O Obrasdearte
0O Litografias 0 Mapas O llustraciones m] Imégpp_os_a _d!)_ f![‘i",‘!‘_’,o "II_JdVIOVk\ll‘;
0O Fotografias 01 Obra musical origin £ Derechos de autq £J Compositor -

O Intérprete 0 Productor musical |0 Edicién musical | Archivos de museo o _col_ta‘gc!().nf,

Pera los exclusivos efectos de emilir, publicar, divulgar y promocionar en cualquier lugar del mnn(.!o, el
programa “DE LA MANO CON LA 21” (o como en un futuro se denomine), asi como para medios edugnhvon y
culturales del Estado, para festivales de cine nacionales o internacionales o para las campaiias publicitarias,
anuncios, reportajes, publireportajes, documentales o asuntos similares que llegare a adelantar Universidad
Pontificia Javeriana Cali en su labor diaria.

Tal utilizacion podra realizarse mediante la divulgacion a través de su reproduccion, emision y tranamision en
diferido por cualquier canal, o por paginas web y redes sociales, asi como su comunicacion, emision y divulgacion
publica, a través de los medios existentes, o por inventarse, incluidos medios impresos, electronicos digitalea,
opticos, de acceso remoto, de datos y en la red de internet y sus plataformas. Lo anterior incluye promociones e
informativos que el canal de emisién estime conveniente. Esta autorizacion se extiende a los permisos o
licencias de emision que Pontificia Universidad Javeriana Cali otorgue sobre ellas a otros canales publicos,

regionales o nacionales, asi como para la utilizacion de sus videos y obras musicales exclusivamente para fines
promocionales.

_ Manifiesto que esta autorizacién la otorgo a titulo gratuito, en consecuencia no recibiré ningun tipo de
compensacion, bonificacion o pago de ninguna naturaleza. Reconozco ademas que no tengo ninguna expectativa
sobre los eventuales efectos econdmicos de la divulgacion, o sobre el tipo de campaiia publicitaria que puedan
realizar por ser un material de tipo educativo, cultural e histdrico.

Declaro que conozco los propésitos de Pontificia Universidad Javeriana Cali, referentes a promocionar valores

educat@vos, culturales e historicos, por el cual no habra uso indebido del material autorizado ni distinto al
educativo y cultural descrito.

La vigencia de autorizacion corresponde al término establecido en la Ley 23 de 1982, durante el cual Pontificia
Universidad Javeriana Cali son titulares de los derechos sobre el material grabado.

0"1‘1/(/ /“()“4‘4 ey~
J

cc. 113691108 Pel -
Fecha.
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7. Reflexion Final

El trabajo de grado se realiz6 entre el 2022 y 2023, en este tiempo la barra Palmira La
21 ha implementado un gran cambio en su mentalidad, dejando atras ese estigma de que el
barrismo es malo y no aporta a la sociedad. Esta barra al dia de hoy esta trabajando con tres
proyectos liderados por William Restrepo mejor conocido dentro de esta cultura juvenil como
“Queso”. Actualmente, La 21 esta utilizando la cuadra que ellos mismos han delimitado con sus
grafitis y pinturas alusivas al América de Cali y a la barra BRS, para ubicar el comedor
comunitario en el que asisten personas de todas las edades y distintos sectores de Palmira.
También, en este lugar funciona el semillero musical en el que ensefian a nifias, nifios y
jovenes a tocar los instrumentos que usan las barras como bombos, tambores y trompetas.
Ademas, la barra tiene un equipo de futbol juvenil, en el que hay jévenes de muchos barrios de
Palmira que estan persiguiendo el suefio de ser futbolistas y la barra los ayuda con transportes,
indumentaria y pagandoles a los profesores para que hagan su labor. El aporte de La 21 esta
siendo bueno para ayudar a mitigar y combatir muchas de las problematicas que posee este

municipio en la actualidad.

Este cortometraje documental quiere mostrar esa labor social que esta haciendo La 21
y mostrarle a la gente que el barrismo social sirve para aportar un granito de arena a los duros
momentos por los que pasan muchas personas que no tienen alguna oportunidad o alguna
ayuda. Asimismo, exhibir que este grupo juvenil sigue apoyando a su equipo con amor y locura,
pero desde el fatbol en paz y apoyando a las personas que necesitan una mano. Por ultimo,
cambiar el estigma que tiene muchos residentes de Palmira que la cuadra de La 21 es un lugar

peligroso y por el cual no se debe transitar.
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