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Resumen

Este trabajo investigativo tiene como objetivo examinar la resignificacion del espacio publico a
través de iniciativas de arte urbano y sus posibles aportes a la construccion de una politica publica
para la consolidacion de una cultura de paz en Cali. Es una investigacion cualitativa cuyas fuentes
principales fueron entrevistas semiestructuradas a actores sociales y politicos clave, asi como la

revision de fuentes primarias y secundarias que complementan el proceso.

Para el desarrollo de la investigacion, se estudiaron 4 tipos de iniciativas artisticas cuya meta tltima
estaba relacionada con la construccion de paz en la ciudad de Cali: unainiciativa publica, el festival
de grafica urbana ‘Graficalia’, adelantado por el gobierno local; una iniciativa del sector privado,
el museo al aire libre Muli; el proyecto ‘Viva mi Calle’ como iniciativa comunitaria; y la Pintaton
‘Pintando Memoria’, una iniciativa emergente en la coyuntura del Paro Nacional de 2021. Durante
las entrevistas se evidenciaron los distintos abordajes a los proyectos de construccion de paz y los
distintos entendimientos del “arte” como herramienta de politica social. Ademas, los distintos
actores involucrados detallaron, desde su perspectiva, cual consideraban que debia ser el papel de

la institucionalidad en los procesos.

Como conclusion, los autores proponen la construccién de una politica publica de arte urbano y
construccion de paz que esclarezca el camino institucional para avanzar en las intervenciones del
espacio publico, y ademas logre entregarle a las iniciativas locales y emergentes las herramientas
para hacer de sus procesos unos con mayor incidencia a largo plazo en la consolidaciéon de una

cultura de paz en Cali.



Palabras clave: Espacio publico, arte urbano, muralismo, gréafica urbana, cultura de paz,

construccion de paz, politica publica, politica social.



Introduccion

En junio de 2016, meses antes de la firma del Acuerdo de Paz con la hoy extinta guerrilla
de las FARC-EP, la Defensoria del Pueblo titulaba uno de sus boletines de prensal como “El
Pacifico sigue siendo la region con mas desplazados de Colombia” y advertia que
aproximadamente 119 mil personas se vieron obligadas a abandonar sus municipios de residencia

en contra de su voluntad debido al conflicto armado.

Casi en paralelo, Rocio Gutiérrez Cely, Secretaria de Paz y Cultura Ciudadana de Cali al
momento de la firma del Acuerdo, afirmé que en 2016 la ciudad hospedaba aproximadamente a
170 mil victimas del conflicto, entre las cuales se encontraban “desplazados, civiles heridos en
medio del fuego cruzado, familias a las que grupos armados les desaparecieron algun integrante e
incluso miembros de la Fuerza Publica que habian resultado amputados o lesionados de manera

permanente” 2.

Cali, capital del Pacifico y hogar de cientos de migrantes y desplazados de la region, fue
rebautizada por sus gobernantes como la nueva “capital del posconflicto™®, un titulo efimero que
quedd en los titulares de prensa y con el tiempo fue reemplazado por nuevos tabloides donde la

distinguian como la capital con mayor tasa de homicidios del pais u otros sobrenombres mas

! Defensoria del Pueblo Colombiano (Junio, 2016). “El Pacifico sigue siendo la region con méas desplazados en
Colombia” [En Linea] Recuperado de: https://www.defensoria.gov.co/es/nube/comunicados/5403/EI-
Pac%C3%ADfico-sigue-siendo-la-regidn-con-mas-desplazados-en-Colombia-desplazamiento-D%C3%ADa-
Mundial-de-los-Refugiados-conflicto-armado.htm

2 Ortiz, Heinar. (2016). “https://www.publimetro.co/co/cali/2016/08/18/razones-cuales-cali-capital-posconflicto-
colombia.html” Articulo de prensa, En: Publimetro. [En linea] Recuperado de:
https://www.publimetro.co/co/cali/2016/08/18/razones-cuales-cali-capital-posconflicto-colombia.html

3 Op. Cit.



https://www.defensoria.gov.co/es/nube/comunicados/5403/El-Pac%C3%ADfico-sigue-siendo-la-regi%C3%B3n-con-m%C3%A1s-desplazados-en-Colombia-desplazamiento-D%C3%ADa-Mundial-de-los-Refugiados-conflicto-armado.htm
https://www.defensoria.gov.co/es/nube/comunicados/5403/El-Pac%C3%ADfico-sigue-siendo-la-regi%C3%B3n-con-m%C3%A1s-desplazados-en-Colombia-desplazamiento-D%C3%ADa-Mundial-de-los-Refugiados-conflicto-armado.htm
https://www.defensoria.gov.co/es/nube/comunicados/5403/El-Pac%C3%ADfico-sigue-siendo-la-regi%C3%B3n-con-m%C3%A1s-desplazados-en-Colombia-desplazamiento-D%C3%ADa-Mundial-de-los-Refugiados-conflicto-armado.htm
https://www.publimetro.co/co/cali/2016/08/18/razones-cuales-cali-capital-posconflicto-colombia.html
https://www.publimetro.co/co/cali/2016/08/18/razones-cuales-cali-capital-posconflicto-colombia.html
https://www.publimetro.co/co/cali/2016/08/18/razones-cuales-cali-capital-posconflicto-colombia.html

atrevidos como “La Sucursal del Infierno”4. Cinco afios después de haber sido reconocidos como
precursores de la paz en el Pacifico y en el pais, la situacion social, politica y econdémica de Cali

estallo.

El Paro Nacional de abril de 2021 hizo evidente que los intentos por construir una sociedad
justa e igual estaban fracasando, ain mas tras la pandemia del COVID-19 que profundizé las
brechas de desigualdad en Colombia y que implico un atraso de aproximadamente 10 afios para
los avances sociales del pais®. La tasa de desempleo en Cali alcanzé en mayo de 2021 el 24,5%,
siendo una de las mas altas del pais® y dejando en evidencia la necesidad de articular esfuerzos

adicionales para garantizar a los calefios y las calefias mejores condiciones de vida.

Para quienes ejercieron su derecho a la protesta, las peticiones mutaron a medida que
avanzaban las manifestaciones. En un inicio, el Comité Nacional del Paro exigia’ el retiro de la
reforma tributaria y de la reforma a la salud, asi como la matricula gratuita en instituciones
educativas publicas y la implementacion de la renta basica universal. Con los dias, las exigencias
eran el respeto a la vida, la reforma del escuadrén antidisturbios de la Policia Nacional (ESMAD),

las garantias para el ejercicio de la protesta social y un Estado libre de represion.

4 Ver: Portada de la Revista Semana (2 de mayo, 2021). “Cali, la sucursal del infierno”, Recuperado de:
https://www.semana.com/nacion/articulo/cali-la-sucursal-del-infierno/202137/

5 Portafolio (5 de marzo, 2021). “Colombia retrocedié diez afios en sus avances sociales”. Periddico, [en linea]
Recuperado de: https://www.portafolio.co/economia/colombia-retrocedio-diez-anos-en-sus-avances-sociales-549773
® El Pais (20 junio, 2021) “Tasa de desempleo de mayo en Cali fue de las més altas del pais”. Periédico, [en linea],
Recuperado de: https://www.elpais.com.co/economia/tasa-de-desempleo-de-mayo-en-cali-fue-de-las-mas-altas-del-
pais.html

"CNN en Espafiol (17 mayo, 2021) “;Cuales son las peticiones del Comité Nacional de Paro en Colombia?”. Portal
noticioso, [en linea], Recuperado de:
https://cnnespanol.cnn.com/2021/05/17/peticiones-paro-nacional-colombia-orix/



https://www.semana.com/nacion/articulo/cali-la-sucursal-del-infierno/202137/
https://www.portafolio.co/economia/colombia-retrocedio-diez-anos-en-sus-avances-sociales-549773
https://www.elpais.com.co/economia/tasa-de-desempleo-de-mayo-en-cali-fue-de-las-mas-altas-del-pais.html
https://www.elpais.com.co/economia/tasa-de-desempleo-de-mayo-en-cali-fue-de-las-mas-altas-del-pais.html
https://cnnespanol.cnn.com/2021/05/17/peticiones-paro-nacional-colombia-orix/
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La exigencia de una sociedad que se construya sobre el respeto a la vida no es mas que una
expresion del deseo de erradicar la cultura violenta que durante afios ha impulsado, permeado e
incluso moldeado las instituciones publicas y las mismas relaciones entre los individuos. En Cali,
las acciones sociales han buscado priorizar en la agenda publica la construccion de una cultura de
paz. Un ejemplo de ello son las llamadas “pintatrenes”, que durante el Paro Nacional no solo
lograron volcar los esfuerzos de la Alcaldia a un mejor acompafiamiento a este tipo de iniciativas,
sino también generar conversaciones entre la ciudadania misma y propiciar debates que llevaron
incluso a nuevas convocatorias® cuya intencion era pintar de gris lo que en su momento fue un

llamado a “parar el genocidio”.

Foto tomada de: Blu Radio

Imagen 1: Mural “Paren el Genocidio” en la pintaton ‘Pintando Memoria’, junio 2021.

8 Revista Semana (4 de julio, 2021). “En Cali pintaron murales y mensajes hechos por manifestantes en medio del
paro nacional; hay opiniones divididas”, Revista de opinién, [en linea], Recuperado de:
https://www.semana.com/nacion/articulo/en-cali-pintaron-murales-y-mensajes-hechos-por-manifestantes-en-medio-
del-paro-nacional-hay-opiniones-divididas/202156/



https://www.semana.com/nacion/articulo/en-cali-pintaron-murales-y-mensajes-hechos-por-manifestantes-en-medio-del-paro-nacional-hay-opiniones-divididas/202156/
https://www.semana.com/nacion/articulo/en-cali-pintaron-murales-y-mensajes-hechos-por-manifestantes-en-medio-del-paro-nacional-hay-opiniones-divididas/202156/
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Segln Hannah Arendt (1997), el espacio publico (o esfera publica, como ella prefiere
Ilamarlo) es donde la politica deja de ser un medio para convertirse en un fin. Mas alla de un lugar
fisico, es un escenario en donde los ciudadanos no solamente ejercen sus derechos fundamentales,
sino también en donde se dan las mas algidas y visibles luchas de poder, y donde cada quien refleja

sus inconformidades, sus demandas y sus motivaciones.®

Sin espacio publico no habria lugar para movilizacién social, evidencia para la gestion de
politicas sociales o libre ejercicio de la ciudadania. Utilizarlo y hacerlo propio es un derecho
ciudadano, pues esta pensado y dispuesto para ser a la vez medio y fin politico y social. Como bien
dice Habermas (1993), el espacio publico “es donde el poder se hace visible”, y existen tantas
formas de visibilizar el poder como de resistirlo. Una de ellas es el arte. Sin duda, las producciones
artisticas también forjan y comunican relaciones de poder. La ejecucion y publicacion de textos,
signos y simbolos va mas alla de lo estético y tiende a generar consecuencias anticipadas (0 no) en

Sus receptores.

Mario'! fue uno de los artistas graficos que se tomaron el hundimiento de la calle 5ta en
mayo de 2021. Para él, el enfrentamiento por quién pinta de Gltimo un muro no es una pelea, es la
demostracién de que entre ciudadanos de ideas distintas, corrientes politicas diferentes y estratos
sociales diversos si se estan escuchando. El hecho de haber obtenido una respuesta fue para Mario

y para su colectivo la evidencia de que su mensaje si habia tenido un receptor.

9 Cfr.: Arendt, Hannah. (1997). ;/Qué es la politica?. Barcelona, Paidés/Instituto de Ciencias de la Educacion de la
Universidad Autonoma de Barcelona.

10 Cfr. Habermas, Jirgen. (1993) The Structural Transformation of the Public Sphere. An Inquiry into Category of a
Bourgeois Society. Cambridge, Massachusetts: MIT Press.

I Integrante de un colectivo artistico entrevistado durante la Pintatdn convocada en el hundimiento de la calle 5ta en
Santiago de Cali. Nombre editado a peticion del entrevistado por cuestiones de seguridad.
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“En particular, a mi me encantd que los hayan tapado, porque eso significa
que si nos estan viendo. Entonces, si es importante ocupar el espacio publico,

apropiarse de él, porque, a veces, cuando no se puede hablar, pintar es la salida.’

(Mario, artista grafico).

Tras semanas enteras de enfrentamientos en el marco del Paro Nacional entre la ciudadania
y sus gobernantes, Ana'?, manifestante feminista y participante de la “pintaton”, resumié con
facilidad y franqueza el aporte de estas intervenciones para la construccion de paz en Cali: “El
hecho de que la gente prefiera que no estén disparando y su manera de violentar sea tapando los

muros, ya es bastante importante.”

Foto de autoria propia

Imagen 2: Mural “Construyendo Conciencia” en la pintaton ‘Pintando Memoria’, junio 2021.

2 Integrante de un colectivo feminista entrevistada durante la Pintaton convocada en el hundimiento de la calle 5ta en
Santiago de Cali. Nombre editado a peticion del entrevistado por cuestiones de seguridad.
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La construccién de paz, como advierten algunos autores y, en tanto es un proceso, no
habilita resultados inmediatos en el corto plazo. Sin embargo, son esos cambios culturales, como
aquel que en palabras sencillas expresé Ana, lo que va evidenciando poco a poco la consolidacion

de una cultura de paz solida y el deseo ciudadano de aportar a una sociedad justa, libre y de iguales.

Lo gue inicié como un enfrentamiento violento que, segun datos de la Mision de Solidaridad
Internacional y de Derechos Humanos, dejo en total 46 personas asesinadas, termind en una lucha
pacifica cuyo vehiculo fue el espacio publico y su gasolina el arte. La desescalada del conflicto fue
un paso importante para la ciudad. Los calefios gestionaron sus diferencias y le apostaron a la
construccién de relaciones basadas en la confianza y la cooperacién que, como define Lederach
(2000), es la base fundamental para la verdadera consolidacion de la paz en las sociedades

modernas.13

El arte es una de tantas posibilidades que tienen los ciudadanos para “elaborar, expresar y
establecer sus deseos, reivindicaciones y demandas” (Borja, 2003) en el espacio publico'4. No
obstante, no es una dindmica que responda Gnicamente a coyunturas particulares de movilizacion
social. En Cali existen colectivos barriales, privados e incluso programas de la administracion
municipal que promueven las intervenciones artisticas como medio alternativo de resolucion de
conflictos. El arte para los calefios se ha convertido en una opcion viable y no violenta para hacerse

escuchar, crear un imaginario de ciudad y apropiarse de ella.

13 Cfr.: Lederach, John P. El abecé de la paz y los conflictos.: La Catarata. Madrid, 2000.

14 Borja, Jordi. (2003). Espacio publico, ciudad y ciudadania [en linea] recuperado de:
https://www.researchgate.net/profile/Zaida-

Martinez/publication/31731154 EIl_espacio_publico_ciudad_y ciudadania_J Borja Z Muxi_prol_de O Bohigas/I
inks/543fbcd00cf2bel758¢f9779/El-espacio-publico-ciudad-y-ciudadania-J-Borja-Z-Muxi-prol-de-O-Bohigas.pdf



https://www.researchgate.net/profile/Zaida-Martinez/publication/31731154_El_espacio_publico_ciudad_y_ciudadania_J_Borja_Z_Muxi_prol_de_O_Bohigas/links/543fbcd00cf2be1758cf9779/El-espacio-publico-ciudad-y-ciudadania-J-Borja-Z-Muxi-prol-de-O-Bohigas.pdf
https://www.researchgate.net/profile/Zaida-Martinez/publication/31731154_El_espacio_publico_ciudad_y_ciudadania_J_Borja_Z_Muxi_prol_de_O_Bohigas/links/543fbcd00cf2be1758cf9779/El-espacio-publico-ciudad-y-ciudadania-J-Borja-Z-Muxi-prol-de-O-Bohigas.pdf
https://www.researchgate.net/profile/Zaida-Martinez/publication/31731154_El_espacio_publico_ciudad_y_ciudadania_J_Borja_Z_Muxi_prol_de_O_Bohigas/links/543fbcd00cf2be1758cf9779/El-espacio-publico-ciudad-y-ciudadania-J-Borja-Z-Muxi-prol-de-O-Bohigas.pdf
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En ese sentido, en este trabajo de grado, se busca examinar la resignificacion del espacio
publico a través de iniciativas de arte urbano y sus posibles aportes a la construccién de una politica
publica para la consolidacion de una cultura de paz en Cali. Asi entonces, y mediante entrevistas
con manifestantes, artistas, funcionarios puablicos municipales y algunos activistas, se propone
establecer la relacion entre la resignificacion del espacio publico a través del arte urbano y la
construccion de una cultura de paz tomando como ejemplo iniciativas emergentes, barriales,
privadas e institucionales que le apuesten al muralismo, al graffiti y al arte como herramientas para

la erradicacion de la violencia y la consolidacion de mejores condiciones de vida en la ciudad.



15

Marco tedrico

La paz es un concepto con multiples interpretaciones. EI mas comin es, quiza, definir la
paz como “la ausencia de guerra”, un concepto que ha generado innumerables debates a su
alrededor y que ha terminado enfrentandose a nuevos conceptos de lo que hoy conocemos como
“paz positiva”. Una paz que va mas alla de la guerra, la violencia y el conflicto, y tiene como base

el construir, como bien explica Johan Galtung.

Asi, Marina Caireta Sampere y Cécile Barbeito Thonon en sus Cuadernos de Educacion
para la Paz (2005) definen la paz positiva como un proceso de constante evolucion que, mas que
un estado, debe entenderse como un orden social cuyo cimiento es la justicia. De acuerdo a ambas
académicas, la paz no puede definirse como un Gnico concepto, sino como una serie de condiciones
multidimensionales que permiten la resolucion constante de conflictos de manera no violenta para
la cual, ademas, se debe educar a los individuos pues son estos quienes permiten la permanencia

de este orden con el paso del tiempo.

Para Lederach (2000), definir paz no se limita a un orden social justo, aunque tambien lo
considera parte fundamental. Segun el autor, la paz positiva sélo podré existir mientras las politicas
se orienten a erradicar el dominio, la desigualdad y la no reciprocidad, permitiendo relaciones
basadas en la cooperacion, el apoyo mutuo, la colaboracion y la creacion de condiciones de
confianza mutua (Lederach, 2000). La paz, entonces, esta ligada a una convivencia en sociedad
que, como define la Organizacién de las Naciones Unidas (2021), y muy en la linea de los autores
previamente mencionados, consiste en “tener la capacidad de escuchar, reconocer, respetar y

apreciar a los demas”.
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Para efectos de este trabajo de grado, y siguiendo a Fisas (2011), se entiende la paz como
“la superacion, reduccion o evitacion de todo tipo de violencias” que permite, a su vez, que las
situaciones de conflicto vayan mas alld de las expresiones destructivas y “puedan ser

oportunidades creativas, de encuentro, comunicacion, cambio, adaptacion e intercambio”*®

En esta misma linea, la construccion de paz debe entenderse como una serie de procesos,
politicas y proyectos que estan orientados a la constitucion de una sociedad justa, libre y de iguales.

Como bien lo explica Federico Mayor, ex director general de la UNESCO en 1994:

“Pasar de la guerra a la paz significa la transicion de una sociedad dominada por el
Estado, Unico garante de la seguridad en un mundo peligroso, a una sociedad civil, en la cual las
personas trabajan, crean y desarrollan la urdimbre de su existencia en comunidades liberadas de

los temores inherentes a una cultura bélica. ’1°

Esta transicion puede ser una meta a corto, mediano o largo plazo. Asi lo resume Angélica
Rettberg (2003), profesora de la Universidad de los Andes, en su articulo “Diseiiar el futuro: una
revision de los dilemas de la construccion de paz para el postconflicto”’. A corto plazo, construir
paz es reparar las secuelas directas del conflicto y asegurar condiciones de no repeticion. Es decir,

reconstruir infraestructura basica, entregar armas y municiones de guerra, liberar secuestrados o

15 Fisas, V. (2011). Educar para una cultura de paz. Quaderns de construccid de pau, 20(1), 2-10.

16 Mayor Zaragoza, F. (1994). La nueva pagina. UNESCO/ Circulo de Lectores. En: Fisas, V. Cultura de paz y gestion
de conflictos. 5% reimpresion. p. 350. Espafia: UNESCO, Icaria Antrazyt.

17 Rettberg, Angélica. (1 de junio, 2003). Disefiar el futuro: una revisién de los dilemas de la construccion de paz para
el postconflicto», Revista de Estudios Sociales [En linea], recuperado de: https://bit.ly/3pjdV7z consultado el 14
octubre 2021


https://bit.ly/3pjdV7z
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remover minas antipersonales. A mediano plazo, debe sumarse a estas reparaciones una serie de
reformas estructurales estratégicas que van desde cambios en la administracion de justicia hasta
modificaciones del sistema electoral. Y a largo plazo, esta serie de reestructuraciones deben incluir

arreglos institucionales concentrados tanto en el Estado como en el sistema econémico.

Depende entonces del gobernante de turno y demas tomadores de decisiones si sus
esfuerzos se concentrarén en la construccion de paz a corto, mediano o largo plazo, y es ahi donde
entran a enfrentarse dos corrientes tedricas: el minimalismo y el maximalismo. Los minimalistas,
como explica Michael Lund (2002), le temen a un concepto de paz cuyo sinénimo sea cualquier
concepto asociado con el bienestar, pues advierten que la construccion de paz no tendria nunca
una conclusion absoluta y perderia validez o legitimidad en tanto se presenten siempre resultados
incompletos®®. En este sentido, los minimalistas insisten en que construir paz es eliminar incentivos
que perpetten los conflictos, contrario a lo que definimos como “paz positiva” al inicio de este

marco tedérico.

Por su parte, los maximalistas definen la construccion de paz como la “administracion de
conflictos”, cuya meta seria identificar la fuente del conflicto y propiciar las reformas estructurales
necesarias para que este no se volviese a repetir. Galtung (1996), resalta que Gnicamente a través

de un equilibrio social estable se podrian evitar nuevas disputas generadoras de violencia, lo que

18 Lund, Michael. (2002). “What Kind of Peace is Being Built? Taking Stock of Peacebuilding and Charting Next
Steps”. Discussion Paper, prepared on the Occasion of the Tenth Anniversary of Agenda For Peace for the
International Development Research Centre (IDRC), Canada.
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a su vez garantizaria el ejercicio absoluto de los derechos humanos de cada uno de los individuos

y consolidaria una sociedad estable y justa.?

Para efectos de esta tesis, abordaremos la construccion de paz como una meta a mediano
plazo, teniendo en cuenta las advertencias que resume Rettberg en su articulo parafraseando a
Doyle y Sambanis (1999): se debe “reconocer los limites de los recursos, dosificar los esfuerzos y
escoger el 4rea de intervencion”.?° La construccion de paz requiere la instauracion institucional de
mecanismos para la resolucion pacifica de conflictos, pero también voluntad politica y ejercicios
con efectos inmediatos que permitan la exposicion de resultados contundentes con miras al

fortalecimiento de una cultura de paz permanente.

Esa cultura de paz, la cual es la apuesta final de todos los procesos mencionados
anteriormente, sera fruto de decisiones individuales, empefios sociales y lineamientos

institucionales. De acuerdo con Fisas:

“La cultura de paz es una cultura que promueve la pacificacion. Una cultura que incluya
estilos de vida, patrones de creencias, valores y comportamientos que favorezcan la construccion
de la paz y acompafie los cambios institucionales que promuevan el bienestar, la igualdad, la
administracion equitativa de los recursos, la seguridad para los individuos, las familias, la

identidad de los grupos o de las naciones, y sin necesidad de recurrir a la violencia. "%

19 Galtung, J. (1996). Peace by peaceful means: Peace and conflict, development and civilization. International Peace
Research Institute Oslo; Sage Publications, Inc.

20 Rettberg, Angélica. (1 de junio, 2003). Op. Cit.

2L Fisas, V. (2011). Op. Cit.
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Claro esté que, para consolidar esa cultura de paz, hoy los esfuerzos deben estar enfocados
en erradicar la cultura de la violencia, lo que implica renovar “mitos, simbolismos, politicas,
comportamientos ¢ instituciones™?? que durante afios han sido interiorizados y protegidos por
tomadores de decisiones. Este proceso no es mas que un impulso de reivindicacion social que

necesita de la articulacion de la ciudadania y el Estado para llegar a buen término.

Segun Nancy Fraser (2008), existen dos tipos de reivindicaciones sociales: Por un lado, las
reivindicaciones redistributivas, que buscan una mas justa reparticion de la riqueza en la sociedad,
centrandose asi en injusticias de caracter econdémico, para lo cual usualmente se plantea repensar
la division del trabajo, democratizar procesos laborales y dividir la riqueza de los grupos sociales
mas favorecidos?3. Este tipo de reivindicaciones, diria Lederach, podrian aportar a la construccion

de paz en tanto buscan erradicar desigualdades y consolidar una sociedad de iguales.

Por otra parte, estan las reivindicaciones por reconocimiento, 2*que impulsan la valoracion
positiva de la diferenciay el fortalecimiento de una sociedad inclusiva, enfocando sus luchas en la
eliminacion de las injusticias culturales a través de procesos simbolicos que logren considerar y
resarcir a grupos minoritarios. Sin duda, ninguno de estos cambios podria lograrse sin la
articulacion juiciosa y constante entre la sociedad y sus instituciones, por eso consideramos
pertinente trabajar el concepto de accidon colectiva como una herramienta particularmente

necesaria para los procesos de construccion de paz.

2 |pid.

% Fraser, N. (2008). La justicia social en la era de la politica de identidad: redistribucion, reconocimiento y
participacién. Revista de trabajo, 4(6).

2 bid.



20

La accidon colectiva, segin Dubet (2012), es el conjunto de acciones de individuos con
intereses en comun que buscan alcanzar la igualdad por medio de reformas al Estado que tengan
como objetivo escalar de posicion en la estructura social o cambiar las representaciones sociales y
transformar rasgos naturales en caracteristicas positivas?. Para el autor, el deseo por impulsar la
movilidad social depende de cudl sea la distancia que separe las condiciones sociales. Es decir, “es

una consecuencia indirecta de la relativa igualdad social”?®.

Segin Adelantado (2008), la accion colectiva es aquella que impulsa la agenda y
posteriormente la construccion de politicas sociales. Esto sucede cuando existe en la sociedad una
coincidencia de preferencias entre varios individuos, y asi mismo entre grupos de presion, quienes
intentan influir en la agenda publica para posicionar sus deseos que tienden a tener una influencia
en su estatus y su posicion dentro de la estructura social, es decir, buscan la movilidad social.?’
Teniendo como referencia cualquiera de las dos definiciones, sin accién colectiva no habria
reivindicaciones sociales y, de igual manera, sin reivindicaciones sociales no podria consolidarse

una cultura de paz.

Sin embargo, Adelantado hace especial énfasis en la construccion de politicas sociales. Un
item que vincularia la accién social con la concepcion maximalista de construccion de paz: un

proyecto que inevitablemente involucra actuaciones institucionales enfocadas en la eliminacion de

25 Dubet, F. (2012). Los limites de la igualdad de oportunidades. Nueva sociedad, (239), 42-50.

26 Dubet (2012). Op. Cit., Pag. 43

27 Adelantado, J., & Scherer, E. (2008). Desigualdad, Democracia y Politicas Sociales Focalizadas en América Latina.
y. Estado, Gobierno y Gestion Publica, (11), 117-134.
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las condiciones que inicialmente propiciaron el conflicto y la construccién de un nuevo orden

social a través de medios no violentos.

En este sentido, Fleury (1999) define la politica social como aquel conjunto de respuestas
a las demandas que involucran una dimensién valorativa del individuo?®. Esta primera dimension
estd basada en las normativas sociales, que de una forma u otra han permitido jerarquizar las
prioridades en los espacios de toma de decisiones, usualmente a través de consenso social. Sin
embargo, las acciones publicas deben complementar este proceso participativo, segun la autora,

con logicas que involucren procesos institucionales que los respalden.

Esa es la segunda dimension: la estructural, la cual asignara recursos, facilitard medios y
consolidard lineas de accion para llevar a cabo la dimension valorativa definida en democracia con
la participacion de diversos actores. Asi entonces, entran en juego las disputas histdricas por el
poder, la creacion y reforma de normatividades, y la ejecucion de planes y proyectos enfocados al
desarrollo de determinada sociedad. Estas disputas por el poder con la participacion activa de

actores no institucionales, Unicamente pueden darse en el espacio publico.

Segun Habermas (Barrionuevo y Rodriguez, 2018), el espacio publico permite comprender
como los individuos procesan su experiencia social y politica en la sociedad a partir de la

comunicacion publica, siendo el lugar donde los ciudadanos se comportan como un “cuerpo

28 Fleury, S. (1999). Politicas sociales y ciudadania.



22

publico”?®. ElI mismo Habermas (1993), por ejemplo, ha definido la ciudad como “el espacio
publico donde el poder se hace visible”?. Un escenario que entre mas democratizado y apropiado
para los ciudadanos este, se vera reflejado en méas democratizacién politica y social. En esa misma
linea, los egipcios entendian el espacio ptiblico como un “espacio de identidad”, que mientras los
ciudadanos no lo sintieran como propio o no reflejaran sus valores y creencias en él, inicamente

aludia a un mundo individualista y solitario.

El espacio publico, sin embargo, no es un espacio inamovible ni constante. Borja (2003),
lo entiende como un espacio “susceptible de ser reconstruido” para hacer posible “la apropiacion
de todos sus rincones y asi generar una nueva ciudadania y mejorar las condiciones de vida de
quienes ahi pertenecen”.3! Este termina siendo entonces el espacio donde los ciudadanos tienen la
posibilidad de elaborar, expresar y establecer sus deseos, reivindicaciones y demandas,
convirtiéndolo asi en el lugar de méxima expresion de luchas y conflictos. Es en el espacio publico
en donde las sociedades encuentran el escenario para visibilizar sus inconformidades, movilizarse
en torno a una causa y garantizar su participacion en la toma de decisiones para la construccion de

una sociedad justa.

Una de las formas de expresion y movilizacién, que ademas fortalece la apropiacion del
espacio publico por parte de la ciudadania, es el arte pablico. Como su nombre lo indica, el arte
publico es arte desarrollado en lugares de acceso publico. No obstante, la discusion sobre este tipo

de expresion artistica hoy va mas alla. Como se explicara en el capitulo siguiente de esta tesis, el

29 Barrionuevo, S. J., & Rodriguez, Y. R. (2019). El concepto de ‘espacio publico’en Habermas: algunas
observaciones a partir del caso ateniense. Daimon Revista Internacional de Filosofia, (77), 151-163.
30 Habermas (1993). Op. Cit.

31 Borja, J., & Muxi, Z. (2003). El espacio publico: ciudad y ciudadanfa.
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arte pablico hoy tiene una carga politica y social innegable. Mau Monleon de la Universidad

Politécnica de Valencia (2000) resalta que:

“Para canalizar este y otro tipo de propuestas, es necesario que exista una COmprension
de la cultura como servicio publico, al mismo tiempo que como patrimonio; estas ideas de arte
publico, mas alla de su potencial estético, exigen y adquieren la responsabilidad de repensar

nuestras ciudades, nuestro tejido social, nuestras necesidades mas basicas. %2

El arte publico es, entonces, una herramienta para generar debate y movilizacién alrededor
de inconformidades del hoy e ideales de ciudad del mafiana. Segun Albert Grasskamp, Profesor
de la Academia de Bellas Artes de Munich, el espacio publico Gnicamente adquiere su caracter
siempre y cuando permita el flujo de energias politicas, sociales, culturales y artisticas
permanentemente33. Aqui es clave traer a colacion a Hannah Arendt (1997), quien insiste en que
el término correcto no es “espacio publico” sino “esfera publica”3*, donde la politica deja de ser

un medio para convertirse en un fin en si misma.

Siendo asi, este trabajo de grado se propone encontrar la relacion de la accién colectiva a
través del arte publico con la construccion de paz, y asi mismo determinar la eventual participacion
de la institucionalidad a través de una posible politica social que cree lineamientos para las
intervenciones artisticas en el espacio publico. En conjunto con los conceptos anteriormente

discutidos, la discusion de esta tesis también tendra como base el uso de fuentes primarias y

32 Monledn, Mau (2000). Monleon, M. (2000). Arte Publico / Espacio Publico. Universidad Politécnica de Valencia.
Valencia, Espafia.

33 Cfr.: Grasskamp, W. (1997). Kunst und Stadt. Skulptur. Projekte in Minster, 7-41.

34 Cfr.: Arendt, Hannah. (1997). Op. Cit.
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secundarias, ademas de una serie de entrevistas a actores de la administracién local de Santiago de

Cali, lideres artisticos del sector privado y lideres sociales que han participado en estos procesos.
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Capitulo 1: Contexto

Ningun gobernante, experto o inexperto, en ningln pais, region o ciudad del mundo,
desarrollada o no, pudo prever y prepararse para una emergencia sanitaria de escala global como
fue y es la pandemia de la COVID 19-, como bien lo dice el titular de noticias de la ONU “2020:
el afio de la pandemia de COVID-19 que cerré el mundo . Esto significé no solo un reto para el
gjercicio de gobierno, sino también una transformacién radical en las prioridades de los

presupuestos y proyectos a ejecutar en cada rincén del mundo.

Entre los impactos mas relevantes hasta el momento, el portal de la Organizacion de las

Naciones Unidas (2020) reporto que:

“En mayo, el Departamento de Asuntos Economicos y Sociales de las Naciones Unidas
(DESA) pronostico que la economia mundial se contraeria casi un 3,2% en 2020, lo que equivale
a unos 8,5 billones de dolares en pérdidas, y la Organizacion Internacional del Trabajo
(OIT) advirtio que casi la mitad de la fuerza laboral mundial podria ver destruidos sus medios de
vida debido a la continua disminucion de las horas de trabajo provocada por los cierres. En junio,
el Banco Mundial confirmé que el mundo atravesaba la peor recesion desde la Segunda Guerra

Mundial. 36

Todas estas cifras se tornan incluso mas preocupantes cuando se revisa la situacion en la

region de América Latina y el Caribe donde, segun reporta el informe sobre el impacto de la

3 Ver: Organizacion de Naciones Unidas (29 de diciembre, 2020). “2020: el afio de la pandemia de COVID-19 que
cerré el mundo” En: Portal de noticias ONU, Recuperado de: https://news.un.org/es/story/2020/12/1486082
3 QOrganizacion de Naciones Unidas (29 de diciembre, 2020) lbid.


https://wordhtml.com/Coronavirus%20%E2%80%98grim%20reality%E2%80%99:%20World%20economy%20to%20shrink%20by%203.2%20per%20cent,%20new%20UN%20report%20projects
https://wordhtml.com/Coronavirus%20%E2%80%98grim%20reality%E2%80%99:%20World%20economy%20to%20shrink%20by%203.2%20per%20cent,%20new%20UN%20report%20projects
https://news.un.org/es/node/1473582
https://news.un.org/es/node/1473582
https://wordhtml.com/La%20pandemia%20de%20coronavirus%20contraer%C3%A1%20un%205,2%25%20la%20econom%C3%ADa%20mundial,%20pero%20el%20a%C3%B1o%20que%20viene%20repuntar%C3%A1
https://wordhtml.com/La%20pandemia%20de%20coronavirus%20contraer%C3%A1%20un%205,2%25%20la%20econom%C3%ADa%20mundial,%20pero%20el%20a%C3%B1o%20que%20viene%20repuntar%C3%A1
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pandemia para julio de 2020, se avecinaba en la zona “la peor recesién de los wltimos 100 afios ™,
ocasionando que el nimero de personas en situacion de pobreza en América Latina alcance los
230 millones y en el nimero de personas en situacion de pobreza extrema fuese de 96 millones,
aumentando el riesgo de desnutricién y retrocediendo afios enteros en la disminucion de la brecha

de desigualdades estipulada en la Agenda 2030.

En Colombia, el Banco de la Republica (2020) reporté mensualmente pérdidas econdémicas
entre el 0,5% vy el 6,1% del PIB nacional dado los escenarios de aislamiento, toque de queda y
demas medidas adoptadas para la contencion del virus. En sus reportes, el Banco sefiala que uno
de los departamentos méas vulnerables a las medidas fue el Valle del Cauca, ubicando a su capital,

Santiago de Cali, como una de las ciudades con la tasa de desempleo mas alta en el afio 2020.38

Evidentemente, la economia y el empleo no fueron los Unicos sectores afectados por la
pandemia y sus medidas de contencién. Segun la Universidad del Norte (2020), 102.000 nifios,
nifias y adolescentes dejaron de estudiar en medio de la pandemia®®; solo 1 de cada 6 hogares en
zonas rurales contaba acceso a servicios de Internet a principios de la cuarentena segun reportes

del Ministerio de Tecnologias de la Informacién y Comunicaciones® y, ademas, se reportd un

37 1bid.
38 Banco de la Republica de Colombia (2020). “Impacto econémico regional del Covid-19 en Colombia: un analisis
insumo - producto”. Documentos de trabajo sobre economia regional y urbana. Recuperado de:

https://repositorio.banrep.gov.co/bitstream/handle/20.500.12134/9843/DTSERU_288.pdf

39 Universidad del Norte (2020). “Mas de 100.000 nifios dejaron de estudiar en Colombia por la pandemia”.
Recuperado de: https://www.uninorte.edu.co/web/observaeduca/noticias/-
[asset_publisher/3Lkb/content/id/16010071

40 Ministerio de las Tecnologias de la Informacién y Comunicaciones (2020). “Asi avanzo la conectividad en
Colombia durante el 2021”. Recuperado de: https://mintic.gov.co/portal/inicio/Sala-de-prensa/Noticias/197438:Asi-
avanzo-Colombia-en-conectividad-durante-2021



https://repositorio.banrep.gov.co/bitstream/handle/20.500.12134/9843/DTSERU_288.pdf
https://www.uninorte.edu.co/web/observaeduca/noticias/-/asset_publisher/3Lkb/content/id/16010071
https://www.uninorte.edu.co/web/observaeduca/noticias/-/asset_publisher/3Lkb/content/id/16010071
https://mintic.gov.co/portal/inicio/Sala-de-prensa/Noticias/197438:Asi-avanzo-Colombia-en-conectividad-durante-2021
https://mintic.gov.co/portal/inicio/Sala-de-prensa/Noticias/197438:Asi-avanzo-Colombia-en-conectividad-durante-2021
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recrudecimiento del conflicto armado en las zonas rurales del pais, dejando atras tan solo en el

2020 a 21.307 victimas de desplazamiento forzado y 389 victimas de minas antipersonales.*

A grandes rasgos, estas son algunas de las cifras que describen el panorama al que los
colombianos se enfrentaron a la par de la emergencia sanitaria. La crisis social del pais se
profundiz6 y dejé al descubierto el incumplimiento del Gobierno Nacional a las demandas
previamente presentadas en movilizaciones sociales desde el 2016, tanto asi que en 2021 la crisis

de salud quedd a un lado y el pais se sumergio en una crisis social y politica.

Las autoridades ya habian enfrentado al menos 3 movilizaciones masivas que exigian el
cumplimiento de demandas sociales insatisfechas. En 2017 tuvo lugar el primer punto de inflexion:
el Paro Civico de Buenaventura, el cual paralizo el Pacifico colombiano mientras los bonaverenses
demandaban mejor atencion en salud, mas calidad educativa, mayor cobertura de servicios basicos
como acueducto y alcantarillado, y estrategias claras para evitar el asesinato de lideres sociales.
Luego, en 2019, diferentes grupos ciudadanos (profesores, estudiantes, feministas, ambientalistas,
etc.) convocaron a manifestaciones en todas las ciudades del pais en defensa de la protesta social
y el acuerdo de paz, pero también en rechazo a algunas reformas presentadas en el Congreso de la

Republica, ademas de ciertas actuaciones del Gobierno Nacional.

Finalmente, y como ultima “advertencia” de lo que se conocié como el estallido social de
abril 20 de 2021, la Minga Indigena emprendi6 su movilizacion social desde el Cauca hasta Bogota

en octubre de 2020 reclamando el fin de las masacres, los asesinatos a lideres sociales, entre otras

41 Cruz Roja Colombiana (2020). “Violencia al personal de salud en 2020, la més alta en 24 afios” en: El Tiempo.
Recuperado de: https://www.eltiempo.com/justicia/investigacion/la-violencia-se-agravo-durante-el-2020-sequn-
informe-de-la-cruz-roja-575619



https://www.eltiempo.com/justicia/investigacion/la-violencia-se-agravo-durante-el-2020-segun-informe-de-la-cruz-roja-575619
https://www.eltiempo.com/justicia/investigacion/la-violencia-se-agravo-durante-el-2020-segun-informe-de-la-cruz-roja-575619
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consecuencias del recrudecimiento de la violencia. En 2021 todos los grupos anteriormente
mencionados se tomaron las calles del pais. Las condiciones sociales preexistentes sumadas a las
consecuencias politicas, sociales y economicas de la pandemia, desataron movilizaciones

nacionales con consecuencias devastadoras para algunas ciudades del pais, en particular Cali.

En la capital del Valle del Cauca, la Mision de Solidaridad Internacional y de Derechos
Humanos (con corte al 3 de junio de 2021), habia reportado 93 personas desaparecidas, 46 personas
asesinadas, 240 personas detenidas y 149 personas heridas con arma de fuego en el marco de las
movilizaciones*?. Sumado a eso, la Camara de Comercio de Cali estimé que en el departamento
“se estaban perdiendo unos 100 mil millones de pesos diarios por cuenta del paro nacional” (El
Tiempo, 29 de mayo de 2021) y el Sistema Integrado de Transporte Masivo de Cali reporté que los
dafos a las estaciones del MIO le costarian a la ciudad aproximadamente $55.000 millones. Desde
enfrentamientos entre autoridades y manifestantes, hasta la presencia confirmada de grupos al
margen de la ley infiltrados en las movilizaciones, el espacio publico en Cali volvié a ser un campo

en disputa y un punto pendiente a tratar en nuestra agenda de ciudad.

El Paro Nacional evidencié que la ciudad puede ser aquel espacio donde los ciudadanos
tienen la posibilidad “de elaborar, expresar y establecer sus deseos, reivindicaciones y demandas”,
convirtiéndose en el lugar de maxima expresion de luchas y conflictos. Borja (2003), por ejemplo,

entiende la ciudad como un espacio “susceptible de ser reconstruido” para hacer posible “la

42 Mision de Solidaridad Internacional y de Derechos Humanos (3 de junio, 2021) Informe preliminar. Tomado de:
https://www.colectivodeabogados.org/wp-content/uploads/2021/06/Mision-de-Solidaridad-Internacional-y-
Observacion-de-DDHH-Informe-preliminar-03-06-21.pdf



https://www.colectivodeabogados.org/wp-content/uploads/2021/06/Mision-de-Solidaridad-Internacional-y-Observacion-de-DDHH-Informe-preliminar-03-06-21.pdf
https://www.colectivodeabogados.org/wp-content/uploads/2021/06/Mision-de-Solidaridad-Internacional-y-Observacion-de-DDHH-Informe-preliminar-03-06-21.pdf
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apropiacion de todos sus rincones para generar una nueva ciudadania y mejorar las condiciones de

vida de quienes ahi pertenecen”*,

Para su estudio, el Paro Nacional dejo6 varias preguntas abiertas. Una de ellas, muy sonada
entre los gobernantes regionales y distintos grupos de activistas politicos, es: ¢como reconciliar a
Cali como ciudad? Durante las manifestaciones la idea de la existencia de “dos Calis” empez6 a
hacer carrera. Se referian a una como la que histéricamente ha sufrido la pobreza y la violencia, y
a la otra como la que durante la coyuntura sufrié los bloqueos y el vandalismo. Cali hoy es la
ciudad maés violenta de Colombia, segun el diario El Pais, durante el 2020 se cometieron 1078
homicidios* y, de acuerdo con la encuesta Cali Cémo Vamos, el 80% de los calefios se siente

inseguro habitando el espacio publico de la ciudad*.

Para avanzar en esa reconciliacion, algunos grupos de manifestantes propusieron intervenir
el espacio publico con arte urbano, graffitis y muralismo. Durante las semanas en las que se
convocaron manifestaciones masivas en el marco del Paro Nacional, las calles (y paredes) de Cali
fueron ocupadas por activismo artistico, convirtiéndose en el lienzo de grupos sociales y culturales
que encontraron en el arte una nueva forma de resistencia. Tan solo unas semanas después del mas
grande estallido social al que se enfrentd Cali en su historia, las noticias no eran acerca de

asesinatos y desapariciones, sino de como dos tendencias politicas hoy disputaban un muro y el

43 Borja, J., & Muxi, Z. (2003). El espacio ptblico: ciudad y ciudadania.

4 Ver: Periodico El Pais (1 de enero, 2021). “Cali cerr6 el 2020 con 1078 homicidios”. Seccidon Judicial [en linea],
recuperado de: https://www.elpais.com.co/judicial/cali-cerro-el-2020-con-1078-homicidios.html

45 Cali Como Vamos (2021). Encuesta virtual de percepcion ciudadana 2021, no probabilistica. [en linea], disponible
en: https://www.calicomovamos.org.co/encuesta-percepcion-ciudadana



https://www.calicomovamos.org.co/encuesta-percepcion-ciudadana
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disefio que suponia ocuparlo. Asi pues, como bien dijo Habermas (1993), el espacio publico

termino siendo el lugar en donde el poder se hace visible y asi mismo sus disputas.
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Capitulo 2: Metodologia

Para desarrollar los objetivos planteados, el presente trabajo de investigacion fundamenta
su metodologia en tres bloques de blsqueda y analisis de informacion, en donde se tomaron
instrumentos de caracter cualitativo con énfasis particulares en funcién del momento de la

investigacion.

Un aspecto fundamental para tener en cuenta en la concepcion de este proyecto de
investigacion es el caracter latente de la coyuntura en funcion de los elementos objetos de estudio
y, en ese mismo sentido, la priorizacién de la voz de ciudadanos, activistas y funcionarios publicos
involucrados en las convocatorias ciudadanas llamadas “pintatones” en el marco del Paro Nacional
del 2021, asi como de artistas y gestores sociales que han adelantado y liderado iniciativas

similares en la ciudad de Cali.

En primer lugar, se realizO una revision bibliografica amplia sobre los conceptos
transversales y claves de la investigacion: paz, cultura de paz, construccion de paz, politica social,
reivindicacion social, accion colectiva, espacio publico y arte pablico. Esto con el fin de establecer
relaciones entre los mismos y tener mayor claridad sobre sus puntos de convergencia. A partir de
este primer acercamiento, se determind el nivel de pertinencia practica de este ejercicio académico
y se aterrizo la teoria en cuestiones coyunturales que son objeto de estudio actual de los tomadores

de decisiones de la ciudad.

Para involucrar al lector ajeno a la situacion social de Cali, se construy6 un contexto de las

movilizaciones sociales que tuvieron lugar en Colombia durante los Gltimos afios, el impacto que
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tuvo la pandemia de la COVID-19 en el pais y el papel protagonista del espacio publico y el arte
durante el Paro Nacional del 2021. En este sentido, se realizd una investigacion basada en prensa
digital, asi como una revision de redes sociales oficiales tanto de las instituciones publicas

involucradas como de organizaciones no gubernamentales nacionales e internacionales.

Como segunda medida y con el &nimo de aterrizar la investigacién en las dinamicas
ciudadanas del momento en el que se redactd este proyecto, se proyectaron dos estrategias que
pretendian ser el lineamiento principal del analisis cualitativo adelantado. La primera estrategia
fueron las entrevistas no estructuradas. Se construy6 una bateria de preguntas para los actores
involucrados como fuentes primarias en sitio, un formato de consentimiento informado para
garantizar el uso de su voz y su imagen con fines estrictamente académicos, y registros fotogréaficos

y audiovisuales de los lugares, las actividades y los procesos a visitarse.

La estrategia numero dos fue el disefio de entrevistas semiestructuradas, dirigidas
principalmente a funcionarios publicos y gestores sociales cuyo papel de liderazgo se ha
evidenciado en distintas iniciativas artisticas publicas y privadas. En estas, se buscaba traer a
colacion tanto los conceptos tedricos como los procesos adelantados por cada uno de los actores
participantes. Asi entonces, se logro realizar un cruce entre la concepcion del espacio publico de
un lider barrial, un activista, una gestora social y el concepto normativo que utilizan los actores
institucionales como el Departamento de Planeacion Distrital y la Secretaria de Paz y Cultura

Ciudadana.

Finalmente, y como eje transversal del proceso investigativo, se realizd una seleccion de

las iniciativas y sus representantes como fuentes primarias. A través de ellas, se logré un
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acercamiento mas detallado a los procesos adelantados en Cali relacionados con arte y
construccion de paz, asi como sus potencialidades de cara a la construccion de una posible politica
publica. Para involucrar en este documento de investigacion iniciativas lo mas variadas posibles,
se decidié seleccionar proyectos dependiendo de su naturaleza desde 4 categorias distintas: 1)
iniciativa publica adelantada por el gobierno local 2) iniciativa del sector privado 3) iniciativa

barrial o comunitaria 4) iniciativa emergente o coyuntural.

En ese sentido, como primer objeto de estudio se consider6 a Graficalia como iniciativa
pUblica adelantada por el gobierno local. 'Graficalia, hdblame en colores'*® Es una estrategia de
prevencion social de la violencia creada por la administracion de Maurice Armitage (2016 — 2019)
en la Alcaldia de Santiago de Cali y liderada por la Secretaria de Paz y Cultura Ciudadana del
municipio. A través de este festival de arte urbano se pretende estimular, promover y visualizar

graffitis y murales con teméticas de paz en territorios afectados por violencias urbanas.

Por otro lado, como iniciativa del sector privado, se estudio al Museo Libre de Arte Pablico
de Colombia*’ (de ahora en adelante MULLI), una iniciativa sin animo de lucro que pretende
impulsar un museo a cielo abierto a través del arte publico. Carolina Jaramillo, su fundadora,
propone un proyecto que logre investigar, documentar, investigar, narrar, exhibir y conservar

testimonios materiales e inmateriales de arte y acercarlos a la ciudadania.

“6Ver: Alcaldia del Distrito de Santiago de Cali. (s.f.). Graficalia, En: Publicaciones Secretaria de Paz y Cultura
ciudadana [micrositio], Recuperado de: https://www.cali.gov.co/pazycultura/publicaciones/134400/Graficalia/

47 Ver: Museo Libre de Arte Publico de Colombia. (s.f). Sitio web, recuperado de: https://museolibre.org/quienes-
somos/



https://www.cali.gov.co/pazycultura/publicaciones/134400/Graficalia/
https://museolibre.org/quienes-somos/
https://museolibre.org/quienes-somos/
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Para la iniciativa barrial o comunitaria se trabajo con el proyecto Vivo Mi Calle y uno de
sus lideres, John Fredy Bustos. Desde Vivo Mi Calle*® se busca mejorar la calidad de vida de los
nifios, nifias y adolescentes calefios a traves de intervenciones culturales, de infraestructura,
deportivas y artisticas en el espacio publico. Desde este proyecto se apuesta a una movilidad
sostenible en espacios seguros y amigables con el usuario, asi como a la construccion de una ciudad

para todos y todas.

Finalmente, como iniciativa emergente o coyuntural se hizo participe al festival “Pintando
Memoria”, llevado a cabo el sabado 10 y domingo 11 de julio de 2021 en el hundimiento de la
calle 5ta en Cali en el marco de las actividades de movilizacion del Paro Nacional. En este caso,
se adelanto registro fotografico y audiovisual de la intervencion, asi como entrevistas a diferentes

participantes y asistentes, no Unicamente a quien realiz6 la convocatoria.

Siendo asi, las categorias para el analisis y construccion de la matriz de iniciativas que se
encuentra adjunta con los resultados de esta investigacion, son los siguientes: Nombre de la
iniciativa, categoria de la iniciativa, objetivo de la iniciativa, impacto sobre el espacio publico,
participacién de la ciudadania en los procesos, participacion del Estado en los procesos,
componente de construccién de paz en los procesos, potencialidad o aporte para la construccion

de una politica publica.

48 Fundacion Despacio (2019). “Vivo mi calle lanza su primera ruta”, en: https://www.despacio.org/2019/12/09/vivo-
mi-calle-lanza-su-primera-ruta/ . “vivo mi calle” es un proyecto financiado por Botnar Fundation dentro de una
estrategia global denominada Healthy Cities for Teenagers



https://www.despacio.org/2019/12/09/vivo-mi-calle-lanza-su-primera-ruta/
https://www.despacio.org/2019/12/09/vivo-mi-calle-lanza-su-primera-ruta/
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Capitulo 3: Resultados

Todo el recorrido cobra sentido cuando las preguntas proyectadas, hipdtesis y objetivos trazados
se empiezan a contrastar con la realidad. Es en este capitulo donde se pretende validar y contrastar

lo estudiado desde la teoria con la préctica y el encuentro con los y las protagonistas.

En este sentido, se presenta a continuacion una sintesis de las experiencias recogidas a partir de
las iniciativas identificadas desde lo gubernamental, lo privado, lo barrial comunitario y lo
coyuntural. Se propone como discusion transversal en cada uno de los casos 3 lineas analiticas: la
construccion de una cultura de paz, la concepcion de espacio publico y el arte publico como
herramienta para la construccion de paz. De esta manera, se pretende evidenciar la materializacién

de la premisa investigativa, al tiempo que se indica la potencialidad de la misma en un futuro.

Las 4 iniciativas muestran de forma clara y precisa, que es posible la transformacion social del
espacio publico en clave de paz, teniendo como eje central al arte y a las comunidades como

protagonistas de la generacién de esos nuevos significados y transformaciones en sus territorios.

Museo Libre de Arte Publico - MULI

Mas conocido como el MULLI, el Museo Libre de Arte Publico es hoy un referente de

transformacion social en Cali. En palabras de su fundadora y directora, Carolina Jaramillo:

“El MULI es una institucion que busca articular el arte, la comunidad y el
espacio a través de la resignificacion de territorios, comprendiendo que el territorio

es el espacio y el relacionamiento humano solo se da en él. Al resignificar un
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territorio, también se impacta a la comunidad y se transforma su comportamiento

frente al mismo. "

El MULI se define como una institucion “sin @nimo de lucro, abierta al pablico de manera
permanente, que busca fomentar la autoestima social y la empatia territorial a través de la
investigacion, documentacion, interpretacion, comunicacién, narrativa, exhibicion y
conservacion de testimonios materiales e inmateriales del arte piblico”®. Ademas, es necesario
resaltar que para el correcto funcionamiento del MULI ha sido fundamental la articulacién de
esfuerzos entre el sector pablico, privado y comunitario cuya apuesta ha sido la mejora en las

condiciones de espacio publico de la ciudad y la democratizacién del arte.

Lo que hoy es un objetivo claro para el MULLI, hace 9 afios no era tan evidente. Para su
fundadora fue un camino largo y desafiante que implicaba convencer no solamente a los tomadores
de decisiones municipales, sino también a financiadores y a artistas locales, nacionales e incluso
internacionales de apostarle a Cali como epicentro de arte y cultura. Dice Carolina que todas las
intervenciones artisticas en espacio publico hacen parte de su museo, porque al fin y al cabo todas
son obras. Sin embargo, es muy clara también al excluir de ese concepto a los resultados de

iniciativas emergentes, como por ejemplo la Pintaton Pintando Memoria del Paro Nacional.

Su objetivo, ademas de acercar el arte a la ciudadania, también es deconstruir y reconstruir
el concepto de “museo”. El Museo hoy es un lugar cerrado al que asistimos seguramente a través

del pago de una boleta de entrada, donde se debe conservar determinada distancia de las obras de

49 Jaramillo, Carolina (2021). Entrevista personal, 3 de septiembre de 2021.
50 Museo Libre de Arte Pablico. Op. Cit.
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arte y al cual unicamente tendra acceso cierta élite ciudadana. Para Carolina, el museo son las
calles. Para ella, la ciudad deberia convertirse en el gran museo de todos, al que podamos visitar

con diaria frecuencia e interactuar no solo con las obras sino también con sus artistas.

<«

Foto proporcionada por Carolina Jaramillo

Imagen 3: Intervencion de la primera bienal de arte publico en Cali

La ciudad es, entonces, parte fundamental en la construccion de nuevos proyectos
artisticos. Es, de acuerdo con el MULI, “el gran museo de todos, uno que podemos visitar todos
los dias y hacer parte de su creacion”. Estas intervenciones demuestran la capacidad de

reconstruccion constante del espacio publico, asi como el valor diferencial que los ciudadanos le

imprimen una vez deciden apropiarse de él.

En entrevista con su directora, se resalta que el desafio méas grande que hasta el momento

ha tenido el MULLI fue, precisamente, su materializacién inicial:
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“Empezamos y la Alcaldia nos apoyaba, pero teniamos que buscar apoyos
del sector privado. Yo ya venia con un apoyo muy grande de Pintuco, porque ellos
ya me patrocinaban desde antes. [...] Cuando yo les planteé (a Pintuco) la idea,
ellos me dijeron: “listo”. Asi que ya teniamos toda la pintura que era super
importante. [...] Cuando naci6 (el MULI), empezamos a encontrar que habia un
montdn de ausencia en politica publica para poder hacer intervencion en el espacio

publico.”5!

Auln con financiacion asegurada, un proyecto sin duda se enfrenta a muchos obstaculos
cuando no tiene un marco normativo que lo respalde. Esa ausencia de politica pablica a la que se
refiere Carolina, hoy se mantiene en Cali a pesar de ser una ciudad reconocida internacionalmente
como un “referente de arte publico”. Ella insiste en que, ademas de este faltante, el arte ptblico
también ha necesitado de la sinergia de los artistas calefios y desde un principio se han identificado

fuertes tensiones que han dificultado la consolidacién de nuevos proyectos.

Para cada colectivo, dependiendo de sus capacidades, objetivos e intereses, el imaginario
de ciudad es distinto. Asi pues, para Carolina Jaramillo supuso un reto adicional delimitar qué tipo
de artistas y qué tipo de arte iban a ser los protagonistas del museo y sus bienales. Las
conversaciones con colectivos de grafiteros, muralistas, escultores y demas, la llevaron a abordar
este nuevo proyecto a partir del “arte publico”, con la intencién de incluir a la mayor cantidad de

artistas calefios posible y asi mismo a sus distintas visiones de ciudad. Hoy, el MULLI recoge toda

51 Jaramillo, Carolina (2021). Entrevista personal, 3 de septiembre de 2021.
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expresion de arte en el espacio publico y trata de involucrarla con las comunidades que seran su

audiencia.

Desde el Museo Libre una de las preguntas clave a la hora de realizar y pensar una nueva
intervencion es: “;Como generar un circuito dentro de la ciudad para que una persona pueda ir de
un lado a otro (disfrutando el arte)?”” Cada artista, a través de su capacidad de contar historias, debe
crear un mundo distinto segun sus espectadores. Es entonces a partir de esta pregunta, desde donde
inicia el andlisis de como vincular a la comunidad en cada intervencion. El tipo de arte, el mensaje
de cada obra, la historia que hay detras de su autor y la historia que hay detras de la comunidad
que serd su espectadora, son los cuatro puntos clave en los que se enfoca el proyecto una

intervencién a la vez.

“Cuando empezamos a llevar el arte a Andrés Sanin, la gente me decia: “usted esta loca,
para qué llevar eso alla si la gente no entiende’. El arte es parte de la condicion humana. Todos los
seres humanos reaccionamos al color, a la forma y la figura. Todos.” Explica Carolina Jaramillo
mientras resalta que es un error concentrar las intervenciones artisticas Unicamente en la zona
comercial de la Calle 5ta, siendo enfatica con que el arte no debe ser solo para quienes lo ejecutan
sino para la comunidad en general. Esa es, precisamente, la meta del MULLI: hacer del arte un

mundo incluyente.

Actualmente, segun el diario El Pais®, “el museo se encuentra en 16 comunas de Cali, en

dos de sus corregimientos y en tres municipios del Valle.”, asi mismo en sus tres versiones ha

52 Periddico El Pais (1 de julio, 2019). “Cali se llena de historia y color con el Museo Libre de Arte Publico”, Periddico,
[en linea] Recuperado de: https://www.elpais.com.co/cali/se-llena-de-historia-y-color-con-el-museo-libre-de-arte-

publico.html



https://www.elpais.com.co/cali/se-llena-de-historia-y-color-con-el-museo-libre-de-arte-publico.html
https://www.elpais.com.co/cali/se-llena-de-historia-y-color-con-el-museo-libre-de-arte-publico.html
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logrado hacer de la ciudad un espacio para hablar de arte en todas sus expresiones, por medio de
talleres, conversatorios y encuentros de artistas. Carolina Jaramillo hoy estd consolidando un
imaginario colectivo de ciudad que permite visibilizar a Cali como un escenario para generar

nuevas ciudadanias e impulsar nuevas formas de interactuar con el espacio publico.

Uno de los componentes que diferencia al MULI de otras iniciativas, es la motivacion por
engrandecer la profesion de las y los artistas, no solo calefios sino también de todo el territorio
nacional e incluso de otros paises del mundo. EI Museo nace como una alternativa de trabajo digno
para mas de 45.000 artistas que, segiin Jaramillo, “debian hacer su arte en su tiempo libre y no
como oficio”. Hoy el MULI tiene como sede principal la antigua Estacion del Ferrocarril de Cali,
y ha adaptado distintas salas de exposicion permanente abiertas a la comunidad calefia. Cada afio,
el primer Museo Libre de Colombia impulsa un proyecto distinto, convoca también a una
reconocida bienal de muralismo y enaltece el eslogan que acompafia su nombre: “No llevamos a

la gente al museo, llevamos el museo a la gente”.

Graficalia, hablame en Colores

‘Graficalia, hablame en colores’ es una estrategia de prevencion social de la violencia
creada por la administracién de Maurice Armitage (2016 — 2019) en la Alcaldia de Santiago de
Cali e implementada por la Secretaria de Paz y Cultura Ciudadana del municipio. A través de esta
estrategia se pretende estimular, promover y visualizar graffitis y murales con temaéticas de paz en
territorios afectados por violencias urbanas. Graficalia concibe el espacio publico como un

componente clave en la integracion de comunidades y en las posibilidades de representaciones
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culturales y sociales, siendo asi una herramienta clave en garantizar el derecho a la paz,

entendiendo a éste como el respeto a lo ajeno (tanto personal como material).

Graficalia, segun Rocio Gutiérrez Cely, exsecretaria de Paz y Cultura Ciudadana de Cali, tenia sus
bases en mecanismos que pudiesen “generar acciones de prevencion de violencia en los territorios
y de prevencion de reclutamiento con nifios, nifias y adolescentes”>3. En ese sentido, la gréafica
urbana se convirti6 en una “apuesta de enganche” que le permitié a la institucionalidad dialogar y
relacionarse con nuevas comunidades para atraerlos hacia la construccién de un nuevo proyecto

de vida lejos de las dinamicas violentas y conflictivas de su entorno.

Foto tomada de: Cartel Urbano

Imagen 4: Mural “Cali Vive Libre” de la primera edicion de Graficalia

A través de Graficalia, el espacio publico ha funcionado como el punto de encuentro de

diversas realidades, permitiendo el derecho de asociacion y garantizando el derecho al libre

53 Guitérrez, Rocio (2021). Entrevista personal, 27 de octubre de 2021.
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desarrollo de la personalidad. De acuerdo con el Exsubsecretario de Derechos Humanos y
Construccion de Paz de la Alcaldia de Cali, Felipe Botero, Graficalia nacié como “lenguaje
alternativo”* para acercarse a las comunidades por tres razones particulares: la primera, porque le
permite a los calefios apropiarse del espacio publico y le permite a las autoridades hacer prevencion
situacional; la segunda, porque el arte urbano es una herramienta llamativa para vincular a los
jovenes en procesos de prevencion social de la violencia, puesto que hace parte de las culturas
barriales; y tercero, porque las intervenciones artisticas representaban una oportunidad de proyecto

de vida para aquellos jovenes con talentos que participaban en la estrategia.

En el programa hubo esfuerzos enfocados en cambiar la perspectiva de ciudad y espacio
publico que tenian distintos grupos poblacionales, particularmente los jovenes. Mas alla del
componente estético que le imprimia la grafica urbana a las calles de Cali, Graficalia buscaba que
su espacio publico se entendiera como un entorno protector y participativo. EI cumplimiento de
este objetivo se daba con la intencion de movilizar la accion social y las nuevas dinamicas
ciudadanas alrededor del sentido de pertenencia por la ciudad, y de la misma forma impulsar la
creacion de oportunidades laborales para las personas de la zona en &mbitos que antes no tenian

injerencia en las cercanias, como por ejemplo el turismo.

En su primera version, en el afio 2017, se intervinieron 220 metros lineales con murales y
graffitis en torno a la paz y la reconciliacion; en el 2018 se duplico el espacio intervenido, dejando
420 metros lineales, la mayoria ubicados en fronteras invisibles. Finalmente, en 2019, el festival

le entregd a Cali 590 metros lineales de arte urbano. Estas intervenciones artisticas venian

5 Alcaldia de Cali (2019). Graficalia, hablame en colores. USAID. Cali, diciembre 2019.
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acompafiadas de una agenda académica liderada por las universidades de la ciudad, talleres,
conversatorios, proyecciones de peliculas, batallas de baile hip-hop, presentaciones de DJs, entre
otras actividades que enlazaban a la comunidad con el trabajo realizado y la hacian protagonista
del proceso. Ademaés de las intervenciones hechas durante los festivales, Graficalia intervino 60
metros a lo largo de la “Calle de la Feria” en alianza con la Feria de Cali y tres buses articulados

del MIO.

Sin duda, el valor agregado de esta iniciativa institucional es que su eje central es la
construccion de paz, una paz que ellos entienden como “un reto y una necesidad para el pais®”.
Graficalia fue para la alcaldia de Maurice Armitage un mecanismo novedoso Yy atractivo que
buscaba vincular talentos multidisciplinarios en la resignificaciébn de entornos violentos y
consolidar una cultura de paz, reconciliacion y cooperacion entre la misma comunidad calefia. Para
este proyecto, los lenguajes artisticos alternativos fueron el arte urbano, el graffiti y el muralismo,
tres tipos de intervenciones distintas que lograron ser vehiculo para acercar el Estado a la

ciudadania.

Graficalia como proceso fue entendido por la Secretaria de Paz y Cultura Ciudadana como
una herramienta de articulacién de territorios que les permitia vincular en distintos grados y con
diferentes intencionalidades a la ciudadania calefia. La vinculacion de la sociedad se daba desde la
convocatoria abierta a artistas, hasta talleres de socializacién barrio por barrio para asegurar la

participacion de los habitantes de la zona a intervenir. Ademas, las redes sociales y los medios de

%5 Alcaldia de Cali (2019). Graficalia, hablame en colores. USAID. Cali, diciembre 2019.
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comunicacion jugaron un papel vital al propagar la informacion a los demas sectores sociales, no

solo de la convocatoria o la noticia previa, sino también del resultado de la jornada.

El festival iba acompafiado de talleres metodoldgicos que involucraba tanto a nifios, nifias
y adolescentes como a padres de familia, concertando asi de manera previa tanto el contenido del
mural como el trasfondo que cargaba. Alrededor de cada intervencidn se contaban historias, se
reactivaban pequefios comercios y se exponian nuevos talentos con el animo de avanzar con su

proyecto de vida.

Foto tomada de: Yo Soy Cali

Imagen 5: Mural “Toda en Vida” de la tercera edicion de Graficalia
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Segln Rocio Gutiérrez y los reportes de Graficalia®® a 2019, la estrategia pedagdgica de
Graficalia le ha permitido implantar en las comunidades mas afectadas por la violencia urbana de
Cali los primeros aportes para la eliminacion de fronteras invisibles, la lucha contra el microtrafico
y la erradicacion de la violencia en todas sus formas. La ciudadania, en especial los jovenes
vinculados a pandillas, han consolidado nuevas formas de interaccion con su barrio y su ciudad,
permitiendo asi disminuir los factores de reincidencia y de riesgo, lo que ha logrado hacer de

Graficalia una estrategia de construccion de paz a largo plazo.

Hoy Graficalia continla como un proyecto de la administracion municipal, sin embargo, el
enfoque estd guiado hacia lo artistico y estético mas que hacia la planeacion de talleres e
involucramiento de la comunidad. A pesar de varias invitaciones, no fue posible entrevistar a los

directivos actuales del programa.

Vivo mi Calle

Vivo mi Calle nace con la intencién de mejorar la calidad de vida de los calefios a través
del impulso a la movilidad alternativa. Segun explica John Freddy Bustos, uno de los lideres del
proyecto, en Cali los jovenes a partir de los 16 afios empiezan a cambiar su estilo de vida a uno

maés sedentario y menos saludable. A su vez, con los afios la percepcion acerca del espacio pablico

% Alcaldia de Cali (2019). Graficalia, hablame en colores. USAID. Cali, diciembre 2019.
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también ha cambiado y hoy se entiende en muchos escenarios como un lugar inseguro en donde

los ciudadanos son vulnerables ante el acoso, la inseguridad y la violencia.

Ese fue el problema que Viva mi Calle se dispuso a cambiar: a través del fomento del uso
de la bicicleta y otras herramientas de movilidad sostenible, el proyecto busca cambiarle la cara a
la ciudad y combatir las dindmicas de conflicto a las que se enfrentan los jovenes en Cali en el
espacio publico. Una de las estrategias que decidieron implementar fue el arte. Para ellos, el arte
les da la posibilidad de dinamizar espacios y llamar la atencion de la ciudadania mientras
transforman el entorno. A su vez, estas transformaciones buscan apuntar a mejorar la calidad de

vida de los calefios y a despertar en los jovenes un sentido de pertenencia por sus calles.

Viva Mi Calle vincula a la comunidad desde sus primeras etapas. Para planear sus
intervenciones, elegir sus espacios y definir la estrategia, el colectivo realiza entrevistas, recorridos
y sondeos entre la juventud, no solo relativas al espacio publico sino también a su proyecto de vida
y las necesidades pendientes para seguir trabajandolo. John Freddy Bustos resume la
intencionalidad de estas herramientas en que “cuando alguien tiene un entorno limitado, sus
posibilidades también lo son™®, su objetivo como colectivo es convertir el espacio publico en un

lugar funcional, no meramente contemplativo.

A pesar de no estar descrito como un objetivo propio de la colectividad, la construccion de
paz es una de las columnas vertebrales que, segin John Freddy, son consecuencia de un

relacionamiento distinto entre la ciudadania y su espacio publico. Estas nuevas relaciones abren

57 Bustos, John Freddy. (2021) Entrevista personal. 26 de octubre de 2021.
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posibilidades de dialogo, permiten que la ciudadania cree nuevas normas de ocupacién de sus

calles y aporte a un ideal de sociedad justo, equitativo y no violento.

Pintaton Pintando Memoria

La Mesa de Gréafica Urbana de Cali es un colectivo ciudadano en donde artistas, grafiteros
y muralistas joévenes tienen voceria. Son un grupo independiente cuyo objetivo es gestionar e
impulsar nuevas actividades como proyectos pedag0ogicos, eventos e intervenciones artisticas que
aporten al desarrollo de la ciudad. Durante las movilizaciones sociales del Paro Nacional del 2021,
la Mesa convoco al festival Pintando Memoria cuyo escenario fue el hundimiento de la Calle 5ta

de Cali.

Los artistas miembros de la Mesa le presentaron a la Alcaldia de Cali cinco propuestas de
murales con fuertes mensajes politicos y sociales que buscaban visibilizar ciertas denuncias de lo
ocurrido durante las protestas del mes de mayo. Por primera vez desde su creacion, la Mesa de
Grafica Urbana extendio la invitacion a sus reuniones a colectivos no artisticos que quisieran
aportar en la construccion de los mensajes a plasmar en el espacio publico. “Hicimos otra vez
reuniones con la Mesa, pero permitimos que mas personas que no pintan estuvieran en las

reuniones y decidieron las frases™, cuenta uno de sus integrantes.

58 Nombre no divulgado por la seguridad del entrevistado. Entrevista personal. 11 de julio de 2021.
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Quienes convocaron a esta “pintaton”, insisten en que su inspiracion son “las injusticias”
y que la mejor forma de expresar sus inconformidades es haciendo lo que mejor saben hacer: arte.
Para un sector de la ciudadania calefia, lo llevado a cabo durante el festival Pintando Memoria era
vandalismo. Para otro sector de la ciudadania, era arte. Para quienes participaron en la

intervencion, era una forma pacifica de protesta que les ofrecia el espacio publico de su ciudad:

“Esto lo ve todo el mundo. ;Me entiendes? Es una expresion cultural que
le llega hasta a un nifio o al mas anciano, que son los que transitan las calles. Es

una forma de expresarnos y llegar a mas gente.”°

Del otro lado, en Planeacion Distrital la preocupacion principal era que los jovenes
participes de las manifestaciones y convocantes de la pintaton no se “hicieran matar”, en palabras
de su subdirector, Ricardo Castro. En ese sentido, la Alcaldia de Cali inici6 un proceso con la Mesa
de Grafica Urbana y otros colectivos interesados, exponiéndoles el paso a paso para la

formalizacién de las intervenciones artisticas en el espacio publico.

“Ellos hicieron el proceso. Nos trajeron unos artes; nos trajeron una pelada
que fue la que solicitd el permiso. Dentro del proceso, se entregan los materiales,
los disefios y se va para el Comité de Arte. EI Comité de Arte se reunid, se

organizaron. Nos llegaron cinco artes y se aprobaron cuatro de ellos, porque con

5% Nombre no divulgado por la seguridad del entrevistado. Entrevista personal. 11 de julio de 2021.
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uno no hubo acuerdo. [...] Ellos igual lo hicieron en la marcha y ese es el muro del

‘genocidio’.” ® explica Ricardo Castro.

SHOT ON MI A3
OO0 yrepH

Foto tomada de: Cartel Urbano
Imagen 6: Mural “Paren el Genocidio”

Al Festival estaba invitada toda la ciudadania. Las intervenciones fueron guiadas por
artistas pero llevadas a cabo por ciudadanos del comun, activistas, madres de familia, jovenes
universitarios, etcétera. En entrevista con uno de los organizadores, advirti6 que estas
intervenciones iban mas alla de lo estético, puesto que lo importante era “mostrar que aqui estamos
nosotros, que queremos un cambio™®®. El arte fue la herramienta mediante la cual los colectivos de
manifestantes lograron bajar el tono a la confrontacion tanto con la institucionalidad como con un

sector de distinta ideologia politica de la ciudad.

80 Subdireccion de Espacio Pablico y Ordenamiento Urbanistico de la Alcaldia de Santiago de Cali (2021). Entrevista
personal, Entrevista al Subdirector de Espacio Publico y Ordenamiento Urbanistico Ricardo Castro, 6 de septiembre
de 2021.

51 Nombre no divulgado por la seguridad del entrevistado. Entrevista personal. 11 de julio de 2021.
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Matriz de iniciativas

A continuacion, se adjunta la matriz de iniciativas con los siete puntos clave mencionados

en la metodologia:



Pretende estimular,
promover y visualizar
graffitis y murales con

tematicas de paz en

territorios afectados por
violencias urbanas.,
concibe el espacio publico
€OMO un componente
clave en la integracion de
comunidades y en las
posibilidades de
representaciones
culturales y sociales,
siendo asi una herramienta
clave en garantizar el
derecho a la paz,
entendiendo a éste como
el respeto a lo ajeno.

Graficalia h Iniciativa
ablameen  gubernament
Colores al

Busca fomentar la
autoestima social y la
empatia territorial a través
de la investigacion,
documentacion,
interpretacion,
comunicacion, narrativa,
exhibicién y conservacion
de testimonios materiales
e inmateriales del arte
publico articulando el arte,
la comunidad y el espacio,
a través de la
resignificacion de
territorios.

MULI -
Museo Libre
de Arte
Publico

Iniciativa
privada

En su primera version, en el
afio 2017, se intervinieron 220
metros lineales con murales y
graffitisen torno alapazy la

reconciliacion; en el 2018 se
duplico el espacio intervenido,
dejando 420 metros lineales, la
mayoria ubicados en fronteras

invisibles; Finalmente, en

2019, el festival le entreg6 a

Cali 590 metros lineales de

arte urbano.

El museo se encuentra en 16
comunas de Cali 69
pabellones distribuidos por la
ciudad, en dos de sus
corregimientos y en tres
municipios del Valle

Participacion activa de
distintos grupos
poblacionales entre esos
las universidades de la
ciudad, pero con particular
énfasis en los jovenes
ubicados en barrios con
fronteras invisibles,
vinculados a pandillas, asi
mismos artistas locales
encargados no solo de
intervenir el espacio
publico sino de socializar
previamente con la
comunidad este proceso.

La comunidad de las 16
comunas participa
activamente tanto de los
espacios y eventos
permanentes del museo
como de la bienal de
muralismo, ya sea como
artistas o0 como apoyo en
la organizacion y
compartir e intercambiar
con los y las artistas, es
decir “No llevar a la gente
al museo, sino llevar el
museo a la gente”.

Iniciativa pablica
creada por la
administracion de
Maurice Armitage
(2016 — 2019) en la
Alcaldia de Santiago
de Calie
implementada por la
Secretaria de Paz y
Cultura Ciudadana
del municipio

Aliado en la
organizacion,
presupuesto y

autorizacion de la
intervencion del
espacio publico.

Graficalia fue para la
alcaldia de Maurice
Armitage un mecanismo
novedoso y atractivo que
buscaba vincular talentos
multidisciplinarios en la
resignificacion de
entornos violentos y
consolidar una cultura de
paz, reconciliacion y
cooperacion entre la
misma comunidad calefia.

Presencia en barrios con

fronteras invisibles y con

altos niveles de violencia
multidimensional

La estrategia pedagogica de
Graficalia le ha permitido
implantar en las
comunidades mas afectadas
por la violencia urbana de
Cali los primeros aportes
para la eliminacion de
fronteras invisibles, la
lucha contra el microtréfico
y la erradicacion de la
violencia en todas sus
formas.

Experiencia en la gestion
para la conformacion de
Comité de Arte publico en
la ciudad, mas de nueve
afios de experiencia en el
trabajo comunitario e
inclusivo y con el sector
artistico de la ciudad, con
proyeccion nacional e
internacional.



Pintaton
Pintando
Memoria

Vivo mi
Calle

En el marco de la
coyuntura del Paro
Nacional de 2021 esta
iniciativa buscé gestionar
e impulsar nuevas
actividades como
proyectos pedagogicos,
eventos e intervenciones
artisticas que aporten al
desarrollo de la ciudad

Iniciativa
Coyuntural

Transformar a través del
fomento del uso de la
bicicleta y otras
herramientas de movilidad
sostenible, cambiarle la
cara a la ciudad y
combatir las dindmicas de
conflicto a las que se
enfrentan los jovenes en
Cali en el espacio publico.

Iniciativa
Barrial/Comu
nitaria

Espacio conocido en la ciudad
de Cali como el "Hundimiento
de la Calle 5ta", con cinco
propuestas de murales con
fuertes mensajes politicos y
sociales que buscaban
visibilizar ciertas denuncias de
lo ocurrido durante las
protestas del mes de mayo

El puente que conecta a la
institucion educativa Nuevo
Latir con la calle 73 con la
carrera 28B1, ahora conocido
por la comunidad como el
Puente de Colores.

Asi mismo ubicada en uno de
los extremos del parque de la
72W, en la comuna 13, el fue
desarrollada un aula abierta
junto a 256 nifos, nifias y
adolescentes del sector que
participaron en las jornadas de
limpieza y embellecimiento
del espacio, talleres y en la
creacion de murales.

Al Festival estaba invitada
toda la ciudadania. Las
intervenciones fueron
guiadas por artistas, pero
llevadas a cabo por
ciudadanos del comun,
activistas, madres de
familia, jovenes
universitarios, etcétera

Para esta iniciativa se
convocan particularmente
nifios, nifias y adolescentes

que habitan en el oriente
de la ciudad, y ellos
mismo son los encargados
por medio de talleres y
actividades de priorizar
cual sera y como sera
intervenido el espacio
publico, asi mismo la
iniciativa se encuentra
realizando un proceso con
madres del oriente de Cali.

Apoyo de la
planeacion
municipal,

particularmente con
el apoyo del
subsecretario Ricardo

Castro en el

acompafiamiento a la
Mesa de Gréfica
Urbana gestionando
permisos de
intervencion del
espacio publico entre
otros requerimientos
como el manejo del
transito y logistico.

Aliado en la
organizacion,
presupuesto y
autorizacion de la
intervencion del
espacio publico.

El arte fue la herramienta
mediante la cual los
colectivos de
manifestantes lograron
bajar el tono a la
confrontacion tanto con la
institucionalidad como
con un sector de distinta
ideologia politica de la
ciudad

La construccion de paz es
una de las columnas
vertebrales que, segin
John Freddy, son
consecuencia de un
relacionamiento distinto
entre la ciudadania y su
espacio publico.

Estas nuevas relaciones
abren posibilidades de
didlogo, permiten que la
ciudadania cree nuevas
normas de ocupacion de
sus calles y aporte a un
ideal de sociedad justo,
equitativo y no violento.

La iniciativa se convirti6 en
un espacio de convergencia
de la ciudadania calefia en
general, que por unos dias
se volco a intervenir y
resignificar un espacio a
través del arte y de la
catarsis de inconformidades
politicas y sociales que se
habian tramitado de manera
violenta durante dias
anteriores, demostrando
que si es posible que exista
una manera pacifica de
dirimir las controversias en
la ciudad.

Cohesidn social, los lugares
que han sido intervenidos
por Vivo Mi Calle, junto

con nifias, nifios y
adolescentes, se convierten
en espacios de reunion,
cultura, aprendizaje y
entretenimiento para la
comunidad. Esta
resignificacion del espacio
mitiga las connotaciones
negativas para dar paso a
entornos que la comunidad
pueda disfrutar.



Conclusiones

Sobre las lineas analiticas

Una de las primeras conclusiones a las que llega este proceso investigativo es la
inexistencia de un concepto unificado de arte publico ni de arte urbano. En este sentido, se debe
estudiar el arte como un elemento abstracto a interpretacion del lector o, en su defecto,
circunscribirse a muralismo, graffiti 6 alguna otra expresion artistica que tenga como lugar de
ejecucion el espacio compartido por una ciudad o una comunidad particular. En la construccion de
este documento se decidié dejar abierta esta definicion dependiendo de coémo la entendiera cada
iniciativa dejando su definicién como una construccion constante al igual que es espacio que se

interviene sea cual sea la dimension de ejecucion.

En ese sentido, para el Museo Libre de Arte Publico, el arte pablico es aquel que esté al
alcance de la ciudadania y tiene una conexion muy estrecha con la estética de la ciudad, mientras
que para los participantes de la Pintaton ‘Pintando Memoria’ el arte publico es tan solo una
herramienta que les permite comunicar necesidades, inconformidades y denuncias, y su principal

componente, ademas del color, es el mensaje que transmite.

En cuanto a la politica publica de arte y construccién de paz no se encontraron ejemplos.
Sin embargo, si existen proyectos y programas que abarcan ambos conceptos y los trabajan en
conjunto, en otras palabras, desde lo publico existe voluntad para impulsar esta férmula, pero
queda faltando su materializacion, permanencia y sostenibilidad en el tiempo sin importar los

gobiernos que lleguen en cada eleccién. La Gobernacién del Valle del Cauca en colaboracién con



el Instituto de Bellas Artes firmaron el 14 de octubre de 2021 un memorando de entendimiento de
colaboracion armoénica %%a través del cual se pretende atender a las victimas del conflicto armado
y promover iniciativas que posibiliten la construccion de paz y reconciliacion en el departamento
a través del arte y la cultura, esto con la intencion de dar cumplimiento a la meta del Plan de
Desarrollo 2020 — 2023 Valle Invencible que establece atencién efectiva a las victimas del

conflicto.

A pesar de que no son publicas las especificidades y los detalles de este proyecto, podria
servir como base para una nueva investigacion que ahonde en sus resultados y determine si tiene
la potencialidad, los recursos disponibles y la capacidad de convertirse en politica publica o aportar

a una ya existente.

Como en la entrevista explicaba Carolina Jaramillo, fundadora del MULLI, la ruta de
atencion a los artistas de la Alcaldia de Cali no es conocida, organizada ni de conocimiento publico.
Para poder consolidar una politica publica efectiva de arte puablico y construccién de paz, deben
establecerse los lineamientos y el paso a paso interno para la solicitud de permisos de intervencion,

asi como los posibles usos del espacio publico permitidos.

Cali esta en la capacidad y en mora de adoptar procedimientos de las alcaldias de otros
municipios, hacer visible y accesible una ruta para acercar el Estado a los artistas, eliminar trabas
innecesarias en la solicitud de permisos y asi crear un marco regulatorio sencillo y eficiente para

futuras convocatorias artisticas.

62 \/er: Convenio interadministrativo No.



Implicaciones de politica publica y social

Graficalia, como programa de la administracion municipal, tiene la potencialidad de
convertirse en politica publica de la ciudad de Cali. Sin embargo, habiendo tantas iniciativas tan
diversas en la ciudad, en caso de sacar adelante la politica, la Alcaldia debe acompafarla de una

ruta clara para atender solicitudes y permisos de intervencion en el espacio publico.

En ese sentido, esbozamos algunas de las preguntas que consideramos deben ser
respondidas a la hora de trabajar institucionalmente el tema: ;Qué dependencia construird los
lineamientos para intervenciones artisticas en el espacio publico? ¢ Qué tipo de lineamientos seran
y cOmo evitar que se conviertan en una herramienta de censura politica? ¢Quién podria intervenir
y quién no el espacio publico? ¢Cuél sera el acompafiamiento institucional a disposicion? ¢Cual
sera el proceso o el espacio para articular y agrupar a las iniciativas de diferentes origenes de
accion en la ciudad (barriales, privadas, coyunturales)? ;Como garantizar la sostenibilidad del

proceso?

Para ahondar un poco en la ultima pregunta propuesta, otro punto de obligatoria claridad
previo a la construccion de la politica publica es el papel que el Estado jugara en ella. A partir de
las entrevistas realizadas y los conceptos estudiados, se considera que el papel del Estado debe ser
limitado y reducido. Los testimonios de quienes participaron en la pintaton ‘Pintando Memoria’

abren la puerta a la comprension del arte desde una perspectiva socio-politica, entendiéndolo



también como una herramienta de oposicion, denuncia e inconformidad ciudadana que, igual que
el derecho a la protesta y la manifestacion, es vulnerable a ser censurado o limitado segun las

preferencias y las conveniencias del gobierno de turno.

En este sentido la participacién de la ciudadania en la construccién de esta politica pablica
es de suma importancia. En este documento investigativo se entrevistaron a penas 4 de muchas
iniciativas existentes en Cali que trabajan con arte urbano y aportan a la consolidacion de una
cultura de paz, sin embargo, no existe una base de datos clara, completa y oficial con la
informacidn de estas. Cada una, de acuerdo con sus limitaciones, sus recursos y sus objetivos, tiene
una experiencia distinta por aportar. Siguiendo las conversaciones adelantadas para llevar a cabo
esta tesis, se concluye que a los 4 tipos de iniciativas les favorece la oficializacién de una

normatividad que rija el cbmo y el donde de sus intervenciones.

Reflexiones sobre los hallazgos

Una conclusion en este punto no podria ser posible sin agradecer de manera contundente y
afectiva a los y las protagonistas que compartieron sus iniciativas de construccién de paz en el
espacio publico a través del arte, todas no se limitaron a contar asuntos formales o técnicos de sus
proyectos sino también a compartir sus experiencias de vida alrededor de la génesis de los que hoy
vemos materializado, en otras palabras, lo que arroja esta investigacion, es un acercamiento a un
enfoque para la intervencion del espacio publico y la cultura de paz en la ciudad, pero que al mismo
tiempo atraviesa la transformacion del ser y de las comunidades desde lo mas profundo de sus
sentires, ya sean por horizontes de una mejor calidad de vida, una ciudad con més sentido de

pertenencia y apropiacion, o por la transformacion politica de un pais que no responde a sus



demandas. Cada proceso busca transformar y resignificar el espacio publico, pero en esencia busca
también la transformacion de las personas a través de su participacion y aprendizaje en las

experiencias.

Ahora bien, a pesar de que fueron 4 iniciativas diversas, con origenes, lugares de
intervencion y niveles de impacto diferentes, los hallazgos de la investigacion nos permiten tener
algunos puntos transversales donde encontramos puntos de encuentro que pueden ser Utiles a la
hora de la formulacion de la politica publica o al menos de puerta de entrada para considerarlo y

bajo este enfoque incluir nuevas iniciativas y contrastar la variable que tuvimos en cuenta.

La primera entonces gira en torno a la concurrencia en términos de objetivos de todas las
iniciativas sobre la busqueda de la transformacion del espacio publico a través de expresiones
artisticas que impacten de manera positiva las comunidades o grupos poblacionales particulares

en clave de construccion de una cultura de paz en la ciudad.

La segunda es que todas le apuestan a una intervencién artistica que pueda ser admirada
por propios y visitantes de la zona, que contribuya ya sea al embellecimiento, el sentido de
pertenencia 0 como lienzo para transmitir un mensaje. Un aspecto que ya se menciond pero que
no se puede dejar de lado, es que los lugares donde se ejecutan los proyectos son espacios, barrios
y comunas historicamente abandonadas por el estado, en condiciones muy complejas de calidad

de vida y con dinamicas de violencias permanentes que permea al conjunto de la comunidad.

Como tercera medida y en linea con el ultimo aspecto sefialado, las iniciativas aunque no
todas tiene el componente de construccion de paz de manera explicita, sus impactos en esta linea

son evidentes, ya sea por la apuesta sobre la prevencion de violencias, la resignificacion de



espacios en disputa o de conductas delictivas, sino también por la poblacion que atienden y que
hace parte protagonica de las mismas, donde encontramos un panorama diverso de jévenes con
riesgo de reclutamiento en pandillas, nifios, nifias y jévenes en condiciones de pobreza extremay

abandono familiar, madres cabeza de familia, entre otros.

Finalmente, las cuatro iniciativas tienen una fuerza importante para contribuir a la
construccion de una politica publica alrededor del arte como herramienta para la resignificacion
del espacio publico y la construccion de una cultura de paz en la ciudad, como primera medida por
su amplia experiencia con las intervenciones del espacio publico y el trabajo y convergencia amplia

de la comunidad alrededor de cada una.

En segundo lugar por su reconocimiento e impacto a nivel local, regional, nacional e
incluso internacional, en otras palabras la ciudad en cabeza del gobierno local y el Concejo de la
ciudad tienen a su alcance un sin nimero de aprendizajes acumulados que facilmente podrian
contribuir a la formulacién de esa politica publica que la ciudad requiere y que estas cuatro
iniciativas son la muestra perfecta de su necesidad imperante y de sus resultados en la prevencién

de violencias, amor por la ciudad, transformacion de imaginarios y de inclusion.

El paro nacional, mas alld de los debates politicos, dejo un gran aprendizaje para la
construccion de respuestas a las demandas sociales, y es que la ciudadania histéricamente relegada
de los procesos de construccion y progreso de ciudad se manifesto y pidié de manera clara ser

parte activa y consultada del proceso de ciudad desde sus distintas dimensiones.

Esto en clave de esta investigacion, da luces en cuanto al mecanismo y el enfoque que

podria iniciar un proceso serio de transformacién para Cali, tenemos las herramientas y la



experiencia para ponerlo en marcha de manera coordinada y sostenible, y recoger resultados
positivos, solo falta la voluntad politica para convocar a los sectores y generar la politica pablica

a la altura del momento que vivimos.
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ANnexos

Anexo 1. Banco de preguntas utilizado en las entrevistas realizadas

1.

10.

11.

12.

13.

¢Por qué apostarle al arte urbano como método de comunicacion artistica y no a otras
herramientas?

¢Qué significado tiene el espacio publico para ustedes y para su trabajo? ¢Qué papel juega
el espacio publico a la hora de planear su trabajo?

¢Como es el proceso para escoger lo que se plasma en la pared o el espacio a intervenir?
¢Como eligen el sitio?

¢Cdémo eligen el disefio?

En caso de ser un proceso participativo, ;,como eligen a los participantes de las mesas?
¢Como miden el impacto de la intervencion? (Apariciones en medios de comunicacion,
alcance e impacto en redes, comentarios posteriores de la comunidad, etc.)

¢Qué dificultades han tenido ustedes a la hora de intervenir el espacio publico con arte
urbano?

¢Creen ustedes que la Alcaldia podria aportar a estos procesos de arte urbano? ;Cémo?
¢Creen ustedes que el arte urbano y sus intervenciones tienen algin vinculo con la
construccién de paz en Cali?

Para ustedes, ¢qué es la paz?

En caso de ser positiva su respuesta, ¢como lo saben? ¢Han tenido alguna experiencia que
lo corrobore?

¢La paz se construye en el espacio publico?



Anexo 2. Entrevista con Carolina Jaramillo, fundadora y directora del
Museo Libre de Arte Publico - MULLI

Maria Camila: Entrevistadora.

00:04 - 00:09. MC: Lo primero seria que nos contaras, por favor, cdmo naci6 el museo y por qué.

00:10 — 18:36. CJ: Bueno. Yo estudié Ingenieria Industrial. O sea, para poderte decir cémo
empez6 el museo, te tengo que contar un poquito de mi vida muy resumida. Yo empecé a estudiar
Ingenieria Industrial. Yo queria estudiar Artes, pero, en ese momento, mis papas no me dejaron.
Me dijeron que “no, que de Arte no se vivia”. Entonces, habia pasado a los Andes de Bogota y, de
un momento a otro, cuando ya tenia que entrar, me dijeron que no. Que busque otra cosa. A mi las
matematicas me gustaban, asi que empecé Ingenieria Industrial, pero siempre con ese dolor en el

corazon que esto no era lo que yo queria ser.

Bueno. En ese recorrido empecé a trabajar con McDonald 's. Fui ascendiendo. Estuve siete afios y
medio. En ese proceso cuando empecé a ascender en McDonald 's, comencé con capacitaciones
de un mes en Bogota. Bueno, lo ponian a estudiar a uno para poder subir. Ellos tienen toda una
universidad. En ese momento, a Javeriana no le interesaban las personas que estuviéramos
trabajando y, por ausencias, perdia. Entonces, me retiré y decidi terminar Administracion de
empresas con énfasis en Mercadeo y Recursos Humanos en ICESI. Ohm... En ese lapso en mi
carrera en McDonald 's segui ascendiendo. En ese transcurso tengo a mi hija. El trabajo en
McDonald 's era en las noches, fines de semana y ya estaba un poco cansada, asi que decidi elegir
otro trabajo. Me fui a trabajar en estudio de moda como coordinadora regional de los Almacenes

Pilatos. Ahi estuve tres afios y medio. Un dia me levanté y dije: no soy feliz y ya no puedo decir



que es culpa de mis papas, es mi responsabilidad. Ahi decido renunciar. Hice un montén de
cambios personales, me separé. Era ese momento de inflexion que era la vida que no queria, que

debia cambiar. Entonces, ahi le aposte al arte.

Empecé a tocar las puertas y me preguntaban donde estudiaste. Yo pintaba desde los 12 afios en
concursos, en cosas asi. Yo siempre he sido muy inquieta, me encanta investigar. En McDonald 's
te ensefian una metodologia del autoestudio del autoconocimiento muy arraigado, porque alla el
valor del ejecutivo, o sea, del profesional, te lo da el conocimiento, no el rango. Eso me lo metieron
0, bueno, siempre lo tuve. Entonces, comencé a tocar las puertas y todo el mundo no, no, no. Decidi
vender el carro, asi que me ayudaba a sostenerse seis meses. Consegui un trabajo medio tiempo.
Entonces, me fui para Estados Unidos, literal, con una mochila y las maletas estaban llenas de
pinturas puras. Mi hermana vive alla. Estuve un mes tocando puerta a puerta hasta que una galeria

en Wynwood le gusté mi obra 'y me dio esa primera oportunidad.

Desde alli se empieza abrir un campo muy interesante en el exterior, porque tu sabes que nadie es
perfecto en su tema. Empecé a exponer en Nueva York; en Francia; en una galeria fuera de Louvre;
en Suecia. Bueno, en un monton de sitios de Estados Unidos y de Europa. Y comencé a vender
mucho acd. Aca también hice exposiciones. Bueno, un momento dificil, de aprender como
funcionaba este mercado del arte. En todo este transcurso tuve taller de artista y yo veia que cuando
la gente llegaba, decia: “jay!, este es un taller de artista” y se les iluminaban los 0jos. Y te estoy
diciendo de repartidores, ejecutivos, o sea, cualquier tipo de persona que llegaba ahi y decia:

“;ay!”. Yo me sentia identificada con esa sensacion y fue la que tuve hace mucho tiempo. No todo



el mundo tiene el valor de ir por el suefio, /cierto? Yo decia: “Algan dia yo le tengo que devolver

a la vida esta gran oportunidad y poder ayudar a otros”.

Desde chiquita, lo social siempre me ha movido. O sea, €s0 es como un componente transversal
de toda mi vida. Entonces, siempre decia que iba a hacer una fundacion. Yo seguia trabajando.
Hice un recorrido por fuera muy interesante. En ese transcurso, mi obra esta inspirada en la
condicién humana. En mi obra personal, de caballete, cuando un artista esta en el taller, es una
obra muy intima. Ese trabajo era una instruccion sobre diferentes temas de la condicion humana
desde muy adentro hacia afuera. Mi obra, siempre fue muy grande, por lo que un artista argentino
me contacta y me pregunta si estoy interesada en el muralismo. Entonces, yo no sabia nada de
muralismo, o sea, lo habia visto, pero no sabia como funcionaba. Empezamos a hablar. Me invita
a un encuentro, en Quilmes y en, se me olvido el otro, era una ciudad muy cerca a Buenos Aires.
Llego alld y empiezo a conocer este mundo méagico. Tenia la oportunidad de trabajar con 60 o 70
artistas. Ver su obra desde 0. Yo siempre decia: “esto es un proceso de inmersion donde tener la
posibilidad de conocer de arte, o sea, de aprender mas técnico, de profesionales y grandes maestros

italianos, argentinos, o sea, gente de todas partes”.

También, empieza una ruptura donde mi trabajo era abstracto y el muralismo tradicional, el
latinoamericano, es figurativo. ;Como hacer esa transicion y perderle el miedo a la figuracion?
Para mi, era un reto, era que se le fuera el tinte por las discusiones politicas, sociales muy fuertes.
Uno empieza a conocer un poco esas corrientes, esas posturas de cada una de las culturas y de las
ciudades de acuerdo con sus vivencias, a su historia politica en Argentina, México y, cuando

sucede eso, es justo cuando estamos en una de esas. Nosotros estabamos con Uribe y estaba el



evento que pasaba en Ecuador. O sea, eso paso y yo me fui para alla (Colombia). Y alla hay de
todo: gente de izquierda, gente de derecha. Siempre en esos momentos, son momentos politicos
muy fuertes de discusion desde el arte, de toda la historia mexicana, de la argentina, de toda la
tradicion del arte pablico. (Cémo podriamos mirar esa realidad desde nosotros? Eso empezé a
despertar y a tener otros componentes que fueron alimentando ese deseo mio de toda la vida de la
parte social, pero también de la parte politica. Te quiero confesar que cuando era chiquita yo queria
ser presidente (se rie). Y mi familia ha tenido una influencia politica. Tuve un tio que era senador.
Esta en la vena, ;no? Mi abuelo, mi bisabuelo, no, mi abuelo fue alcalde de tres municipios. En
ese momento, comienza todo este tipo de discusiones y comienzo a entender ese proceso del arte
en el espacio publico, la parte social y como realmente esta historia del muralismo tenia un
componente muy importante en la ciudad como transformador, medio de comunicacién. Bueno,

todo ese tema por ese lado.

En ese transcurso, yo sigo en mi obra personal y yendo a varios encuentros, exponiendo afuera.
En ese momento, yo tenia un viaje de tres meses. Iba a exponer mi obra personal a Miami; luego,
a Nueva York y antes habia un encuentro en Cuba. Venia de un momento laboral. Habia tenido
una venta gigante a una cadena laboral. Venia con mucho trabajo. Ese que no te deja saber que
estd pasando. Veinte dias antes, me descubren cancer, entonces, me operan en la tiroides, de
urgencias y yo me voy al viaje. Eso como que vos estas apenas Y, cuando llega, me dicen que me
tienen que volver a operar. En ese afio fue como un stop y comienzo a tener conciencia que, si yo
quiero hacer una fundacién, pues la vida no esta comprada. Cuando llegué, ese afio fue muy dificil,
porque no pude casi trabajar. Fue un afio de pausa. Cuando ya salgo de eso y ya me empiezo a

recuperar, otra vez a trabajar, conozco a un curador que tenia una fundacion y me empieza a



acomparfiar en mi proceso artistico, en una exposicion. Fue muy interesante. Hago esta exposicion
inspirada en los arcangeles. Dentro de mis series, yo retrato la relacion de la humanidad y los
dioses, y esa parte espiritual. A titulo personal, soy muy creyente de los arcangeles y, en ese

momento, fue muy bonito.

Resulta que empiezo a trabajar el proceso de la fundacién, con €l (se refiere al curador), en su
fundacién. En ese proceso empezamos a tener una relacion sentimental y, resulta que cuando se
termina, se termino el trabajo. Yo dije: “definitivamente, este es mi proyecto de vida”. Estaba en
ese momento transitorio y llega. Me llaman de ‘Pizza al Paso’ que el gerente quiere que exponga
las obras alla, pero mi recorrido no me daba para ir alla. Hay que tener mucho cuidado con las
obras, 0 sea, donde se ponen, los cuidados. Entonces, yo le dije que por qué no haciamos algo de
muralismo, todo el cuento. Me dijo: “de una”. Me contacté con la Alcaldia. Hasta ahi yo no tenia
acercamiento con el municipio ni con la parte politica en Colombia. Ahi, cuando ¢l me dijo: “ya
consegui con la Secretaria de Cultura, le contamos el proyecto”. En ese momento estaba Charrupi
en la Secretaria y yo le dije: “no pues hagamos la original. No hagamos esto, hagamos muralismo”.
En el muralismo, en el movimiento latinoamericano, yo representaba a Colombia. Me decian los
muralistas que cuando ibamos a Colombia. Bueno, eso estd. En ese momento me dijo: “de una,
que ¢l tenia una fundacion”. Yo le dije no. Yo hago la mia, porque tengo una versién muy clara de
lo que quiero que sea. Era un componente de territorio, donde la ciudad es uno de los entes

importantes y principales; toda la parte artistica, del proceso artistico y de la comunidad.

Empezamos con esa primera bienal. Ahi fuimos hablar con el secretario del alcalde que era

Rodrigo Guerrero y el secretario era Juan Fernando Kuri. Entonces, se dijo: “uy, el alcalde quiere



hacer uno de esos, pero local”. Yo le dije que podia ser internacional. Entonces, es una anécdota
muy bonita. El iba donde el alcalde, le contaba y volvia con la misma. Finalmente, el alcalde dijo:
“me encanta el proyecto, pero por qué las aristas vendrian aqui”. Yo le decia que era porque son
parte del movimiento, del que yo hago parte. Entonces, hacemos una reunién, empezamos a
organizar y la propuesta que tiene el Museo MULLI es que todas las intervenciones en el espacio
publico son parte de un museo, porque todas son obras. Cuando tu vas a un espacio, como artista,
pintas lo que tu quieres sin tener en cuenta todo lo que tiene que ver con la comunidad, con la
ciudad. Es como si yo llegara a tu casa y, en la mitad de la sala, te pintara algo y luego me voy.

¢por qué? Porque me da la gana y asi no puede ser.

Empezamos y la Alcaldia nos apoyaba, pero teniamos que buscar apoyos del sector privado. Yo
ya venia con un apoyo muy grande de PINTUCO, porque ellos ya me patrocinaban desde antes.
Yo ya hacia trabajo con la comunidad, colaboraciones con otras fundaciones desde con nifios piel
de cristal, con sindrome de Down. Ya habia recurrido a eso. Ellos me apoyaban. Cuando yo les
plante¢ la idea, ellos me dijeron: “listo”. Asi que ya teniamos toda la pintura que era super
importante. Entonces, asi nace. Cuando nacio, empezamos a encontrar que habia un montén de
ausencia en politica pablica para poder hacer intervencion en el espacio publico. La normatividad
era insuficiente, porque una cosa es como vos, como artista, querras pintar ahi y te lo cubren al
otro dia, a vos no te importa; pero, otra cosa, es cuando vos querés una colaboracion de un museo
y tenés la responsabilidad de un tercero que patrocind, vos sos el vigila eso. Tenés que garantizar
que eso funciona. En ese recorrido, tocamos las puertas de la Camara de Comercio, ellos nos
apoyan, dicen que listo. Ellos tenian la parte de abajo del puente de la Quinta. Tenian adoptado

ese lugar. Entonces, me dijeron: "veni, vos por qué no nos regalas un mural alli, porgue es que eso



nos lo rayan cada minuto". Yo dije: “listo”. Fui, hice el mural y, a los ocho dias, pasé y ese mural
no estaba. Les dije: "veni, ;qué pas6?". Entonces, me dijeron: “codmo te parece que el sefior que le
hace mantenimiento a ese sitio, dijo: me lo rayaron otra vez y lo volvieron a tapar". Entonces, yo
dije: “eso no puede pasar”. Todas las obras deben estar acompafadas de una ficha técnica para que
¢l que lo vaya hacer, vaya mire y diga: “esto es algo diferente”. Entonces, de ahi nace ese
complemento de somos un museo y, ademas, o sea, todos los museos, todas las obras, tienen ficha
técnica. Cuentan con ficha en el espacio publico. En ese momento, me acerco a Planeacion y

Planeacion, como te digo, la norma estaba supremamente insuficiente...
18:37 — 18:39. MC: (Seguimos en Guerrero?

18:40-37:26. CJ: Si. Sigue Guerrero. En ese momento estaba esta nifia, la que ahora es
Secretaria... Secretaria de Paz, creo. Bueno, ahora no me voy a acordar. Aparicio... no. Yo le decia:
"pero es que aqui dice que en aviso exteriores puede estar a 2 % publicidad”, porque tenia que ver
con gobierno, con un poco de cosas. Bueno. Entonces, yo estaba acompafiando un proceso en
Planeacion, con la gente de Planeacion que son los que hacen todo el Plan de Desarrollo. O sea,
ya la vida me habia ido llevando a hacer eso. Y una persona que esta en la Administracion y lleva
87000 afios, Mabel, no, Maribel, me dijo: "hay una ley, un decreto de donde yo no sé, estldiala,
léela”. Y yo me la lei. Parecia un raton de laboratorio. Empecé a presentarles por dénde podiamos
hacer. Me dijeron: no, no, no. Entonces, me toco ir a la Alcaldia y decirle: 0 me dan la plata
completa o, sin esto, no podra ser”. Y, paralelamente, cuando empece la bienal, yo contacté a un
artista que se llama ""Pupa’’. El me dijo “buenisimo”, que no sé qué cuantos. Y yo segui. Lo invité

a reunirnos y nunca llego, nunca llegd, nunca llegd. Bueno. Yo segui. Cuando ya la bienal estaba



armada y ellos vieron lo qué pasé aqui. Una que nunca habia pintado con nosotros, o sea, mi trabajo
estd en el muralismo tradicional, no graffiti. Ella comenz6 a decir que iba hacer esto, que lo otro.
Entonces, empiezan a hacer la guerra, a amenazar con gque nos van a dafiar todo. Yo hago una
reunion con ellos, muy fuerte. Empiezo, porque todo eso es parte de la politica, de la intervencién.

Empezamos a revisar. Yo les decia:

- “Bueno, (y ustedes por qué estan bravos?”

- “No es que no se puede llamar la bienal”, responden.

- Veni. Es el patrocinio, o sea, ustedes tienen sus eventos. Este es el que se esta patrocinando,

el que estoy armando. Respondi.

Decian que “era muy grande” y “por qué tenian que venir todos los artistas latinoamericanos de
muralismo”, que “se los vamos a dafiar”. Yo les decia: pero, ;por qué? Si estamos integrados al
hablar de arte pablico. Por eso nos Ilamabamos la bienal internacional de muralismo y arte publico
entendiendo el arte publico como toda expresion de arte que se haga en el espacio publico. Cuando
t miras el muralismo, el graffiti es una corriente y también es una técnica. Nosotros incluimos en
la bienal a la fotografia, escultura, arte tradicional, mosaicos. Todas las corrientes desde abstractos,
porgue yo lo habia sufrido también. En Latinoamérica, hay una invalidacion del arte moderno en
el espacio publico en los tradicionales. Yo estaba como en la mitad, ;si? Ademéas, como yo no
venia de una escuela, sino que yo me habia hecho en la vida, mi mirada era muy autébnoma, muy

de percepcidn, muy de lo que yo tenia por pensar.



En ese proceso, empieza asi y tiene una base estructural. ;Cuél era? Cémo nace la fundacion. La
fundacién nace, porque los artistas no tienen ninguna forma de vivir. 45000 mil artistas sufren,
porgue no tienen una forma digna de vivir. En Colombia, la gran mayoria de los artistas, tienen
que hacer arte en su tiempo libre y no como oficio. Eso hace que el trabajo no se desarrolle, o sea,
que la calidad no sea muy buena. Ademas, para mi la vida, la oportunidad que me dio de viajar, te
abre una mirada de las culturas, de las corrientes muy distintas. Eso es una realidad en que el 90
% de los artistas colombianos no pueden salir ni siquiera de Cali. No tienen esa oportunidad.
Entonces, yo decia hay que traer el mundo a la ciudad, para que ellos vivan lo que yo vivi. Para
mi, lo que la vida me dio a mi, habia que trasladarlo y que ellos pudieran poder tener esa

oportunidad, el coworking que se hace, uno te conoce y te empieza invitar a las otras.

Cuando a mi me toco convertirme en artista y que nadie me queria representar, la vida me habia
dado ese regalo que, para mi, era un castigo, o sea, mi otra vida. Todo lo que yo aprendi, lo tenia
que aplicar en el arte. Ahi comencé. ;Cémo es el mercado del arte? ;Como funciona? ;Cémo se
tasa un precio? Descubri que el arte es un producto de alto involucramiento donde la gran mayoria
de clientes, o sea, que una de las dos ramas del arte que es el arte pronto, o sea, decorativo que
cada afio quieren redecorar, pertenece a las mujeres. Hay quienes coleccionan y, en su gran
mayoria, son los hombres. Para entender como funciona el mercado, codmo se genera toda esta
dindmica, cdmo una obra, al lado de otra, como puede desvalorizar o hacerla lucir mejor, o sea,
cdémo entender que hay obras que necesitan espacio, temperatura, composicion del ambiente. Todo
eso lo comencé a llevar a la ciudad. Todo eso que yo habia aprendido, ya en mis nueve o diez afios

de arte, era como lo llevaba aca para proponérselo a los artistas. Cuando empecé a hacer la
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fundacion, yo decia: “bueno. ;Qué hago? ;Una galeria? El problema es que las galerias... (no

termina).

Ah, bueno otro momento histdrico, de analisis. En los setenta, hubo un gran auge del arte local.
Viene toda la parte del narcotrafico. Se abrieron muchas galerias, pero estas se empezaron
solamente a obras de alto precio. Entonces, todo ese mercado intermedio que son artistas jovenes,
nacientes, nadie los desarrolld. O sea, no habia publico. Quién lo podia comprar, no sabia de eso.
Tan es asi que las personas que tenian el punto final para saber si se compraba o no, era el
decorador. Ni siquiera entendian, asi fuese con un afiche, daba lo mismo. Asi como en Cali hace
veinte afios no habia una cultura del vino y pensar que esa cultura del restaurante, se construyo.
Mi mirada era que tenemos que construir esta necesidad del arte para solucionar el problema de
los artistas, porque, para mi, el foco era el artista. Como habia una ausencia de este publico
educado, ¢cuél era la forma més répida, abrupta de llegar al publico? EI espacio publico. Hacer
galerias, museos en el espacio publico. El arte conceptual, antes ves una pintura y vos te
conmueves, lo sentis. El arte conceptual necesita un conocimiento mucho mas alla, muy especifico
para poderlo entender. A mi me cuesta mucho conectarme con la mayoria de esos, o0 sea, lo
conozco, lo he aprendido, pero yo decia: “para mi es dificil, pues para las otras personas también”.
También me sucedia que, cuando llegaba a museos, cuando no conocia el artista, veia la obra de
una manera, pero, cuando la conocia, la veia de manera distinta. Entonces, el arte conceptual hizo
que el espectador se sintiera estupido. La academia tiene responsabilidad, porque le decia al artista
que no cobrara por su obra, 0 sea, la cosa mas estlpida del mundo, porque, si un doctor que sana
vida, es el que mas cobra; un artista que sana almas, ¢por qué no puede cobrar? Un artista que no

cobra no puede ser artista. Eso es una irresponsabilidad, porque ellos no tienen la garantia de
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cuando los muchachos salgan, “usted va a ganar asi y cobre aqui”. Entonces, el artista, en su
caracteristica egocentrista, eso es uno de los rasgos del artista, que nos cuesta mucho pensar en el
otro, lo que yo pienso, lo que yo digo. Esto te lo digo, porque viene conectado con lo otro. Para
ellos es lo que yo pienso, lo que yo digo, es muy egoista y, por eso, estan en sus talleres. Entonces,
vos les preguntas: ",y en qué esta inspirado?” “Esta inspirado en el ejercicio de la madre Venus
que no sé€ qué cudntos”. Y vos decis: “Bueno. Ok™. O te dicen: “no tengo por qué decirte nada. Ta

debes interpretarlo”. Y sale y se va. Ese acercamiento con la gente, el arte lo rompio.

Entonces, ¢qué buscabamos? Empezabamos a acercar a la comunidad hacia el concepto del arte,

de aprender del arte. En una de las bienales, un amigo llega y me dice:

- “Y ese artista qué esta pintando, ¢cémo se llama?”

- “Preglntale” Le dije Y ¢l me dijo:

- “No. Qué pena”. Me respondio.

- “Venli, si vos escuchds en la radio una cancion, vos decis eso es salsa 0 merengue y no te

sentis estipido. ;Por qué no preguntas en el arte?” Le dije.

Esa es la Gnica manera de aprender. Y empezamos hacer esos ejercicios con la comunidad. Con el
aprendizaje. Todo eso unido, empieza hacer ese ejercicio de, digamos como de, esa misionalidad
del museo frente al territorio. Entonces, vuelvo a ese lugar cuando estamos con todos los grafiteros

en pelea, en discusion. Yo les digo:

- “;Cudl es el problema? ;Qué quieren?”
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“Nosotros queremos a tales artistas”. Ellos me dicen.

“A mi me falta escoger 20 artistas, denme los nombres. Nosotros pagamos tiquetes,

estadias, todo. Dennos los nombres y yo los traigo. No pasa nada”. Les respondi.

Ellos empezaron a darnos los nombres y trajimos a los grandes que ellos querian traer que son
todos los que estan en el estadio. Esos son grafiteros siper WOW. Entonces, unos que si, otros que
no. Nos hicimos la guerra. Cuando llegaron, estabamos en la bienal, a los artistas los envenenaban,
se los llevaban a actividades paralelas con ellos. Entonces, era una cosa que yo decia: “no importa.
Esto es parte del proceso. No importa”. Lo fuimos manejando. Esto se lo escuché a Rodrigo
Guerrero: “uno no se puede parar a dar explicaciones de todos los ataques. Uno simplemente tiene
que escuchar, autoevaluarse y seguir”’. Hay cosas que tl le dices a las personas que ti estas viendo
y t0 sabes hacia donde van a llegar y, cuando se las explicas, la gente no se la imagina. Por ejemplo,

la gente esta acostumbrada a una intervencion diferente.

(Algo muestra). Este fue uno de los primeros pabellones que hicimos dentro de las estaciones del
MIO. Cuando ellos nos amenazan (a los grafiteros), yo dije: “bueno. ;cémo hacemos para que sea
visto por el espacio publico, pero, a su vez, estén protegidos? Las estaciones del MIO. Me contacté
con la persona que manejaba el mercado en ese momento, me dijo: “si, de una”. Eso meses antes.
“Listo”, yo dije. El permiso ya estaba, pero no me devolvieron el permiso. Cuando llegaron los
muralistas, no me dejaron entrar. Eran Andrés Sanin y Menga. 22 artistas super top y ya van dos
dias sin que ellos pudiesen trabajar. Yo llamé al Alcalde. “Mire, a mi me da mucha pena, pero
ellos no vinieron de vacaciones. Yo necesito que me los dejen entrar ya. Es que no hay mas”. El

alcalde jpum! Ellos entran. Cuando los mismos de MetroCali empezaron a ver lo que estaba
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sucediendo, ese momento historico, fue justamente el momento cuando sacaron de circulacién
todos los buses privados. Eso fue en esa semana. Ellos vieron la oportunidad. Y movieron todas

las noticias hacia esto que estaba sucediendo.

El arte empieza a tener una situacién importante, coyuntural de la ciudad. Después de eso, tuvimos
mil problemas. Todo esto ha sido un recorrido de historia que no vale la pena, por eso me concentro
en lo importante. Bueno, terminado el bienal, ;de qué vamos a vivir? Igual, logramos transformar
como se hacia el arte en el espacio publico y cdmo empieza a generarse de manera diferente con
un concepto de museo, con un concepto de galeria. Aqui es donde tiene importancia que el artista
no trabaja solo, sino que se pueda tener una vision de todo el colectivo de artistas. ¢Por qué? porque
si ves este pabelldn hay un equilibrio en la composicion. Cada obra es muy distinta a la otra, pero

no sentis. ..

37:27-37:28. MC: ;Atacada?

37:29-54:07. CJ: Si. Cada obra respeta la siguiente. Hay un espacio, hay aire. Eso lo hace la
curaduria. Esa planeacion que vos tenés, que es esa persona que esta afuera de todo y que esta
mirando cada uno para que cada uno tenga un valor y una posicion importante. Eso debe estar
escrito. Eso se necesitaba. Fuera de eso, la narrativa. Si nosotros queremos que el espectador se
enamore del arte, mas que la imagen, hay una narrativa detras de la obra y hay una
contextualizacion detras politica, social de cada artista. Cada artista es un mundo con una voz que
quiere comunicar desde su individualidad a los demas, pero también cémo tenemos la capacidad
de contar esas historias de la manera adecuada para el espectador. ;COmo se genera un circuito

dentro de la ciudad para que una persona pueda ir de un lado al otro? Eso se requiere. Es como si
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tuvieses vias, tienes que ver la ciudad desde arriba, como un mapa para poder entender
logisticamente la gente como llega. Otro de los problemas que tenia el arte es que el arte era
excluyente. Solamente eran estratos muy altos los que podian acceder. Cuando empezamos a llevar
el arte a Andrés Sanin, la gente me decia: “usted esta loca, para qué llevar eso alla si la gente no
entiende”. El arte es parte de la condicion humana. Todos los seres humanos reaccionamos al color,
a la forma y la figura. Asi viva en una cama, las personas, asi sea un pedacito de revista, ven
imagenes que generan sensaciones. Si eso esta en la condicién humana, todos son potenciales
clientes de contemplar y consumir el arte. Eso es lo que necesitamos. Necesitamos generar
necesidad en las personas del arte para que los artistas puedan tener un oficio digno y que se valore

su trabajo desde diferentes posturas.

Paso, por ejemplo, con Andrés Sanin. Me pasaron dos anécdotas muy interesantes, muy lindas.
Bueno, pasaron tres cosas que, como yo dije, vamos por el camino que es. Una que estaba inmunda,
sin plata, llorando. VVoy saliendo de la Alcaldia. Yo tenia la camisa de la bienal. Me acerco a una
sefiora que vendia chontaduros y me dice: “ay, ustedes son los que estan pintando. Yo me monté
en el MIO hoy y vi esas cosas tan divinas”. Yo dije: “ok. Aqui una persona del comiin me esta
diciendo que lo esta apreciando”. La segunda fue un dia que me estaba arreglando las ufias y me
dice: “;es usted la sefiora de los murales? Usted tiene un admirador”. Yo le digo: “ay, si, quién?
Ella me responde: “mi hijo. Yo vivo en Andrés Sanin. Mi hijo tiene tres afios y hace que yo vaya
todos los fines de semana a que le cuente las diferentes historias que estan plasmadas en las obras”.
Ella todos los dias le contaba una historia diferente. Estamos hablando de los estratos 1, 2, un
chiquito y un adulto. O sea, ya hay una respuesta muy interesante. Y la otra estaba pintando una

obra abstracta de Andrés Sanin. Mi obra es muy emotiva. Un sefior se me para atras y me dice:
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“ipor eso estamos como estamos!”. Yo le dije: ;por qué? ;Qué pas6? El sefior responde: “mire ese
caos. Mire”. Le respondi: “usted tiene toda la razon”. Mi obra parte del caos al equilibrio del caos,
donde la mancha llega hasta el trazo de la figuracion. Yo le dije: “usted lo entendi6 perfectamente”.
El sefior estuvo sentado toda la tarde conmigo hablando de todo y de todas las cosas. El arte si se
encuentra en la gente del comun, en la gente desprevenida. ¢Para quién es el arte? Para las

personas, para la gente que habita en las ciudades.

Cuando yo logro salir de la parte politica, de esto, es necesario cambiar la politica publica. Empecé,
dele, dele, dele a estudiar. El alcalde, en su voluntad, de seguir promoviendo, él, Guerrero. Yo le
dije: “necesitamos organizar la intervencion en el espacio publico. Se debe tener en cuenta,
primero, qué es muralismo, qué es arte publico, los tipos de intervencidn, que tenga en cuenta la
composicion y se necesita crear un Comité de Arte. Ahi nace el Comité de Arte y un decreto que
nosotros ayudamos a escribir con toda la conceptualizacién de entender que una obra tiene
corriente, técnica, dimensionalidad. Son como cinco caracteristicas que se le tiene que mirar a una
obra para entenderla y comprenderla. Lo otro que yo le decia es la ciudad. Yo empeceé a recorrer
la ciudad completa y a entender donde era que se necesitaba y a entender que siempre haciamos
un estudio sociocultural del territorio, quiénes lo habitan y como lo habitan. Por ejemplo, el estadio
estaba lleno, estaba grafiteado. Entonces, dijimos: “bueno. ;Quién es el publico aqui? Me los
complementaron el estudio de mercado. Ese tipo de caracteristicas, el comportamiento de las
personas, frente a eso que van a consumir, debe ser algo con el que ellos se identifiquen. Por eso,
pusimos en ese lugar a los mejores grafiteros. Los graffitis antes no tenian vidrio. Cuando el alcalde
vio eso, le preguntd al "Paso”, uno de los grafiteros mas importantes, o sea, son lideres del graffiti

hiperrealista, €l le dice: “solamente con vidrio". O sea, esto lo pueden dafiar. Entonces, el alcalde
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le mand6 a poner vidrio, pero llegd un afio después. Durante un afio, estos estuvieron expuestos y
nunca les hicieron nada. Estuve desde las seis de mafana, del otro dia de cada partido, revisando
y, gracias a Dios, nada. Entonces, eso significaba que esa hipotesis era real. La gente cuando tiene
empatia frente a ese espacio, frente a esa obra, que genera el arte en las personas, que es Unico,

irracional, su comportamiento es diferente de una que no le genera esa empatia.

Eso estaba en la investigacion. Digamos que lo pudimos probar y lo seguimos probando. Eso es
algo que todavia seguimos probando y funciona hasta el paro. EI museo es una cosa antes del paro
y después del paro. En ese trabajo y, me acuerdo, cuando fuimos a entregar ese pabellon, el alcalde
fue con Lozano, porque teniamos otro problema de politica publica. El arte no estaba excluido del
IVA. Nos cobraron IVA por un evento. O sea, estaba la ley de espectaculo publico, pero resulta
que en la ley no aparecia festivales de arte, pero si performance y teatro. “Esto es un performance”,
les decia, pero no lo validaron. Les dije que habia que arreglar esa ley, porque hay un vacio y esta
siendo injusto. Le dije a Lozano, en ese momento, “mire, necesitamos hacer una transformacion
de ley. Esto no entro en el arte ptublico y nos cobraron IVA”. Seis meses después, sale la Ley de
la exclusion del IVA para la creacion de arte. Estas son cosas importantes, porque es el impacto
gue genera un evento como estos. Todo lo que va a desarrollar estas son cosas que uno no le cuenta

a nadie, cosas que no se ven.

Después, se crea el Comité de Arte. No me dejaron ser parte de él, porque no podia ser juez y
parto. O sea, si, se entiende. ;Qué les decia yo? ;Cual era la propuesta? Este comité debe generar
un andlisis, un guion de la ciudad donde son los lugares que la ciudad necesita ser intervenida.

Porque todo el mundo quiere intervenir sélo en la quinta, en la parte comercial, pero ¢qué pasa en



17

el barrio, en el parque? ;Cudl es la intencion del arte si no es para la comunidad, si no es para
todos? Nosotros lo hicimos incluyente, porque le quitamos que era para estratos grandes. Otra
forma es que, para recorrer el museo, debe hacerse a través del MiO. El acceso es para todos y asi
hacemos que el del estrato 4, 5y 6 vaya en MIO. Hay gente que me dice que nunca habia ido al
distrito, a la terminal de transporte, nunca me habia montado en MIQ y les ensefiamos, a través del
arte, a vivir la experiencia de ciudad mediante el transporte masivo. Otros grupos de zonas los
Ilevdbamos a hacer recorridos por toda la ciudad y, adicionalmente, les ensefidbamos el concepto
de ciudad. “Este es el norte; el sur; si te vas en MIO, estas son las posibilidades”. Es a través del
museo, mas que del arte, que es un circuito organizado, planeado, se genera una ensefianza. Es una
herramienta de conocimiento y reconocimiento de la ciudad para todos, porque lo pueden vivir

desde otra mirada.

La otra es que nosotros trabajamos la resignificacion territorial. O sea, el museo hace
responsabilidad social a través de las artes. Nuestra inspiracion mayor es el artista y la relacion del
artista con la ciudad y la comunidad. Tenemos unos pilares que son city-marketing, investigacion
y mecenazgo. Este ultimo es el que apoya al artista. Entendiamos que el mecenazgo no podia
suceder si no investigamos el mercado, pero entendiendo el concepto de city-marketing donde las
ciudades se desarrollan, de tal manera que se desborda ante los gobiernos y estos no la pueden
trabajar. Necesitan de un trabajo articulado entre gobierno y comunidad para hacer una ciudad
ideal. Un museo es la herramienta donde converge no solo la comunidad, sino esa triada que es la
empresa privada, el sector publico y la comunidad. Todos los programas estan pensados hacia ese
concepto que, a veces, no se puede explicar siempre, porque son demasiado etéreas para muchas

personas. Esos son nuestros pilares. Dentro de esos pilares, tenemos unos programas que son los
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que nos permiten poder desarrollar los diferentes tipos que fueron programas que crecieron a través
del tiempo. Al principio, haciamos de todo. De alli fuimos haciendo proyectos, proyectos y ahora

solo hacemos tres cosas.

En ese proceso también nos invitaron a Mi Cali Bonita. El proyecto fue con Diana Casas Franco.
Conoce el museo y se vuelve parte de nuestro consejo directivo. Esta sala va a ser en su honor en
donde habla del compromiso por la ciudad. Ese Comité, de entender la ciudad y de identificar
puntos de la ciudad que necesitan en dos dias, porque el Estado lo identifique, Planeacion
Territorial o porque la comunidad lo solicite. Eso sucede mucho. La comunidad es: “yo necesito,
es que mi parque, es que mi esto”. Si nosotros podemos tener esas dos cosas en una planeacion vy,
luego, que esa legislacion debe ser tener la capacidad de que cualquiera pueda acceder a eso, pero
de una manera responsable. ;Qué pasa? Cualquier artista deberia poder llegar, presentar su obray
el Comité decirle: “listo, es correcto o no este espacio no es adecuado para este tipo de obra, pero

puede ser mejor este X espacio”.

54:08-54:09. MC: te queria hacer una pregunta. ¢El Comité sigue funcionando?

54:10-1:06:03. CJ: El decreto esta. EI Comité funciond hasta Armitage, pero, en esta ocasion, el
Comité esta desordenado, manipulado mas como por la norma. No esta funcionando de la mejor
manera. Otra cosa. Ese decreto necesita legislacion de incumplimiento. ;Qué pasa cuando se hace
una intervencién y no se hace respetando la norma? Eso es necesario. La idea es que ese Comité
sea un paralelo de lo que es patrimonio. De lo que es el Comité de Patrimonio, o0 sea, que cuente
con la misma gobernanza, el mismo alcance. Fuera de eso, digamos que esa norma, ahorita, con

todo lo que sucedio en el paro, fue completamente desconocida y esa norma tiene que ser parte de
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la regulacion. Otra cosa de la norma de ese Comité, cuando estdbamos haciéndolo, yo les
explicaba: “si, hay una libertad del artista en expresarse, pero también tenemos que conocer las
libertades y los derechos de la comunidad”. El arte no es solo para el que lo pinta, sino para quien
lo contempla. Eso cuenta con varios sujetos. Cuando nosotros hacemos una intervencion, en un
lugar inapropiado, si un artista llega y pone... Por ejemplo, en la Quinta, esta agresion por expresar
una postura. Primero, yo he trabajado con mujeres en estado de vulnerabilidad y ahi no estan
representadas. Se hablaba de genocidio. Eso no estaba. Ahi no hay representacion de esa
problematica. Su pertinencia no esta validada. Segundo, si querés trabajar el tema del genocidio,
¢por qué lo tienes que hacer en un lugar donde pasan nifios, ancianos? Personas que no son
causantes. ¢;Qué pasa con estos otros que estan siendo vulnerados por una intervencion que no esta
siendo socioculturalmente para realmente validar su pertinencia en ese espacio? Hoy en dia, la
ciudad te invita, te agrede. Nosotros lo que buscamos, que se ha trazado en 10 afios, es generar
imagenes propositivas, porque la idea es que ti quieres evitar la violencia, tU no pones una pistola
con una huellita. Tu debes hablar desde lo positivo. Si tu intencién es una transformacién social,
que se vuelva aspiracional, cdmo la gente se quiere transformar. Ese tipo de cosas se tienen que

regular.

Paredes como esta tuvieron varios hechos y vulneraron los derechos de muchos. Primero, esa
agresion que estaba mal manejada de un tema social que no era pertinente. Luego, llegaron otros
que pintaron las paredes de gris. Yo hablé con ellos desde antes de la intervencion. Les dije: “por
favor, no lo hagan”. Estdbamos haciendo un proceso de transformar esas paredes desde otra
mirada, de tal manera con una estrategia que, el que la pintd, no lo pudiera refutar. De la misma

manera que lo hemos hecho hace nueve afios. Nosotros sabemos sobre lo que estamos hablando.
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Yo los llamé y les dije: “no lo hagan”. Hablé con varios de los organizadores, pero el ego de figurar
hizo que generara deterioro. Fuera de eso, deteriorar la ignorancia del arte que tampoco valida su
postura. Nosotros en ese, que te digo de alli, en una de las torres, de las columnas, teniamos una
obra en mosaico de una japonesa muy importante, con ficha técnicay todo. La destruyeron, dejaron
solamente el Condor y pintaron todo blanco. O sea, es una inconsciencia, ademas que se los dije.
El dia que sucedio eso y estaban, justamente, en un almuerzo. Yo le dije a uno de los organizadores:
“eso estuvo mal hecho. Hoy, eso quedd todo destruido. A ustedes les dieron la posibilidad de seguir
teniendo protagonismo, pero el problema sigue creciendo. Si el objetivo de ustedes era este, no lo
lograron”. Nosotros tenemos que acostumbrarnos a tener discusiones dificiles. Me toco en
Argentina, que el 80 % eran de izquierda y todo lo de Ecuador era stper distinto. Yo respeto la
argumentacion y entiendo que t0 postura es la mia y la tuya, es la tuya. A través de la

argumentacion nos podemos mover y mediar un poquito mas. Ellos no lo quisieron hacer.

Todo el proceso que yo llevaba, hace mas de un mes, de interventoria con un grupo grande nos
toco pararlo, porque ya cualquier cosa que iba hacer, ya estaba viciado. Yo les decia que me habia
tocado tener paciencia. La ciudad qued6 mierda, perdéname la expresién, entonces ahi el que hizo
intervencion no es responsable de las intervenciones, que eso esta en el decreto. Las personas que
intervienen en el espacio publico tiene el permiso para hacerlo durante dos afios y luego tiene que
dejar la pared como estaba o restaurarla. Nosotros renovamos el permiso de nuestras obras cada
dos afios. Legitimamente, nosotros tenemos el permiso de todos los lugares donde el museo esta

intervenido.
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¢Por qué? Hay que ser consciente que, para construir ciudadania, se necesitan las instituciones. Se
necesita la normatividad, las politicas. Las reglas y la politica de una comunidad son las que nos
permiten que nos autorregulamos, que podamos generar esas lineas de lo que se permite 0 no se
permite, porque cuando la norma no es clara, el ciudadano se descontrola. ES como un nifio.
Cuando el nifio empieza a medirse los limites y no los tiene claro, él hace pataletas, se siente
inseguro, rabia, ansiedad. Yo no sé si a vos te paso, cuando fueron a cambiar las normas de transito,
que nos pusieron reglas de aqui no se hace y todo era multa, uno al principio como con esa
ansiedad: “;aqui se puede o no? ;Aqui me multaran? Esa inseguridad genera inestabilidad en la
gente, en los individuos y como sociedad, nos empezamos a vulnerar. Las leyes son necesarias.
¢Cual es mi postura? O sea, el rol del Estado es generar una legislacidn que sea incluyente y que
pueda ser el que vele por los derechos y los deberes de todos los ciudadanos. La anarquia no es un
proceso que lleve a un buen territorio, pero el Estado no puede trabajar solo. Tampoco podemos
tener un Estado paternalista, debe haber un trabajo, una corresponsabilidad del sector privado y de

la comunidad. Tan es asi que todos los procesos que hacemos en territorio. [...]

Nosotros trabajamos la resignificacion territorial entendiendo el territorio no solamente en los
espacios fisicos, sino en el relacionamiento humano. Lo que nosotros hacemos es crear estrategias
para transformar el comportamiento de las personas frente a un territorio. Tenemos tres tipos:
territorios de encuentro como esos lugares que la gente naturalmente va y, ahi, el proposito es
impactar a la gente con arte, o sea, ensefiarle arte; territorios de confianza que son los puentes que
buscamos, qué son esos lugares ltgubres que necesitan ser sanados Y, a través del arte, mejorar la
percepcion de seguridad del ciudadano; la tercera son territorios solidarios que son construidos

con la comunidad, ya sea porgue preparan las obras o el espacio para que los artistas puedan hacer.
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Y te cuento esta experiencia. Que es en Poblado Il. Todo eso era una frontera invisible. Estaba en
un sector muy complicado. Las paredes tenian caletas de drogas y armas. Este es el muro de la
Funda Autonoma. Ellos alla nos llaman, porque tenian una sede de educacion. Cuando empezaban
hacer la troncal con las cosas de ellos, tenian treinta estudiantes y estos iban. Cuando iban en el
trayecto, los robaban hasta que llegaron a cero. Entonces, ellos dijeron (no termina). Después de
la primera bienal, nos pidieron que fuéramos a construir un mural. Yo les dije: "no. Es que nosotros
no pintamos murales. Nosotros no pintamos casas. Nosotros hacemos procesos en territorio a
través del arte, pero siempre pensando en las personas, porque las personas son lo importante™.
Entonces, les propusimos uno de nuestros de programas 'Entornos de color para la vida'. Ese es un
programa de investigacion y desarrollo que es implementar el modelo social. EI modelo social
parte que todos tenemos individuos, que tenemos saberes, pero tenemos necesidades en nuestra
estructura. Tenemos una industria y un sector privado, publico que necesita invertir en ellos. Que
tengan responsabilidad social. Entonces, invitamos a que inviertan en el ordenamiento de estas
personas. Un ejemplo, PINTUCO nos dona la pintura para ellos, pero nosotros, ese voluntariado
de "yo voy, te pinto la casa, me tomo la foto", eso no. Entonces, se les da la pintura a ellos. Ellos
tienen que pintar su casa, porque creemos en el voluntariado invisible. Adicional a eso, nos tienen
que devolver diez horas de saberes, porque no podemos ser paternalistas. La gente necesita poner
de parte y parte. Esas diez horas de saberes van a un banco de tiempo que se utilizan para arreglar
la casa de los vecinos o para entregar ese saber a la comunidad. Un ejemplo, dofia Juana dice: "yo
voy a dar diez horas de cocina”. El dia que tenemos jornada, tenemos a una voluntaria, entonces
ella trabaja dos horas, pero resulta que ella hace un sancocho muy bueno. Entonces, invitamos a

todas las personas que quieran aprender hacer un sancocho, que estén dentro del programa, porque
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son beneficios si estan dentro, a que aprendan. Entonces, dofia Juana les ensefia, pero también
invitamos al SENA y a otras fundaciones a que les ensefien manipulacion de alimentos. Eso lo

hacemos desde el Comité de Entornos. ¢ Tu sabes qué es el Comité de Entornos?

1:08:24-1:08:25. MC: No.

1:08:26-1:09:48. JC: Bueno. La Alcaldia tiene el Comité Municipal de Entornos para la Vida.
Ese Comité esta hace catorce afios. Nosotros pertenecemos a él hace nueve afios y pertenecemos
al Comité Técnico del Comité Municipal. En ese Comité lo que hace es que tiene todos los
servicios de la Alcaldia y tiene también sector privado y ahorita ya tiene los Comités Comunitarios
de Entornos para la Vida. Lo que se hace es que se prioriza territorios con un analisis
epidemioldgico y social de necesidades sociales. Entonces, cada uno de esos lugares priorizados
se hacen recorridos de campos; se entiende las necesidades; los de la intersectorialidad va y
hacemos un alto impacto en un territorio. La transformacién es impresionante, porque es muy
dificil cuando una persona tiene que llamar al SENA y no vienen. En este caso vamos todos. La
bienal hace que sea mucho mas fuerte, porque entra todo este tema de arte, méas todo el servicio.

La gente piensa que nosotros somos del municipio y a nosotros no nos importa que piensen eso.

1:09:49-1:09:56. MC: Tengo una pregunta. ¢Este Comité Municipal de Entornos para la Vida,

me imagino, trabaja de la mano con la estrategia TIOS?

1:09:57-1:18:47. CJ: Inicialmente, estaban separados. En el cuatrienio anterior, bajo Armitage,
nos unimos, hicimos union. Este afio ya no, porque la Subsecretaria TIOS esta en este momento
perdida un poco. O sea, no. Entonces, digamos que eso se perdid, pero si trabajamos. Hicimos la

sistematizacion del cuatrienio pasado. Fue muy interesante el proceso, porque se aunaron
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esfuerzos. TIOS esta ahi, pero TIOS antes estaba a la par. Hoy, es un invitado méas de ese trabajo.
Entonces, es importante ese Comité es muy valioso, porque es esa fuerza de la intersectorialidad,
¢si? Y nosotros, dentro de ese trabajo, hemos acompariado toda la parte de sistematizacion, porque

nos enfocamos hacia la investigacion.

En ese proceso, también esta otro de nuestros programas que se llama 'Club Smart'. Tenemos tres
tipos. Para formacion no tradicional o trabajo informal. Entonces, tenemos uno que es técnica de
artes que es enfocado hacia la construccion. Entonces, vamos a comunidades, hacemos trabajo con
pandillas. Bueno. Con un montdén de gente. Les ensefiamos mosaico. Se les mejoran las
capacidades técnicas, asi que su mano de obra se vuelve muy costosa. No queremos mas artistas
frustrados, sino que les tenemos que mostrar donde pueden generar, aplicar el arte que saben en la
vida real, en la industria. El otro es intérpretes de museo. Les ensefiamos hacer el recorrido por la
ciudad, cémo llegar al cliente. Tenemos personas con discapacidad, gente de la misma comunidad,
jovenes. Bueno. La tercera son los promotores comunitarios de entornos para la vida. A ellos se
les desarrolla habilidades desde el liderazgo comunitario; estrategias para la creacion de entornos
saludables; toda la parte de habilidad de plantas. Eso, cuando quieras, te puedo mostrar
documentos para que los tengas. Asi es como nosotros vamos a un territorio, generamos toda la
estrategia de intervencion. Luego, el Comité Comunitario se queda haciendo procesos de
autoconstruccion comunitaria. Eso hace que sea sostenible en el tiempo, porque el Estado tiene
demasiadas necesidades y ahi esta el proceso de city-marketing. Donde les decimos: "los
acompafiamos, les hacemos, pero queda con su responsabilidad”. Ellos, cuando necesiten el

Comité, pueden hacer solicitudes puntuales y se sigue haciendo el acompafiamiento.
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Cuando uno analiza el impacto, estos son ndédulos que uno empieza a sembrar en la ciudad. Lo que
se espera es que empiecen generar irradiacion para poder hacer una transformacion social con un
impacto mucho mayor. En este parque, se hizo la segunda bienal. El tema fue la mitologia de la
reconciliacion. Eso fue en el 2014. Todavia no teniamos un proceso de paz instalado. Todo el
mundo hablaba de reconciliacion, también porque habia trabajado con la ARL, con Asesoria de
Paz, con todos. Les pregunto: "¢qué significa reconciliacion?™. Yo comence a aprender sobre eso
y la gente no tiene ni idea. Primero, entendamos de qué se trata esto. Pensemos qué es reconciliarse
con uno mismo, con el entorno, con el planeta y luego hablemos de la reconciliacion del pais.
Bueno. La inspiracion fue esa, porque siempre que hay una bienal, hay un tema general desde la

parte politica o social, y hay una reflexion de la mujer, la inclusion, todo esto.

Aqui pasa un proceso muy lindo, porque, claro, estaban las caletas, teniamos seis pandillas que no
se podian ver. Habia muertos todos los dias. Empezamos con ellos. "Bueno, muchachos, tenemos
la bienal, vamos a traer artistas, necesitamos ayudas”. Nosotros pintamos los murales sobre
paneles, asi que necesitdbamos ayuda con ellos. Eso era una estrategia para tapar las caletas y ellos
mismos las taparon. Entonces, vinieron hacer las intervenciones y este fue uno de los lugares
iconicos. El artista estaba pintando, pasa una sefiora, ella le pregunta qué esta pintando y él le
cuenta. La sefiora se pone a llorar, porque en esa pared, hace tres meses, mataron a mi nieto. En
los ultimos afios han matado a cuatro muchachos mas. Eso era un pareddn. Desde el dia que se
pintd este mural, no hay un muerto mas en ese lugar. Ese parque paso de 10 muertes al afio a dos
muertes al afio. Hoy en dia, lo visualizamos. Ese sitio nadie lo queria mirar, entonces, empezamos
a visibilizar. Otras fundaciones comenzaron a llegar y se hizo un impacto posterior. No podemos

trabajar solos. Necesitamos de todos para hacer la transformacion. Hoy en dia, las pandillas estan
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en paz total. Ellos se transformaron. O sea, es un proceso muy chévere que también te puedo llevar,
poner en contacto para que te entrevistes con ellos. Imaginate, desde 2014 hasta ahora, se hizo la
transformacion del parque. Hoy en dia, es un lugar recuperado para la comunidad, porque esa

pared es de un colegio. El colegio no podia usar el parque y ahora eso ya esta resuelto.

Entonces, el museo no es solo pintar murales. Las personas creen que sélo pintamos murales y eso
no. Eso so6lo no sirve. Por ejemplo, con Graficalia, me parece valioso su trabajo, pero es
insuficiente. Si ves los murales de Graficalia, todos tienen su nombre. Cuando en Medellin,
PINTUCO, que es uno de nuestros patrocinadores, en su segunda bienal, llevaron a la primera
dama de Medellin. Y ella vino a conocer la experiencia, me llevaron varias veces alla. Ellos decian
el graffiti, pero yo les dije: "no sé si ustedes quieren que esta ciudad sea una ciudad de graffiti,
porque el graffiti tiene un pablico, porque si partimos que es del publico, tiene un pablico muy
segmentado y un grupo de artistas muy segmentado. No es incluyente, ¢si?". El arte es subjetivo,
es personal. A vos te puede gustar el arte erético, y a mi parecerme algo horrible. Ese arte erético

si debe ir, entonces, en un lugar donde debe ser.

Dentro de lo que nosotros hacemos, es que el museo genera un analisis de la ciudad e identifica
lugares publicos, pero entendiendo que el lugar publico puede ser de propiedad privada o de
propiedad publica. Por ejemplo, un hotel es de acceso publico, pero de propiedad privada. Eso es
una diferencia que hay que entender. Incentivamos mucho, desde hace seis afios, dentro de estas
propuestas de parque, es incentivar el turismo barrial. Puede que una persona de estrato 6 no vaya
todos los dias al Poblado 11, pero si nosotros hacemos que el del barrio de al lado, de al lado vaya

aqui y traiga desarrollo, comenzamos a romper esas fronteras y adelantamos desarrollo localizado
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en las poblaciones. Entonces, eso es, a grosso modo, lo que hacemos nosotros que es mucho mas

complejo que hacer murales.

1:18:48-1:19:14. MC: Antes que nada, quisiera felicitarte. Me encanta. Lo otro es preguntarte,
para terminar. Me hablaste de dos Comités: el Comité de Arte y el Comité Municipal de Entornos
para la Vida. También, me hablaste de un Decreto. ;TG crees que esas tres normativas son

suficientes?

1:19:15-1:19:16. CJ: No.

1:19:17-1:19:18. MC: (Hace falta una politica publica?

1:19:18-1:19:23. CJ: Hace falta una politica publica y trabajar en politica publica amarrado con

el Plan de Desarrollo.

1:19:24 - 1:19:56. MC: Ok. Entonces, me hablabas también de que ese Comité debe tener
legislacion de incumplimiento. Yo me enteré, estoy conociendo apenas de este mundo, pero, en el
paro, en la Pintaton de la Quinta que supiste, vi que Planeacién Municipal estaba dando unas
licencias de intervencion de espacio publico, preaprobaron unos disefios antes, excepto de "Paren

el genocidio”.

1:19:57-1:22:15. CJ: No. Llamaron al Comité de Arte un dia antes y los obligaron practicamente
a decir que si, porque esta administracion ha desconocido completamente el trabajo de ocho afios
de intervencion del espacio publico. Nosotros habiamos logrado que el arte local tuviera una
calidad mucho mayor y tuviera reconocimiento nacional e internacional. Que los artistas calefios

tuvieran oportunidad en distintas partes del mundo, porque es parte del trabajo que se hace.
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Nosotros pertenecemos a la Asociacion de Bienes Internacionales. Todo eso se esta llevando hacia
alla. Vos preguntas en Latinoamérica, Cali es uno de los referentes latinoamericanos mas
importantes de arte publico. Lo que esté sucediendo ahora es que por contener un estallido social
y una mano inadecuada estan permitiendo que la intervencion del espacio publico sea
completamente baja. Hoy en dia, las intervenciones que estan haciendo en el espacio publico no
cumplen con la calidad de arte de los artistas calefios. Eso es un detrimento para el artista de oficio
y es un irrespeto. Nosotros tenemos procesos comunitarios, donde los muchachos estan
aprendiendo, pero tu no le puedes decir "doctor” a una persona que esta haciendo un taller o un
diplomado para entrar a medicina. Desde alli hasta el valor, respeto por el artista. Eso no esta
sucediendo en este momento. Esta administracion estd desenfocada en la intervencion del espacio
publico desde los secretarios. No han querido escuchar. Los he llamado, convocado y no han
querido. Eso es un problema. Necesitamos crear una mesa y un trabajo de politica publica frente

al espacio publico, porque, si no es asi, la ciudad, lo que hemos hecho, se volvi6 nada.

1:22:16-1:22:50. MC: Ok. Dos ultimas preguntas que me surgieron: una ahorita y otra mientras
me contabas. La primera es: de acuerdo con el trabajo que has hecho, toda esta década, ¢tu
consideras que las intervenciones de arte en espacio publico deban cerrarse a que las hagan
Unicamente artistas? Es decir, hablando con la comunidad y demas, pero con la participacion de la

comunidad en el proceso, mas no en la intervencion misma. ¢ También en la intervencion?

1:22:51 - 1:23:51. CJ: Son tipos diferentes en el arte pablico. Hay murales, obras de arte en el
espacio publico. Esas son hechas con artistas. Y hay trabajo comunitario a través del arte. ;Ves la

diferencia? Entonces, ese trabajo también es importante, es natural y es parte de eso, pero los



29

espacios y los nombres, deben ser categorizados. Una obra de arte que es de un artista debe ser
respetada y debe tener derechos de autor. Esto tiene que tener un nivel distinto a esto. Podemos
dialogar, convivir, pero llamemos a cada uno lo que es. No es lo mismo la universidad de arte que
un taller de escuela de los nifios haciendo un dibujito. Ambos pueden existir. Pero, veni, debemos

utilizarlo y colocarlo en su justa medida.

1:23:52-1:24:12. MC: Aqui es una pregunta sélo de numeracion, no sé si te lo pueda explicar,
pero, en el caso de que se desarrolle una politica publica como la propones, ¢ cuéles son los puntos

principales que deberia tener en cuenta el equipo que la construya?

1:24:13-1:25:42. CJ: Primero, debe ser un equipo multidisciplinario. Yo soy consejera municipal
de cultura desde hace seis afios, digamos que es una de las peticiones que le hice al Concejo que
revisemos este tema. No ha sido posible. Es necesario revisar todas las aristas que yo he venido
generando. No es simplemente escribir el papel. Hay que analizar, hay que entender y hay que
tener el estado del arte hasta ahora. Las politicas publicas no pueden ser determinadas simplemente
para cumplir con las exigencias de un grupo reducido de personas, porque es mucho mas alla y
tiene mas individuos, pues, como lo que te decia: la ciudad, los ciudadanos, el artista, la gente que
quiere desarrollar el arte, lo que se dice a través de eso. Hay que mirarlo de manera holistica para
hacer una politica de verdad, que sea responsable y que no generemos esa contaminacion visual.
Porque este gobierno deberia poner multas a todo el mundo y no esta ejerciendo la ley. Es un

problema de gobernanza grandisimo.
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Anexo 3. Entrevista con Rocio Gutiérrez Cely, exsecretaria de Paz y Cultura Ciudadana de

Santiago de Cali

Maria Camila: Entrevistadora.

MC: ¢Cdomo contribuye GRAFICALIA a la construccion de una cultura de paz en Cali?

RG: Basicamente la esencia del proyecto GRAFICALIA estaba relacionada con crear mecanismos
a traveés de los cuales se pudieran generar acciones de prevencion de violencia en los territorios y
de prevencion de reclutamiento con los nifios, nifias, adolescentes y jovenes, utilizando la grafica
urbana como una apuesta de enganche que les permitiera adquirir ciertas competencias y empezar
a crear un proyecto de vida en la legalidad. Entonces pues la contribucion esté relacionada con las
cifras de personas que fueron atendidas y con el nimero de espacios intervenidos, etc., que pues

esa informacion detallada la encuentras en el libro que le remiti.

MC: ¢ Tiene 0 no GRAFICALIA potencial para convertirse en una politica publica de arte urbano?

RG: Creeria que si, efectivamente se trata de un ejercicio de articular el componente de
intervencion del espacio publico alineado con mecanismos y estrategias de prevencion de violencia
alrededor de estrategias de formacion, pero sobretodo articulando con acciones que puedan apuntar
a que los nifios y jovenes que se forman y capacitan, puedan adquirir herramientas que en un
mediano y largo plazo se puedan convertir como en potenciales escenarios de favorecer generacion
de ingresos de manera autonoma, proyectos productivos desde el arte, la grafica urbana etc., creo
que si tendria potencial, obviamente habria que trabajarlo mucho y tendria que estar alineado como

a las politicas de planeacion de los territorios.
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MC: Para GRAFICALIA ¢qué es arte urbano y qué es espacio publico?

RG: Basicamente lo que tratabamos era precisamente de conciliar que la gréafica urbana, por ende
arte urbano, fuera aceptado como de interés por todos los grupos poblacionales, no solamente
desde los jovenes y no solamente desde la l6gica del enfoque urbano, sino también con un
componente estético que favoreciera precisamente que el espacio publico se convirtiera en un
entorno proyector, entorno protector en tanto se embellece un espacio y empieza a movilizar otras
dinamicas alrededor de ese mismo espacio, como por ejemplo acciones de turismo y otro tipo de
procesos que es lo que se ha visto en otros paises, como por ejemplo la experiencia del Wynwood

de Miami, etc.

MC: ;Cbémo garantizaban ustedes desde GRAFICALIA la participacion de la ciudadania en los

procesos?

RG: Bueno, GRAFICALIA era un proceso de articulacion en los territorios, no solamente a través
de convocatorias abiertas, es decir, el festival era un proceso de convocatoria abierta que tenia
unos tiempos, que tenia unas condiciones, unos criterios, que efectivamente estaba colgado en las
redes, que se generaban acciones de difusion, se generaban mecanismos a través de los cuales los
medios de comunicacién podian difundir y favorecer que la ciudadania en general y todas las
personas que tenian que ver con dinamicas de arte pudieran en determinando momento participar,
y por supuesto el festival generaba unas légicas de reconocimientos y de premiaciones, pero
ademas los talleres en el marco de la pauta metodolégica de GRAFICALIA pues eran talleres que
se implementaban en los barrios y que primero llegaban a través de un mecanismo de socializacion

para poder garantizar convocatoria de nifios y jovenes, pero que por supuesto ademas pasaban por
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la autorizacion y participacion de los padres de familia, entonces indiscutiblemente para poder
intervenir un espacio se hacia un ejercicio de concertacion previa con la comunidad y obviamente
en la medida de las posibilidades se buscaba garantizar que en esa intervencion participara la

comunidad y no solamente los jévenes que habian hecho parte del proceso de formacion.
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Anexo 4. Entrevista con John Freddy Bustos, integrante del colectivo
Viva mi Calle

Maria Camila: Entrevistadora.

MC: ;Cdémo nace Viva Mi Calle?

JFB: Vivo mi Calle es un proyecto que surge de la fundacién Despacio con una preocupacion, la
preocupacion es que analizando los datos de bienestar y calidad de vida de las personas, nos dimos
cuenta que el 60% de los calefios tenia sobrepeso, nuestra fundacion trabaja temas de calidad de
vida y temas asociados a la movilidad, entonces deciamos como que “bueno, desde esa perspectiva
qué se puede hacer por esa problematica”, luego analizando la encuesta de movilidad nos dimos
cuenta que los chicos a partir de los 16 afios empezaban a usar la motocicleta, generando un cambio
abrupto en sus dinamicas de movilidad, de lo peatonal y de la movilidad activa en general a la
motorizacion, y esto pues ya esta super investigado que genera habitos de vida muy sedentarios,
entonces empezamos a trabajar en Nuevo Latir, y desde ahi nos dimos cuenta que una de las
principales limitantes para mantener a las personas utilizando la bicicleta o la movilidad peatonal
pues son las condiciones asociadas al entorno, y digamos que en el barrio en el que estamos
trabajando que es El Poblado, la dinamica del entorno tiene que ver con temas asociados a las
basuras, a la velocidad a la que conducen otros vehiculos, con fronteras invisibles, dindmicas de

conflictos, de acoso sexual callejero, de iluminacion, entonces ahi el proyecto dio un giro.

MC: ;Como vincula Viva Mi Calle el arte urbano como herramienta?

JFB: De las actividades artisticas digamos lo que hacemos mas alla de la actividad artistica como

tal es buscar la estrategia de que estas actividades lo que genera es la posibilidad de dinamizar los
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espacios y llamar la atencion de una manera mucho mas llevadera para algunos, hablamos sobre
cémo transformar el entorno y que significa tener una buena calidad de vida en las personas y
desde alli se empieza como una reflexion de para poder cuidarte vos como persona, tu bienestar
individual tienes que tener un entorno seguro, pero el entorno esta conformado por una comunidad,
pero el entorno es como el puente que permite cruzar entre lo individual y lo colectivo, entonces
buscando que los jovenes sean los que se posicionan en todo este tema de pensarse los espacios es
que se hace toda esta estrategia de como sondeos, se hacen entrevistas, se hacen recorridos y
muchas cosas mas para conocer dentro de la juventud cuéles son esas aspiraciones y mas alla de
suefios, porque digamos cuando vos conoces un entorno limitado tus posibilidades estan muy
cerradas respecto a las que podria observar una persona que tiene un entorno mucho mas abierto,
y lo que empezamos es como a tratar de descubrir eso y pues los colores, la ocupacion del espacio
publico, el baile, etc., son cosas que atrapan mucho a los nifios y estd como dentro de sus
condiciones de preferencia que son aquellas actividades que pueden generar la posibilidad de vivir
la calles y de llevar otra vez la gente al espacio publico, para convertirlo de algo que, pues es una
critica personal, pero el espacio publico suele ser visto como algo meramente contemplativo y
dentro de esto no se ve la perspectiva del espacio publico como algo funcional, y en esos lugares
donde existe una alta deficiencia de espacio publico efectivo, zonas de juego y demas, pues no se
tiene el privilegio de tener algo netamente como contemplativo, y se tiene que hacer algo que
contribuya a mantener la estética, que mantiene desde las posibilidades de las aspiraciones de las
personas, pero que también cumplan una funcién mas alla y permitan visibilizar que algo que ha

estado en el lugar todo el tiempo se convierta en una experiencia practicamente.

MC: ¢Como contribuyen sus actividades a la construccion de paz en Cali?
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JFB: La paz esta atravesada por un asunto de convivencia y de cémo se tramitan los conflictos
dentro de las personas que pertenecen y comparten un espacio, si vos tienes la capacidad de generar
un grupo cohesionado que tenga habilidades diferentes a la violencia para mitigar sus conflictos y
solucionar sus diferencias, pues lo que se esté es aportando, entonces lo que estamos haciendo del
espacio publico es convertir estos lugares que han estado asociados a dindmicas de violencia y
mostrando otras posibilidades de ocupar el espacio publico, posibilidades que no necesariamente
implican grandes inversiones en el sentido de lo publico, para las comunidades lo que hagamos
siempre sera una gran inversion, pero digamos es un tema de gestion que podria solventar si se
vuelve una préctica mas recurrente y si se hacen unas transformaciones y ajustes institucionales,
pero eso es otra discusion, la vaina es que vos podes transformar un espacio que tiene la
potencialidad de ser un lugar... o bueno el estigma de ser un lugar negativo, socialmente mal visto
y empezar a ocuparlo para que las practicas que se generan dentro de ese lugar varien y esas nuevas
practicas le entreguen otra posibilidad de relacionamiento bajo otras normas, y ahi es cuando
entran con los nifios que se estan capacitando y demas y es que los nifios se estan capacitando en
temas asociados a habilidades de negociacion, a temas de género, y empiezan a construir otras
formas de relacionarse en esos espacios que ellos mismos han ayudado a construir, y han sido
como las personas que han puesto manos ahi, entonces se convierte como en una isla de
relacionamiento diferente respecto al respeto de los entornos que genera buenas experiencias y
posibilidades de dialogo, entonces desde ahi es que se permite esa construccion de paz y también
pues ya luego cuando nosotros nos vamos hay otro tipo de negociaciones en el espacio pero
digamos siempre poniendo por delante las aspiraciones de los nifios y las nifias, y esto ha sido muy

valioso.
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MC: (Como vinculan a la ciudadania en el proyecto?

JFB: Nosotros tomamos como base a los nifios y nifias entre los 9 y 14 afios, entonces si tenemos
este grupo focal dentro de un entorno en especifico que es un barrio y demas y consultamos sus
aspiraciones y limitaciones para proyectarlos la construccion de un entorno seguro, la forma de
vincular al resto de la comunidad es en funcidn de esos intereses, de esas aspiraciones, de esos
colores, de esas emociones, de esas necesidades, y esas cosas que estan diciendo los nifios y las
nifnas, cuando.... Practicamente nuestra labor es ser intermediarios, Si Nosotros somos
intermediarios lo que permite la vinculacion es tener un insumo grande desde los jovenes para
posicionarnos como un actor social y politico dentro de sus comunidades, que les permita ser
tenidos en cuenta para la gestion comunitaria de todos sus entornos, y eso es como lo que se esta

buscando hacer y de esa forma vinculamos a la ciudadania.

MC: ¢Cual creen ustedes que es el papel que debe jugar la Alcaldia y otros entes institucionales?

Eso es un tema que depende, nosotros lo que hacemos es... lo mismo que lo anterior, tenemos a
los nifios que nos dan un insumo, tenemos a la comunidad dispuesta a colaborar, tenemos una
alcaldia con unos compromisos y con unas necesidades de impactar ciertos territorios, lo que
nosotros le decimos a la alcaldia y a las instituciones en general es “mire nosotros llevamos un
proceso sobre este proceso hemos avanzado esto, nosotros sabemos que usted misional mente tiene
que hacer esta otra actividad, juntémonos y hagamos mas eficientes el trabajo” y de esa forma se
ha logrado que diferentes instituciones se vinculen de manera temporal a temas especificos,
algunas personas nos hemos vinculado una vez, otras no, con otras trabajamos de la mano, pero

digamos todo es en funcion de lo que la nifiez y la juventud nos esta diciendo.
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Anexo 5. Entrevistas con los participantes de la Pintaton ‘Pintando
Memoria’ en el marco del Paro Nacional

Entrevistadora 1: Maria Camila

Entrevistador 2: José Luis

Las personas entrevistadas en la Pintaton ‘Pintando Memoria’ optaron por el anonimato. En

las siguientes transcripciones se les diferenciard como ‘Entrevistado #”

Entrevistado 1:

00:05-0:09. MC: La pregunta es ;como crees que el arte, que esto que estan haciendo, contribuye

a la construccion de paz en Cali?

00:15-02:39. E1: Bueno. La paz, como lo dice incluso la JEP, necesita que se verifiquen los actos
de las personas. Pues que se ponga sobre el tapete la verdad de los hechos tanto lo que sucedio
durante la guerra que sostuvo el Gobierno con la guerrilla, los falsos positivos, los secuestros que
realizd la guerrilla; el por qué en los grupos subversivos se vieron abocados a ser participes del
narcotrafico en una guerra desigual en el que el gobierno, ain con todos los recursos, pero también,
con recursos del narcotrafico, accedia a un armamento mayor del que podia tener la guerrilla. Por
esto, digamos se dio el fendmeno del narcotrafico en la guerra. EI mismo fenémeno del
narcotrafico se da ahora en la represion a la protesta pacifica o no pacifica, bloqueos o lo que haya
sido. Es una forma de represién muy desigual. La lucha de piedra y palos contra balas, fusiles no
creo que esté contemplada dentro de las leyes internacionales que regulan la guerra o los actos de

la guerra. Entonces, es la denuncia que hacemos aqui: donde el Gobierno posee todo el poder para
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pintar, para borrar, para dejar hablar o callar. Entonces, el pueblo tiene el derecho de manifestarse
y nosotros, desde el arte urbano, pues somos una parte de esa voz. No somos la Gnica posicion que
hay. Hay una contraria a nosotros, pero el pueblo debe ser mas. El pueblo y las minorias,
semejantes cantidades que estan en este momento aguantando hambre, sufriendo la pobreza, el
desempleo, la pérdida de recursos que el Gobierno supuestamente debia de entregar esa cuota
béasica o dinero de ayudas internacionales y, descaradamente, se le entreg6é a Sarmiento Angulo.

Eso aboco al pueblo a ese estallido social.

02:40-02:42. MC: ;0 sea que el arte es una forma de responder ante eso?

02:43-3:47. E1: Si. El arte es una respuesta, un poco estética, donde el color tiene un mensaje
politico. Como lo dice Huberto Eco, en un libro que se Ilama 'Una ciudad imaginada’, dice que hay
dos lecturas para leer: un muro y un graffiti. ;Si? La lectura técita, textual y hay otra mas politica,
donde, por ejemplo, el lugar que estamos mostrando aqui, que estamos pintando nosotros -no tan
tranquilos, pues, al ser fotografiados, podemos ser perseguidos, ser asesinados y desaparecidos-
, estamos mostrando lo que esta pasando en este pais, donde muchos jovenes han desaparecido y,

donde si esto se calla, jamas se va a demostrar esa verdad y nunca vamos a llegar a una paz.

03:48-03:56. JL: Una pregunta chiquitica. ¢ Que significa la paz, para ustedes? Lo primero que se

les ocurra.

03:57-5:22. E1: La paz es calidad de vida, es justicia social. Es que todos los ciudadanos y
ciudadanas, independiente de nuestras posiciones politicas, creencias o visiones del mundo,
podamos tener una vida digna, una calidad de vida, acceso a los servicios basicos que, creo, ha

sido el detonante de todo lo que esta sucediendo. O sea, somos un pais, somos un Estado, una
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nacion que tenemos una infinidad de recursos, que nos daria la posibilidad para que todos y todas
vivamos tranquilos, en armonia. Y no es asi. Entonces, nos juntd, nos hizo reconocernos los unos
a los otros y no nos toco méas que irnos a las calles, venir a los muros, porque hay que crear una
conciencia colectiva. Pienso que la memoria histdrica es vital para que las historias negativas no
vuelvan a repetirse y para que las historias positivas se reivindiquen, y le sirvan a la sociedad para
salir adelante. No es una utopia. La paz es necesaria, pero, creo que yo, no es un tema del gobierno.
Es un tema de todos, de todas, de ciudadanos, de lideres, del Gobierno, de los buenos, de los malos;

es una construccion colectiva.

Entrevistado 2:

00:04-00:007. JL: Bueno. La primera pregunta es: ¢qué te motivo a participar en este espacio el

dia de hoy?

00:08-00:43. E2: Bueno. Pues una motivacion en especifica es un poco hacer resistencia desde los
lugares que, como ciudadanos, podemos hacer. Esto es una resistencia pacifica, llena de arte. ;Me
motivd? NUmero uno, el hecho de tantos jovenes y tanto arte en Cali que se hizo muy visible en el
marco del paro nacional. Y bueno. Nada. En especial, este mural, que es de las luchas femeninas

en Cali, me motiva aun mas por toda la violencia de género que estamos viviendo.

00:44-00:56. JL: T crees que esta iniciativa, ademas de lo que comentas de la lucha feminista,

¢como contribuye a la construccién de paz en la ciudad, en el pais?
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00:57-01:42. E2: Bueno. En Cali, te voy a dar dos contextos. En Cali, especificamente, interviene
o contribuye a la visibilizacién. El hecho de que aqui haya un mural que, anteriormente, decia: "las
mujeres no podian ser violentadas”. Entonces, contribuye a visibilizar graficamente todos los
espacios publicos. Lo publico hace parte de nosotros. Entonces, contribuye enormemente a que
haya una construccion de paz, mejores relaciones entre nosotros, darle ese lugar que le corresponde

a la mujer.

01:43-01:49. JL: Para ti, ¢qué se te viene a la cabeza cuando te preguntan qué es la paz?

01:50-03:09. E2: ¢ La paz? Bueno. La paz, para mi, es un estado permanente de reconciliacién, de
tolerar. Digamos también de poder decir tus opiniones sin ser agredido. ES una construccion
permanente. No es como que lleguemos y no nos violentamos, no. Hay que dar espacios. ¢(Qué
significacion tiene un mural gris? /Y qué tan violento puede llegar a ser, para algunos, que un
graffiti indique que no lastimen a las mujeres? O sea, no. Yo creo que la construccion de paz es un
estado permanente al que nos debemos. En Colombia falta mucho de eso: nos falta reconciliacion,
el poder tener. Para mi, principalmente, no tenemos mecanismos de negociacion. No escuchamos.
Solamente tenemos la razén desde la carne, desde la piel, poco argumentativo y, creo, es necesario

recuperar el espacio con argumentos.

Entrevistado 3:

00:25-00:34. MC: Bueno. La primera pregunta es ¢como es el proceso para escoger lo que se

plasma, el mensaje en la pared, de lo que se quiere intervenir?
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00:35-01:28. E3: La vez pasada que habiamos pintado, lo haciamos entre nosotros. Tenemos un
grupo que se llama Mesa de Grafica Urbana de Cali y, en la mesa, todos opinamos cuales eran los
mensajes que queriamos plasmar. Ahi decidimos que era prudente escribir lo de las luchas por la
vida y los desaparecidos. Esta vez, como es mas gente, esta se vio mas involucrada y afectada en
el proceso. Hicimos otra vez reuniones con la mesa, pero permitimos que mas personas que no
pintan, estuvieran en las reuniones y decidieron las frases. La reunion la hicimos hace poquito. La

gente decia qué frase les gustaba, votaban y se decidian las que se estan pintando hoy.

01:29-01:39. MC: Esas personas que llegaban, al abrir la mesa, ¢eran colectivos de jovenes, de

politicos, o ciudadanos de a pie?

01:40-01:56. E3: Habia de todo. Habia gente que hacia radio, que no estaban involucrados, pero
eran de otros colectivos. Gente de la radio, de la olla rodante, de otros lugares que, de hecho, vino

personas de otras ciudades a pintar.

01:55-01:58. MC: Para ustedes, como artistas, ¢qué significa el espacio publico?

01:59-02:38. E3: Nosotros encontramos que los muros si estan hablando. Todo el tiempo
estabamos pintando y sentiamos como que no nos estaban viendo hasta esto. para nosotros
realmente no es una pelea que ellos hayan tapado los muros. Esto no es una pelea. En particular, a
mi me encanto que los hayan tapado, porque eso significa que si nos estan viendo. Entonces, si es
importante ocupar el espacio publico, apropiarse de €l, porque, a veces, cuando no se puede hablar,

pintar es la salida.
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02:39-02:52. MC: Ahora nos decias que, antes, no los veian, ;como medis eso? ¢Por la respuesta

de los demas, o por medios, o por redes?

02:53-04:04. E3: Aqui paso una cosa muy particular. A nosotros nos taparon los muros y ellos
mismos volvieron a pintarlos. O sea, la Alcaldia. Eso es raro. EI mensaje era bien fuerte. Por
ejemplo, "en Cali secuestran mujeres" era super fuerte, al igual que "Paren el genocidio”. Y que
ellos mismos lo hayan pintado como si no importara, porque la ciudad esta gritando eso, es como
si: "ay, perddn, lo volvemos hacer". En lugar de estar pintando otra vez, deberia haber un cambio.
Esas cosas no pasaron, no siguieron pasando. Entonces, esa fue una respuesta fuerte, que yo note.
No les importaba que la pared dijera eso. Pero bueno. Se han estado haciendo procesos y asi se
puede ver cdmo la gente de la ciudad esta respondiendo. Mucha gente, aungue no hubiese caido a
pintar, contestd un monton. Gente que nunca habia visto pintar, venian y decian: "volveremos a
pintar, no nos van a callar”. Eso me parecié muy importante. No s6lo nosotros estamos pintando,

sino toda la gente.

04:05-04:11. MC: Para vos, ¢(queé es la paz y cOmo estas intervenciones contribuyen a la paz en

Cali?

04:12-04:133. E3: En este momento, lo mas importante para la paz es respetar la vida. Si partimos
desde ahi, puede haber dialogo, puede haber cosas. Pero si no hay vida, si empezamos a respetar

lo més bésico, no hay manera de encontrar una paz. ;Qué fue lo otro que me dijiste?

04:34-04:36. MC: ;Como estas intervenciones contribuyen a la paz en Cali?
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04:38-05:15. E3: Eso se me hace que es un cambio importante. EI hecho de que la gente prefiera
que no estén disparando y su manera de violentar sea tapando los muros, ya es bastante
importante.En lo particular, no me importa tener que pintar, asolear. Si esta es la pelea que ellos
quieren dar, prefiero esto a que haya confrontaciones mas fuertes. Si me parece que aporta mucho,

porque se estan enfocando en otras cosas y no en algo peor.

05:16-05:50. JL: Yo tengo una Gltima pregunta y qué pena. Esta parte de aca (algo sefiala) tiene
algn simbolismo por la lucha feminista que, de alguna forma, ¢cémo crees que esta relacionada
esa lucha feminista, y ese cambio con la construccion de paz? ¢Cémo tiene que ver con lo que esta

pasando en el pais que haya un mural que tenga ese tipo de mensajes de luchas feministas?

05:51-06:59. E3: Nosotras somos un grupo de mujeres que pintamos en Cali. EI grupo se llama
Mala Junta Clan. Nosotras creemos que es importante que haya un muro que s6lo hable de esto.
Por ejemplo, el otro dia habia un muro que decia: "¢y los desaparecidos?". Nosotras dijimos: "¢y
las desaparecidas? . Entonces, si hemos logrado que en esa Mesa de Grafica Urbana, donde hay
muchos hombres, se nos respete nuestros espacios. Por ejemplo, este en particular, dice: "libres y
vivas" nos parece muy importante que esté presente, que haya hombres que nos ayuden a pintar.
A ellos también hay que involucrarlos y que sean parte de esa lucha feminista. Entonces, no
excluirlos, sino hacerlos parte. Exigir que se nos respeten los espacios, porque, independiente de

lo que esté pasando en el pais, la lucha también tiene que ser feminista.
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Entrevistado 4:

00:05-00:16. JL: Mira. La primera pregunta es: ¢cémo llegan ustedes a decidir qué mensaje poner

en el muro, las paredes? ¢Cudl es el proceso para decidir qué escribir?

00:17-00:51. E4: Bueno. Digamos que se arma un Comité de Arte. Los mensajes llegan solos: por
la problematica, por lo que vivimos en Cali, por las injusticias del dia a dia. No es que nos sentemos
a planear los mensajes, simplemente nos llegan. Nos inspira la problematica, la injusticia que hay.
Mediante la pintura queremos expresar y, obviamente, a través de la cultura. Esto no es
vandalismo; es solo un reflejo de que Cali esta unida y que queremos mostrarle al mundo lo que

estd pasando aqui.

00:52-01:03. JL: ¢Por qué las paredes, los murales y no otra expresién? Vos sabes que el arte son

mil cosas, ¢por qué es muy potente esto que estan haciendo aqui?

01:04-01:20. E4: Porque esto impacta a todas las personas. Esto lo ve todo el mundo. ¢Me
entiendes? Es una expresion cultural que, hasta un nifio 0 mas anciano, es el que transita las calles.

Es una forma de expresarnos y llegar a mas gente.

01:21-01:27. JL: Una pregunta. Lo primero que se te ocurra. Para vos, ;qué es el espacio publico?

01:28-01:33. E4: Es un espacio de todos. Que todos podamos compartir.

01:34-01:40. JL: En esa misma linea, para vos, ;qué es la paz?

01:41-01:44. E4: Es estar en comunidad con todas las personas y que no haya diferencias.
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01:45-01:46. MC: ¢Por qué el arte cambia?

01:47-02:00. E4: Es un modo de vida, de expresarse. Es un modo de que las cosas fluyan, de

mostrar que aqui estamos nosotros, de que queremos un cambio.

Entrevistado 5:

00:03-00:14. JL: La primera pregunta que quisiéramos hacerle es ;cémo cree usted que todo lo
que esté pasando en este momento, esta intervencion artistica, contribuye a la construccion de paz

de la ciudad, del pais?

00:15-00:47. E5: Bueno. Usted sabe que, a veces, los jovenes con el arte expresan lo que ellos
piensan de vulneracion de sus derechos fundamentales. En este momento, en este paro nacional, a
nivel nacional, los jovenes, con el arte, estan diciendo lo que ellos sienten contra un Estado que ha

sido represivo con las protestas pacificas.

00:48-00:59. JL: ¢Usted cual cree que ha sido el mayor reto que tienen los jovenes con estas

intervenciones frente a lo que ya pasado, que vuelven a pintar las paredes de gris?

01:01-01:38. E5: Usted sabe que a veces las personas de clase alta no les gusta ver esos graffitis,
porgue pasan por ahi sus carros. El reto es que, si ellos vienen, de nuevo, a borrarlos, los jovenes
vuelven y los pintan. Es una forma de expresarse. Yo creo que la ciudadania deberia de ver que
estos graffitis no alteran el orden. Ante lo que no pueden decir ellos con su voz, lo dicen con los

graffitis.
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01:39-01:46. JL: Desde su ejercicio, como defensor de derechos humanos, para usted, ¢qué es la

paz?

01:47-03:50. E5: Bueno. La paz, para mi, asi se haya dado una firma de paz con un grupo armado,
no hay paz todavia. Porque si no hay una inclusion social, no hay proyectos en los barrios para los
jovenes, para las nuevas generaciones. Porque lo que no hicimos nosotros -yo, con 62 afios-, no
hicimos los veteranos, lo estan haciendo los jovenes. Vale lo que estan haciendo. Lo que pasa es
que, a veces, el Estado se infiltra en las manifestaciones para provocar y decir que hay mucho
vandalo. Pero eso pasa. En Colombia, no hay paz. Como defensor y victima de la policia, porque
al hijo mio lo asesinaron en el 2012, tenia 16 afios, no hay justicia en Colombia. Llevan nueve
afios siete fiscales en esa investigacion. Un asesinato de un menor de edad, donde pasen siete
fiscales, es que no hay justicia en Colombia. No hay paz ni justicia. Porque si no hay verdad, no
hay nada. En realidad, necesitamos que los jovenes se apoderen de este espacio que han
conseguido; que sean lideres en los barrios; que se tomen las Juntas de Accion Comunal, las JAL
con nuevos proyectos; que saquen a las personas que siempre han vivido de eso, afios y afios, pero
no hacen nada. Este es el momento en el que los jovenes tienen la pelota para que saquen adelante

este pais.

Entrevistado 6:

00:08-00:018. JL: Bueno. La primera pregunta es: ¢cudl es la relacién entre esto que estan

haciendo ustedes, esta intervencion artistica, y la construccion de paz?
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00:19-01:44. E6: La relacion que existe es que, gracias a estas actividades pictoricas, podemos
ejemplificar todo lo que estd pasando en el pais. Porque para construir paz, primero, debemos
reconocer los problemas y poder darles soluciones. No se puede decir que hay paz por paz. Por
eso, muchas personas no creyeron en el proceso de la desmovilizacion de las FARC, porque no
hubo un caracter social que invitara a las personas a realizar un proceso de reconciliacion, con las
victimas. La JEP lo esta haciendo y, aun asi, la estan atacando. Estos procesos hacen que todo esto
sea visible; que las personas que pasan en su auto puedan ver qué es lo que esta pasando y se lo
pregunten. Una vez, pintamos y no fue tan visible. Cuando vinieron a taparlo, ahi las personas se
dieron cuenta y dijeron: ";qué esta pasando con eso?". Cuando vinieron a taparlo, no sabian qué
estaban tapando. Entonces, ahora les estamos diciendo: "nosotros no queremos guerra, no
queremos problema con nadie™. Les estamos mostrando que, a traves del arte, podemos construir
procesos de reconciliacién. Hace poquito una de las cosas que escuché, es que se acerco una de las
personas que tapo los muros con pintura gris, nos dijo que estaba arrepentido, porque ni siquiera
sabia que estaba pasando. Se le hizo el acompafiamiento, se le hablo, se le informd. En un proceso

pedagogico, se le dijo: "esto no es pintar por pintar”, que pasa esto y esto, porque no nos escuchan.

01:45-01:51. JL: Para vos, ¢qué es el espacio publico y por qué es importante para esto que estan

haciendo?

01:52-02:58. E6: Es que ese es el gran problema que tenemos en Colombia. No sabemos qué es
espacio publico y qué es espacio privado. Nosotros creemos que comprar un edificio ya es un
edificio privado, y esas son politicas privadas. El espacio publico es el lugar donde toda la sociedad

convive, no solamente las personas pobres, los habitantes de la calle. Todos salimos a la calle,
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desde él que tiene el carro mas lujoso hasta el que anda a pie. Es un espacio de encuentro donde
no se puede posponer, ni alargar procesos de mejora, sino que se debe interactuar con la sociedad
para poder saber lo que esta pasando en el espacio publico, porque yo no puedo decir "como yo
soy privado, todo es mio, entonces, se pinta lo que yo quiera”. Por eso, si ellos quieren volver aqui
a tapar, tienen que pagarle a mucha gente, porque han venido muchisimos. El espacio publico es
todo lo que nos compete a todos. Todo el espacio que podamos ver. Estas paredes no son de nadie,
porque son puentes. Esa es una modalidad que en Cali se opta para no contar con tantos espacios
privados. Estos puentes, hechos en cemento y gris, nosotros les estamos dando vida. Ahi es donde

se ve el trabajo del espacio publico.

03:01-03:04. JL: Una ultima pregunta. Para vos, ¢qué significa la paz?

03:07-04:00. E6: La paz es una reconciliacion. Es un proceso en el que ninguna persona tiene
problemas con otros; donde todos sabemos convivir en un mismo espacio sin oponernos a las
actitudes y a las actividades del otro, como tampoco intervenir, pero tampoco anular. La paz, yo
creo, es un entorno en donde todos podamos desarrollarnos libremente, ser escuchados y que
podamos decir lo que queramos. La paz no es pensar en el otro, tener esa idea raquetista que tiene
Cali donde unos quieren ser mejores que otros en muchos aspectos, ser mejores que otros, el
dinero. En el momento que usted busca hacerle dafio a otra persona, eso no es paz. La paz es un

proceso mas interno gue externo.
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Entrevistado 7:

00:14-01:43. E7: El arte es una de las manifestaciones de la cultura. La cultura es un derecho. El
goce efectivo de los derechos culturales es parte integral de nuestro desarrollo. Hace parte también
del desarrollo como sociedad. Hay algo muy interesante y es que, curiosamente hoy, estamos
luchando por nuestros derechos. En Colombia, en la Constitucion, desde el articulo 70 al 72, dice
que la cultura es un derecho, pero, a parte hay una Ley General de Cultura, la Ley 397. En esa Ley,
de 1997, en el articulo 1, en el numeral 9, dice que "la solidaridad, la tolerancia, el respeto por los
derechos humanos, la convivencia y la pluriculturalidad son los valores fundamentales para la
cultura de paz". De esa manera, comienzas a entender ese goce efectivo de los derechos culturales,
entendiendo la cultura como esa amalgama que compone sus formas de pensar, tus formas de
sentir, de relacionarse, pero las manifestaciones estéticas de tu ética. El arte empieza a generar, a
construir caminos y procesos pedagdgicos donde vos aprendés a respetar, a convivir, a ser mejor
persona, poderte expresar y tener pensamiento critico. En una ciudad como Cali, que ha sido la
sucursal del cielo por la cantidad de muertos, donde la bala y el plomo eran demasiado, pues la
pintura, la cultura empiezan a ganar escenarios, generan otras narrativas y espacios de integracion,

es un aporte enorme a la paz. Asi que, aguante la vida y vamos qué vamos.

01:44-01:48. JL: Una pregunta. Para vos, ya que estas hablando de eso, ¢qué es la paz? Lo primero

que se te venga a la cabeza.

01:51.02:29. E7: Para mi, la paz es la tranquilidad en el alma. Cuando vos tenés el alma tranquila,
podés convivir con el que esté a tu lado, asi sea no solo diferente, sino puesto a lo que vos sos. La

paz es asi: sentis dentro que nada te lastima, nada te molesta. Pero la paz también es bajar la cabeza



o1

muchas veces, correr el paso, alzar la mano respetuosamente y hablar. La paz es, también,
indignacion vy rabia, asi que, dentro de todo nuestro ejercicio de construccion de paz, hay que
entender que es un proceso en el que cada quien va a llegar a esa tranquilidad del alma. Hay unos

que les dolera méas que a otros, pero vamos qué vamos.

02:30-02:43. JL: ¢Cual crees que es la intencion o el impacto que ustedes esperan con esto, con

esta intervencion? ;Qué esperan ustedes mostrarle a la gente?

02:44-03:00. E7: Mi hermano. No me atreveria a hablar por toda la gente que llega aca. Aqui hay
una cantidad de colectivos, de artistas; de hecho, hay gente que ni conozco. No sé si todo el mundo
viene por lo mismo que yo. O sea, yo vine por mi goce efectivo de mis derechos culturales. Creo
que es una chimba que las paredes de Cali no sean grises, como algunos corazones, Sino que se
llenen de colores: que hablen, cuenten lo que esta pasando, lo que se estd pensando. En ese
ejercicio, si creo que hay un proceso comunicativo, pedagogico de tirar un mensaje y decir: "mire,
apostamos a la vida. Y con eso, diria yo, me voy contento. ;Qué es lo que esta pasando? La gente
esta celebrando la vida. Las paredes se estan llenando de colores y todo el que esta en la calle, en
su carro, toca el claxon. O sea, reactiva. En ese sentido, en hacer el mensaje de aguante a la vida,

se esta logrando.
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Entrevistado 8:

00:05-00:22. JL: La pregunta es muy cortica. ;Cuéal crees que deberia ser la relacion entre los
calefios con este tipo de iniciativas, ademas que con el espacio publico? ;\Vos crees que el espacio

se transforma con este tipo de iniciativas? ;O cudl deberia ser nuestra relacion con €él?

00:25:01:50. E8: En el ejercicio de construccién con la ciudadania, es fundamental la alteridad, o
sea, la relacion con el otro; la historia, lo que nos liga a este espacio; y, efectivamente, la relacion
del territorio, desde la habitabilidad que le hacemos al espacio publico. En ese sentido, creo que el
arte grafico en Cali no de ahora, sino por ahi en el 99' o 2000, cuando sali6 el proceso de la
revolucion grafica emergente, cuando salieron procesos como la chocarreria, ha estado haciendo
un llamado no solamente frente a la generacion de las conciencias politicas y culturales que se
pueden pensar, sino también a la recuperacion y habitabilidad de espacios publico a partir de
intervenciones artisticas. Creo en Cali que existan procesos como GrafiCalia; el de la Mesa Gréfica
Urbana; temas como los de este mural que hayan generado todo impacto politico; tanto que se
haya pintado y repintado [...]. Dentro de las dindmicas de habitabilidad de nuestra Cali, la gente
entendio que el arte urbano facilita, vuelve mas amable, vuelve més amigable y también genera
lazos de vecindad en relacién con lo que podemos construir en el espacio publico. Toda esta
cantidad de gente, todo esto que estd pasando, estos ejercicios solidarios, demuestran que si. El

arte, para la apropiacion del espacio publico, es una herramienta idonea.
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