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ABSTRACT

This project explores the African roots present in the development of reggaeton, focusing on the
years 2000 to 2010 and the ways in which these influences remain largely unrecognized by
young audiences. Through historical research, cultural analysis, and the study of afrodiasporic
musical traditions in the Caribbean, the project identifies key rhythmic, instrumental, and
sociocultural elements inherited from African musical practices. By using visual communication
design as a pedagogical tool, the proposal aims to highlight the impact of African heritage on
contemporary music and to encourage cultural appreciation among students at Pontificia
Universidad Javeriana Cali. A graphic narrative strategy was developed to visually map these
influences, supported by qualitative validation methods including an online open-response
survey and an in-person evaluation during the physical exhibition. The project contributes to the
understanding of afrodiasporic legacies and emphasizes the role of design in making historical

knowledge more accessible and engaging for Generation Z.
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RESUMEN

El presente proyecto analiza la influencia de las raices africanas en la formacion del reguetdn
entre los afios 2000 y 2010, destacando cdmo estos aportes contintdian siendo poco reconocidos
por parte del publico joven. A partir de una revisién histérica y musical de las tradiciones
afrodiaspdricas del Caribe, se identifican estructuras ritmicas, instrumentales y culturales que
han definido la evolucién del género. A través del disefio de comunicacién visual, se plantea una
estrategia narrativa que permite visibilizar estas conexiones y fomentar la apreciacion cultural
dentro de la comunidad estudiantil de la Pontificia Universidad Javeriana Cali. La propuesta fue

validada mediante un formulario en linea de respuesta abierta y una evaluacién presencial
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durante la exposicién fisica del proyecto. Este trabajo aporta a la comprension de la herencia
africana en la musica contemporanea y demuestra el potencial del disefio para facilitar procesos

educativos significativos en la Generacion Z.

TABLA DE CONTENIDO
LTEIMA Lttt ettt e ettt e et et et e eeeeeeaaaaaesasaaassasasasaassassssnsaassnnannssssnssbabsbsbnenebebebeaeeeaesasesesasaeees 9
1.1 Temadtica y claves de oportunidad y MotivaCion: ........cccueeiiiiiiiiiiiie e 9
0 0 Yo - | LY 0 o PSPPSR 11
p 1LY [ 7Y [0 ] OO 13
2.1 Delimitacién del problema de disefio desde la caracterizacién del fendmeno:...........ccuveeeeneeee. 15
BIOBIETIVOS ...ttt ettt st st e bt s ae e s bt e she e s he e s aeesae e e bt e sbeesheesheesaeesneenaeenaeens 17
N O oY [ A A o =L o T=T - SR 17
0] oY [ ¥ A o T =T o T=T o f oo LSS 18
A RUTA METODOLOGICA ...ttt s s sas s asas s sanasasanesasasananas 18
4.1 Tratamiento ético de los recursos graficos, visuales ¥ SONOroS........ccceeevcveeeeeiieeesiieeeccieee e 20
5 CONSIDERACIONES ETICAS ......eivveeeeeceeecececteteeeeetesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesssesesesesesesesesesesans 20
6 FORMATOS DE CONSENTIMIENTO ..ccvitiiiiiiiiiiiieieieieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeessssessssssss s sssnsssnsnnnnnes 37
7 MARCO REFERENCIALY BENCHMARKING .....cceiiiieieeeeee et ee e eeseseeeeee e 44
7.1 MArcO ref@reNnCial.....ccocueeiuiiiieeee ettt sttt e st e st e st e e st e e s beeeaeeesareesareas 44
7.2 ANtecedentes del PrOYECTO ... .uviiiciieeecitiee ettt et e et e e et e e et e e e e ate e e esaseeeeensaeeeenseeesannaeeas 45
7.3 Marco tEOFICO el PrOYECIO ...cc.uviiieciieee ettt ettt e et e e et e e e et te e e e abe e e e e btee e enbaeeennseeeeennees 46
7.4 Marco conceptual del ProYECLO .....ccocuiii ittt e e ta e e e s rte e e e entae e e ebaeeeeans 48



Pontificia Universidad

JAVERIANA

Cali

AFRICANA ettt st s h et s h et sht e she e sat e e st e s bt e sheesheesaeesaeesaeeemeesaeesaeesaeesaeeenees 54
8.1 La didspora africana en América Latina y el Caribe .......coovviiiiiiiiiiiieeecec e 54
8.2 Rutas de esclavizacion desde Africa OCCIAENtal ...........ccueveveeecuereeeeeeceeee e esaeaens 55
8.3 Zonas de llegada principales: Puerto Rico, Haiti, Republica Dominicana.........cccocceeeeeveccvveeeeeenn. 56
8.4 Efectos culturales de la didspora: resistencia, religiosidad, musica.......cccccceeeevecivieeeeeeecciieeee e, 59

9 Tradiciones musicales afrodescendientes en el Caribe ........ccccevieriiiinineneneeeee, 60

9.1 Puerto Rico: bomba, PIENA ......cooiiie e e e et 60
1S 0 R I o 0o o - TP PPRRPP 61
1o 0 A I 1 o1 1T o = ISP 61

9.2 Jamaica: reggae, dancCehall.........c..oo i e et e 62
L A L I T4 TP PPST 62
9.2.2 E1dANCENAIL ...ttt et et st e st e e s be e e aeeesareea 62

9.3 Haiti/RD: FAra, S8 ..cueeieeiteeeuieetieeieitteeeeeeesteetestesasestseesseetsesasessbesssesssesssesasesasesnsesnsesnsennsesans 63
Lo T8 =Y X (o 1 RS PS 63
9.3.2 Gagd (RepUblica DOMINICANG) ......cciicuieieeiiiee et et e et e et e e et e e e e are e e e saseeeeenseeeeeasaeeesnsaeenas 63

10 Conceptos clave Para €l ProYECIO ......uuii ittt e e e et e e e ebee e e e nte e e e eareas 64

10.1 MUSICA @frOdiaSPOIiCa ..eeceiiie ettt e e e e et te e e e abe e e e btee e enbaeeeeaseeeeennenas 64

10.2 SiNCretiSMO SONOKO ..ciiiuiiiiiiitiei ittt ettt et e st e e sesee e e s esb et e s sbae e e senaeeesenaeessane 64



Pontificia Universidad

JAVERIAN;A}
10.3 Invisibilizacion historica de 10 aff0.....cocuieiieiiee e 64
10.4 Hibridacion CURUIAl ......c..ooiiiiii ettt s 65
10.5 Apropiacion cultural vs. herencia cultural...........occoeieeciie e 65

11 INVESTIGACION TEMATICA BLOQUE 2: FORMACION EL REGETON DESDE LA RAiZ AFRICANA 65

11.1 Primeras fusiones: del reggae al reGUELON .......ccccviiiiiiiieiciee e 65
11.2 Shabba Ranks y el riddim “Dem BOW” .......ccocieiiiiiiieicciiee ettt e ee e e sree e s nte e s sree e s 65
11.3 El General y el reggae panameno en espafiol........ccoccvieiiiiieriiiiieeccee e 67
11.4 Influencia instrumental (patrén ritmico africano) ......c.ccoeccieeeiciiee e 68

12 Puerto Rico como epicentro: reguetdn desde 10S MArgenes ........cccvveeeecieeeeecieeeecieeeeeieee e 69
12.1 DJ Playero, DJ Nelson, ViCO C: PIONEIOS ......cccccueieeeciieeeecieeeeeiteeeeitteeeeetaeeeestaeeesanseeeeensaeessnsaneesans 69
12.2 DJ INBISON ettt ettt ettt et e bt e bttt et e et e e b e e be e bt e bt e bt e nbe e bt e be e beerean 70
L2.3 VHCO €ttt ettt sttt st ettt s a e et s a e e a et e h et eh e she e she e eae e ehe e e bt e eheesheeshtesneenneennean 70
12.4 Cultura underground, Caserios, MIXtAPES ....ciiecrieeiiiiieeiiiieeeecieeesrreeessreeessreeeesareeessareeessraeeeas 71
12.5 Criminalizacidn del reguetdn y resistencia SOCial.......cccuveiieciieiieiiee e 71

13 Presencia afrodescendiente en la escena puertorriquefia.......cccocveeeeecieeeecieee e, 72
13.1 Tego Calderdn y el afrorreConNOCIMIENTO ... ...eviiiiiiiiiiie e e e e e e raaeee s 72
13.2 Ivy Queen, Glory, Héctor el Father: mujeres y hombres negros del género..........ccccccecuveenneee. 73
G 0t I YA @ LW =TT o I PP UP TP 73
ST €] o] oY USRIt 73
13.2.3 HECLON €] FATNEI ..ttt sttt b e b e s be e b e b e b e nbean 74



Pontificia Universidad

] JAVERIANA

Cali
14 Herramientas de iNVESTIZACION .........eii ettt tee e et e e e ate e e e e ba e e e enaeeeeanes 74
LA, 1 ENCUBSEAS ettt e e s s a e e ba e s aaraeeeas 74
B Yo F: o [l = 4o o T- A - (USSR 79
I 2T 0T o g =T TV -SSP 80
15 Metodologia de disefio (Ruta del FitmMO) ......ceeccieeeciieiiie et e 83
16 RETEIENEES ...ttt ettt ettt ettt e s bt e sabe e st e e s bt e s bt e e bt e e s abeesabeesabeesabeeebeeeaeean 86
16.1  ENTreViStas @ @XPEITOS .oocuuueiiieeiieriiiieeee e e eeiitte et e e e sttt et e e s s s siitbteeeessssabbeeeeessessssbeaeeesssssnsenaeens 86
17 IMOOADOAIT ...ttt st st ettt ettt sttt ettt et e e areeares 91
17.1 Didspora africana — Comercio trianguUIAr............oociiieciiiee et 91
17.2 Aportes afrodescendientes €N 128 MUSICA ......ccueeeeiiiieicciiee ettt e e e e e sareee e 92
Y VT [or= RVl U1 U - U 93
I 1YY o o ST P PR PPOTRO 95
17.5 Lineas del tiempo (liN€al Y NO lNEAI) ...cccveiiiieciiecee ettt et et e e 96
18 Requerimientos e diSEA0 ... ..uiiiciiiiiiieeccee ettt e e e bee e s s bte e e e sabee e e s beeeeennres 96
19 Componentes graficos del sistema desarrollado.........coovrveeeeeiicciiieiee e, 97
1 TR o =) (<Y (- OO PP PP PP PP PP UPPPORT 97
19.2 AfiChes ProMOCIONGIES .......vviieiiiiee ettt e e et e e ee e e e sbte e e s ttaeeeebaeeesseeeeeantaeaeereneesans 98
JR e BN [ 1] = =4 - o [ PP P U 98
R B Yo IRV U 99
19.5 Linea del tiemMPO fiSICa ..uuiiiiiiie ettt et e et e et e e et e e e et e e e e e nre e e e aaaee s 100



Pontificia Universidad

JAVERIAN;A}

B TN ST o (=T T PO TP OPP PPN 101
20 ValIJACION ...ttt ettt ettt ettt et ettt et et et e e e eanesane e 102
21 CONCIUSIONES ...ttt ettt ettt et b e bt e bt e b e bt e st e e be e bt e bt e b e e beenbeeabeesbeenbeenbeenbeens 103
22 ANEXOS ...ttt sttt ettt st sttt et s e s he e s ht e she e st e e a e e s a e s a et a e sateeate s teeaeeeatesateeatesabesans 105
Py N (0] oY= Y - T PSR 105
22.2 PIECN ctete ettt ettt sttt et e e te et s be s abe et et e eatesatesatesateeaes 107
P o T=T Lo I =T 0 - L Tole PRSP 107
2y N B Yot do] e [l o] o) V=Tl o NSRS 108
23 REFERENCIAS ...ttt ettt ettt ettt et ettt st st e st et e et e eabesabesabesabeemteeneeensesanenas 109



Pontificia Universidad

JAVERIANA

Cali

1.1 Tematica y claves de oportunidad y motivacion:

La musica y ritmos africanos han influenciado profundamente el desarrollo de multiples géneros
contemporaneos. Desde el jazz hasta el reguetdn, pasando por el rock, el hip-hop y la electrdnica, las
raices africanas han dejado una huella indeleble e imborrable en la musica mundial a pesar de que
fueron arrebatados de sus tierras y despojados de sus pertenencias durante varios siglos, siempre
llevaron consigo su cultura y sus tradiciones musicales, las cuales se fusionaron con las culturas de

localidad, dando origen a una amplia diversidad de estilos musicales.

En la actualidad, géneros como el afrobeat y el Amapiano han emergido como fenémenos globales,
demostrando que la herencia musical africana sigue evolucionandoy expandiéndose. No obstante, a
pesar de esta graninfluencia, muchos jévenes desconocen estas fuertes conexiones y consumen musica
sin comprender su origen cultural. Esto resalta la necesidad de estrategias educativas que permitan ala
Generacién Z descubrir la historia y las raices de la musica que tanto disfrutan, promoviendo asi una
mayor apreciacion cultural y un entendimiento mas profundo del mundo sonoro en el que estan inmersos

constantemente.

El tema seleccionado emerge a partir de la curiosidad por lo desconocido, el interés en el
descubrimiento de lo que hay detras de los repertorios contemporaneos musicales (ritmos, instrumental,
composicion) que escucha la generacion Z y de los prejuicios que existen hacia lo desconocido. Ademas,
el desconocimiento no es una carencia, por el contrario, es una oportunidad para comenzar a explorar
como estas influencias siempre han estado presentes entre nosotros, incluso en lo que solemos
escuchar con frecuencia en nuestra playlist y ha impactado en géneros altamente reconocidos como el

HipHop, el reguetdn, la electrdnica, entre muchos otros.
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. ara abordar este tema, se requieren habilidades en disefio de comunicacidn visual, mercadeo,
investigacion y tecnologia. La narrativa gréfica, el disefio audiovisual y la interactividad seran clave para
demostrar la influencia africana en la musica contemporanea. Ademas, el conocimiento en historia
musical y cultura facilitara la pedagogia visual, estructurando la informacidn de forma accesible y
atractiva. Por ultimo, el dominio de herramientas digitales y estrategias de difusién asegurara un

impacto significativo en la audiencia objetivo.
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1.1.1 Analisis DOFA

Por medio de un analisis realizado con la herramienta DOFA de este tema, se revelan varios puntos
caves importantes para la investigacién, dentro de ella se encuentra un serie de fortalezas, como la
relevancia cultural y los intereses e la generacién Z. Por otro lado, ocurren una serie de desafios que se
deben tener en cuenta, como la dificultad para cambiar percepciones, ya que algunas personas pueden
tener prejuicios o poca disposicién a explorar estos géneros, afiadiendo, existen amenazas que no se
deben ignorar como la resistencia al cambio, el cual afecta de forma directa el objetivo del proyecto,
pero, gracias a las vastas oportunidades que se presentan vy a las alternativas creativas para difundir

informacién que ofrece el disefio de comunicacion visual.

11
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Fortalezas Debilidades

Desconocimiento sobre herramientas avanzadas de disefio visual:

Relevancia cultural: EL tema destaca la importancia de las raices
africanas en la misica, fortaleciendo la identidad y el Puede limitar algunas estrategias interactivas o digitales.
reconocimiento cultural.

Dificultad para cambiar percepciones: Algunas personas pueden

Enfoque educativo: Aborda una problemadtica que puede generar tener prejuicios o poca disposicion a explorar estos géneros.
un impacto positive en la comunidad universitaria.

Falta de referentes locales

Tendencia global: Géneros como el Afrobeat y el Amapiano estan
en auge, lo que facilita la receptividad del publico.

Dificultad para sintetizar un tema amplio en piezas de comunicacién
efectivas: La historia y las influencias africanas en la musica son
Interés de la Generacidn Z: La musica y las redes sociales juegan extensas, lo que puede hacer complejo elegir qué aspectos destacar
un papel clave en su vida, facilitando la difusién del proyecto. sin sobrecargar al publico con informacién.

Universidad abierta a la diversidad: La Javeriana Cali promueve la
interculturalidad, lo que puede facilitar la aceptacién del

proyecto.
AnahsisFODA VALENTINA CHAMORRO RENGIFO

Crecimiento del Afrobeat y Amapiano en plataformas Competencia con otros géneros y tendencias: EL reguetdn y el pop
digitales: Spotify y TikTok han impulsado estos géneros, lo dominan la industria musical y pueden gpacar la visibilizacién directa

que puede ayudar a viralizar la propuesta. del Afrobeat y Amapiano.

Falta de conocimiento como oportunidad: Muchos jovenes Resistencia al cambio: Algunas personas pueden rechazar la informacion
desconocen estas influencias, lo que permite generar por desconocimiento o desinterés.

curiosidad y aprendizaje.

Dificultad en la difusion dentro de la universidad: Puede ser complejo
Aliados potenciales: Musicos, influencers, bailarines y captar la atencidn del publico en un entorno con multiples estimulos.
académicos pueden apoyar la difusién del proyecto.

Falta de espacios fisicos o digitales adecuados: Puede haber
Eventos culturales y académicos: Espacios en la universidad limitaciones para realizar actividades que refuercen el impacto del
pueden servir para exhibiciones, charlas y actividades proyecto.

interactivas.

s Limitaciones en la evaluacién del impacto: Medir la efectividad del

= Tendencia hacia la inclusién y diversidad: Instituciones y proyecto en términos de cambio de percepcién o nivel de conocimiento
marcas buscan promover proyectos culturales, lo que puede adquirido puede ser un desafio sin herramientas adecuadas de
abrir puertas a colaboraciones, seguimiento y analisis.

Oportunidades Amenazas

Imagen 1
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2 JUSTIFICACION

En la actualidad, la musica se ha convertido en un vehiculo clave para la expresion cultural y la
construccion de identidad, especialmente en un mundo cada vez mds globalizado e interconectado.
Géneros como el Afrobeat y el Amapiano han emergido como fenédmenos musicales con una notable
expansion internacional, influenciando tendencias de baile, moda y consumo cultural. En Colombia, este
impacto es evidente en el crecimiento del 640% en reproducciones de Afrobeat en Spotify en los ultimos
tres afos (Spotify, 2024), lo que refleja un creciente interésy receptividad hacia estos ritmos africanos y
sus fusiones con la escena musical local. Elementos como los ritmos sincopados, los patrones de llamaday
respuesta, y el énfasis en la percusién han sido fundamentales en la evolucién de la musica popular.
Segun un estudio de Charry (2012), los ritmos africanos llegaron a América a través de la didspora africana
y se fusionaron con tradiciones locales, dando origen a géneros como el blues y el jazz en Estados Unidos,

la samba en Brasil y la cumbia en Colombia.

Sin embargo, a pesar de esta creciente presencia en plataformas digitales y en el ambito del
entretenimiento, el conocimiento sobre las influencias africanas en los géneros contempordneos sigue
siendo bajo. Esta situacion responde, en parte, al desconocimiento sobre sus origenes, evolucidny la
conexién profunda que tienen con la historia y la identidad cultural de las didsporas africanas. Como
resultado, se generan vacios en la comprension de cémo estos géneros no solo enriquecen el panorama
musical, sino que también promueven la diversidad cultural y fortalecen la identidad de comunidades

afrodescendientes y jévenes interesados en la exploracidn de nuevas expresiones artisticas.

13
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A nivel global, plataformas como TikTok, Instagram y YouTube han facilitado la viralizacién de estos
géneros, convirtiéndolos en herramientas poderosas de difusion cultural (Spotify, 2024). No obstante,
este consumo digital no siempre se traduce en un conocimiento consciente de su trasfondo histérico y
su significado en términos de resistencia, migracién y fusion cultural. En este sentido, el presente
proyecto de grado busca potenciar el conocimiento sobre las influencias africanas en el género musical
del reguetdn a través del disefio de comunicacién visual. Para ello, se desarrollard una propuesta que
permita a los jévenes universitarios descubrir, explorar y apreciar estas conexiones culturales de
manera atractiva y significativa mediante una estrategia visual estructurada, se facilitara el acceso a
informacidn que fomente el reconocimiento y la valoracién de la herencia africana en la musica

contemporanea en la musica contemporanea.

14
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2.1 Delimitacion del problema de disefio desde la caracterizacion del fenémeno:

En la actualidad, la influencia de las raices africanas en los géneros musicales contemporaneos
como el reguetdn no es plenamente reconocida por el publico joven. A pesar de que estos géneros han
sido moldeados por ritmos y elementos sonoros afrodescendientes, muchas personas desconocen esta
conexion, lo que limita la apreciacién cultural. Esta ausencia de reconocimiento se debe, en gran parte,
ala pocaimplementacidn de estrategias de comunicacién visual que resalten la herencia africana en
estos estilos musicales. El fendmeno que se aborda es la baja visibilidad y reconocimiento de la
influencia africana en los ritmos contemporaneos como el reguetdn. Aunque estos géneros incorporan
elementos musicales afrodescendientes, no se comunican de manera efectiva a los jévenes, quienes
consumen la musica sin un contexto claro sobre sus origenes. La problematica radica en la desconexion
entre la historia de estos ritmos y la percepcidon del publico, lo que puede derivar en la apropiacién sin

entendimiento y en la perpetuacion de estereotipos.

El problema se manifiesta en varios aspectos:

1. ¢éComo se manifiestan las influencias africanas en el reguetén

contemporaneo?

2. iComo puede el disefio de comunicacién visual ayudar a los jévenes a reconocery

valorar estas influencias en estos géneros?

3. éCdédmo influyen los prejuicios culturales en la percepcidn del reguetdn con raices africanas?

4. (Como se puede representar visualmente la herencia africana en el reguetdn de

manera atractiva para los jévenes?

Los actores involucrados en esta problematica incluyen:

15
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Directos: Musicos y cantantes de regueton, productores, disenadores de comunicacién visual en la
industria musical, creadores de contenido, oyentes y consumidores jévenes, asi como historiadores y

musicélogos especializados en influencias africanas en la musica.

Indirectos: Instituciones educativas y culturales que promueven la educacidén musical, medios de
comunicacion, plataformas de streaming (Spotify, Apple Music, YouTube), patrocinadores de artistas y

festivales de musica. Este fendmeno es evidente en diferentes momentos:

Momentos clave de interaccion:

Antes: Formacidn y educacidn sobre la historia de la musica y sus influencias (en escuelas,

universidades, documentales, redes sociales).

Durante: Consumo y produccién musical en plataformas digitales, conciertos, festivalesy

eventos relacionados con el reguetén.

Después: Reflexidn y andlisis en medios de comunicacion, redes sociales y espacios académicos

sobre la evolucion e impacto cultural de estos géneros.

Temporalidades:

o Diario: Consumo de reguetdn en plataformas de streaming, interaccion en redes sociales

sobre tendencias musicales.

(] Semanal: Lanzamiento de nuevos sencillos o albumes, analisis de musica en

programas radiales y podcasts.

] Mensual: Eventos musicales en ciudades clave, colaboraciones entre artistas que

refuerzan influencias culturales.

o Anual: Premios musicales (Grammy, Billboard, Latin Grammy) donde se reconocen

tendencias e influencias en el reguetdn.

16
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(] Ciclico: Movimientos de reivindicacién cultural que ponen en valor la herencia

africana en la musica.

Antes Durante Después

Diario Media (educacién Alta (consumo sin reflexién) Baja (poca critica diaria)
informal)

Semanal Media (podcasts) Alta (nuevos lanzamientos sin Media (comentarios en redes)

contexto)

Mensual Baja (poco foco Alta (eventos sin historia) Media (colaboraciones que ignoran
educativo) raices)

Anual Baja (poca Alta (premios sin contexto cultural Alta (poca critica posterior)
formacion previa) profundo)

Ciclico Alta (movimientos Media (se visibiliza poco) Alta (se retoma la discusion)
culturales)

Imagen 2

El problema se enmarca en un contexto global, ya que el reguetén es un género con alcance
mundial. Sin embargo, para efectos de este proyecto, la Pontificia Universidad Javeriana Cali serd el
escenario donde se implementaran estrategias de comunicacion visual para ayudar a los jovenes a
descubriry valorar la influencia africana en estos géneros. El enfoque serd principalmente local, ya que

es el contexto mas accesible para la intervencién.

3 OBIETIVOS

3.1 Objetivo general

Una estrategia de comunicacion a través de una narrativa grafica que visibilice la influencia de las

raices africanas en el género musical del reguetdn entre los afios 2000 a 2010, incentivando el
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reconocimiento y la apreciacion cultural en la PUJ Cali.

3.2 Objetivos especificos

3.2.1 Analizar las influencias africanas en el reguetdn de los afos 2000 a 2010,y su conexion

con los estudiantes de la Universidad Javeriana Cali.

3.2.2 Identificar los contenidos musicales, visuales y narrativos que confirman la intervencién

de las raices africanas en el reguetén.

3.23 Disefar una propuesta grafica que fomente el reconocimiento y la apreciacién cultural

del reguetdn desde sus raices.

4 RUTA METODOLOGICA

El siguiente cronograma establece la planificacion estratégica para desarrollar una narrativa gréfica
que visibilice la influencia de las raices africanas en el genero musical del reguetdn . Se divide en tres
fases clave: investigacidn, disefio de la propuesta visual y evaluacidn del impacto. A través de un
enfoque estructurado, se busca generar un producto final que no solo informe, sino que también
motive a la comunidad universitaria de la Pontificia Universidad Javeriana Cali a reconocer y apreciar

estas influencias culturales en la musica contemporanea.
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10

12

13

14

15

16

17

18

Fase 1: Investigacion

Revisién de fuentes
bibliograficas, histéricas, sonoras
y visuales sobre la influencia
africana en el reguetdn.

Identificacion de referentes
musicales, visuales y culturales
relevantes.

Entrevistas y/o encuentas a
estudiantes de la Universidad
Javeriana Cali para evaluar
conocimiento sobre el tema y
géneros mas escuchados

Sistematizacion de hallazgos y
generacion de insights claves
para el disefio visual

Fase 2: Disefo de la propuesta
visual

Definicién del concepto visual y
narrativa grafica

Desarrollo de una narrativa visual
que conecte con los intereses y
lenguajes de la comunidad
estudiantil.

Ajuste final de las piezas tras
recibir retroalimentacion interna
(tutor y/o experto tematico).

Fase 3: Divulgacion

Socializacién de las piezas
graficas en espacios fisicos y/o
digitales de la Universidad.

Gestion de espacios estratégicos
para su difusion (redes
institucionales, pasillos, murales
temporales, etc.).

Preparacién componenetes
presentacion

Presentacion PADCVY

Imagen 3
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4.1 Tratamiento ético de los recursos graficos, visuales y sonoros

En cumplimiento de los principios de integridad académica y artistica establecidos por el Comité de
Etica Institucional, este proyecto declara que todo el material grafico, sonoro y audiovisual que se utilice

serd seleccionado y documentado bajo los siguientes criterios:

Autoria propia: se dard prioridad al uso de imagenes, ilustraciones, grabaciones o materiales

generados directamente durante el proceso creativo del proyecto.

Uso ético de recursos de terceros: si se utilizan archivos visuales, sonoros o videograficos de
terceros, estos seran de bancos de uso libre (por ejemplo, Unsplash, Pixabay, Pexels, Freepik, Free Music

Archive, entre otros) o contaran con licencias Creative Commons claramente identificadas.

Permisos explicitos: en caso de que se requiera utilizar material no libre de derechos, se gestionara

previamente la autorizacion del autor o de la fuente, y se conservara registro del permiso.

Este procedimiento garantiza la transparencia y el respeto a los derechos de autor en cada etapa
del desarrollo del producto grafico, incluso en el contexto de que aun no se ha definido cudl serd la pieza

final de disefio (Ese punto se tendra en cuenta dentro de todas las fases implicadas en la metodologia).

5 CONSIDERACIONES ETICAS

FORMATO PARA EL ANALISIS PREVIO DE CONSIDERACIONES ETICAS DE PROYECTOS DE

INVESTIGACION, INNOVACION O CREACION

DATOS GENERALES DEL PROYECTO
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Titulo del proyecto

RAICES ANCESTRALES:

EXPLORACION VISUAL SOBRE

INFLUENCIAS AFRICANAS EN EL REGUETON

LAS

Investigador Principal

(r) ()

Estudiante ()

Valentina Chamorro Rengifo

Coinvestigadores

NA

Tutor

Facultad / Instituto del

Creacion y Habitat

IP

Departamento Creacion

Tipo de proyecto Investigacion X
Innovacion NA
Investigacidn-creacion NA
Creacion NA
Convocatoria Interna éCual?

Modalidad Convocatoria Externa
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Proyecto de estudiantes X
Proyecto sin  recursos
frescos
Estudio de fuentes
primarias
Tipo de FUENTE Estudio de fuentes
secundarias
Estudio mixto X
Tipo de estudio, tipo de Proyecto de grado
investigacion, disefo
investigativo
Fecha de solicitud de
aval
Fecha de inicio y fin del
proyecto
ASPECTOS POR EVALUAR si No | N/A OBSERVACIONES
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CONSIDERACIONES ETICAS GENERALES

(Diligenciar para todo tipo de proyectos)

El proyecto incluye el andlisis de las consideraciones

éticas asociadas a la metodologia a desarrollar.

El proyecto acoge las normativas nacionales o
internacionales, regulaciones aplicables al campo de

conocimiento y estandares éticos.

El proyecto especifica como garantiza la validez vy
confiabilidad cientifica: claridad metodoldgica (métodos,
fuentes de datos, analisis de informacion, uso de
programas software o sistemas de apoyo adecuados
para toma de datos confiables, recursos acordes, etc.) y

claridad procedimental.

El proyecto utilizara fuentes o datos personales, publicos
o privados, y cuenta con su respetivo soporte y

autorizacion de derechos de uso.

El proyecto especifica claramente el plan de gestion de
datos, incluyendo la proteccién de datos (habeas data),

la veracidad, privacidad, confidencialidad y custodia.
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6. El proyecto especifica si los datos obtenidos seran
utilizados para el presente proyecto o serviran como
base para futuras investigaciones
7. El proyecto incluye el plan divulgacién de los resultados
8. El proyecto describe la autoria de los productos de
acuerdo con la Politica de Propiedad Intelectual de la
Universidad.
9. El IP o los coinvestigadores tienen algun conflicto de
interés. ¢El proyecto sustenta la solucion del conflicto?
10. El proyecto de investigacion incluye a participantes
humanos como sujetos de investigacién y/o creacion.
11. El proyecto requiere consentimiento informado, Especifigue:
consentimiento parental o asentimiento informado. tratamiento de
datos,
consentimiento
informado
12. El consentimiento estd redactado en lenguaje coloquial y

explica qué se va a hacer, cdmo (metodologia), donde,
cuando, por qué razon, para qué (beneficio), derechos,

deberes, gastos, incentivos.
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13. Indique el grupo(s) poblacional(es) incluido(s) en la i

investigacion:

] Menores de edad

[J Adultos mayores (65 afios 0 mas)

[] Adultos mayores institucionalizados

[ Personas en situacion de discapacidad fisica mental
[ Personas con discapacidad fisica o mental

[0 Comunidad LGBTIQ+

[ Victimas de conflicto armado

] Excombatientes - reinsertados

(] Pacientes

[J Minorias étnicas (indigena, afrocolombiana, rom, raizal y
palenquera)

[ Habitantes de calle

[] Migrante

] Personas en estado de embarazo

(] ¢Otro, Cual?

Ninguno

Nota: Consulte la pagina del Ministerio de Salud y Proteccidn Social la definicién de poblaciéon

vulnerable

https://www.minsalud.gov.co/salud/publica/poblaciones-vulnerables/Paginas/poblaciones-

vulnerables.aspx

Si su proyecto involucra poblacidn vulnerable, anexe el (los) permiso (s) institucionales (es)

correspondiente

14. Indique si trabajard con sujetos que hacen parte de los

siguientes grupos de poblacidn subordinada:

] Estudiantes PUJ

[ Estudiantes de otras instituciones

[] Trabajadores Hospitales o Clinicas de convenio docencia-
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servicio

[ Trabajadores de otras instituciones

] Personas privadas de la libertad (internos o reclusos)

] Fuerzas armadas

[ Policia

] é¢Otro, Cual?

] Ninguno

15.

El proyecto especifica claramente el ndmero de
participantes, su rango de edad, sexo, grupo étnico,
lugar de procedencia, lugar de toma de datos, tiempo de
participacién. Describe la seleccion adecuada, vy

equitativa de la poblacién.

16.

¢El proyecto cuenta con autorizacion de la comunidad

para llevar a cabo el proyecto de investigacion?

17.

¢El proyecto puede tener un impacto negativo en seres
humanos, animales, el medio ambiente o el patrimonio

cultural (material o inmaterial)?

18.

¢Existe algun aspecto reputacional de algun integrante
del equipo o entidad financiadora que deba ser tenido

en cuenta?

Especifique

cual
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PROYECTOS DE INVESTIGACION CON SERES HUMANOS

Estos proyectos deben remitirse al Comité de Etica de la Investigacidon en Salud Humana adscrito a la

Facultad de Ciencias de la Salud o a Comité de Etica de la Investigacién con aval INVIMA (externo)

(Consulte a la OID)

OTROS PROYECTOS INVESTIGACION CREACION- INNOVACION -CREACION- CON SERES HUMANOS

19. Indique el tipo de estudio a desarrollar

[ Estudio observacional

[ Estudio de intervencion

] Otro

éCual?

20. Indique el tipo de intervencidn, si aplica.

O] Estudio de intervencién con dispositivo

[J Estudio de intervencién psicosocial y del

comportamiento
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] Exdmenes/ pruebas fisicas

[ Intervencidn en medio ambiente, cultura, arte

] Otro

éCual?

21. élLos resultados derivados del estudio generan la
necesidad de activar rutas de atencion en salud o
notificaciones obligatorias? (Por ejemplo, reporte a

SIVIGILA, ruta de atencidn a victimas por violencia)

22. ¢El proyecto incluye datos clinicos?

Especifique

Nota: Consulte la Ley 2287 de 2023 Biobancos "Por medio de la cual se crea el sistema nacional de

biobancos y se regula el funcionamiento de los biobancos con fines de investigacién biomédica,

biotecnolégica y epidemiolégica y se dictan otras disposiciones"

23. ¢El proyecto incluye transferencia de muestras

Tipo de
bioldgicas a terceros para su tratamiento (diferentes a
muestra
PUJ)? éQué tipo de transferencia?
[ Transferencia a nivel nacional
[ Transferencia internacional
24. (El proyecto involucra muestras bioldgicas de origen Cudles

humano?
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PROYECTOS DE INVESTIGACION CON ANIMALES

(Diligencie si aplica)

Estos proyectos deben remitirse al Comité Institucional de Cuidado y Uso de Animales (CICUA) de PUJ

Bogota por intermedio de la OID

25. éSu proyecto requiere obtencion del respectivo aval por X
parte del CICUA?
- . ; =

26. ¢éSu proyecto incluye animales? X Sedie
I~ , - =

27. éQué proceso que se hara con animales? X e

Conozca la ruta para el envio de proyectos aqui:

Acceda a al Formato de uso de Animales (FUA) aqui:

PROYECTOS DE INVESTIGACION AMBIENTAL CON ESPECIES DE LA DIVERSIDAD BIOLOGICA, MUESTRAS

BIOLOGICAS, AMBIENTALES O ACTIVIDADES DE ACCESO A RECURSOS GENETICOS

(Diligencie si aplica)
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28. ¢El proyecto involucra investigaciéon con animales
vertebrados o cefaldpodos (pulpos, calamares, sepias o

nautilos) o sus muestras?

Nota: Tenga en cuenta que requerira autorizacién de PNN o de la Corporacién antes de iniciar

actividades. Esta autorizacion podra solicitarla a través de la Oficina de Investigacién y Desarrollo

29. ¢El proyecto de investigacion incluye trabajo con
especies de la diversidad bioldgica? (Incluye plantas,
microorganismos, muestras de origen vegetal o
muestras de ambiente como aire, suelo o agua). Indique

las especies con las cuales trabajara:

(] Plantas

] Microorganismos

] Muestras bioldgicas de origen vegetal

] Muestras ambientales (aire, suelo, agua)

30. Indique si usted o un co- Investigador:

[0 Estd incluido dentro del Permiso Marco de

Recoleccion con ANLA

(] Esta tramitando el permiso ante la ANLA

[J No cuenta con permiso de recoleccion
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31. ¢El proyecto realizard actividades de recoleccién de
especies de la diversidad bioldgica? La recoleccidon se

realizara en:

[J Zona de Parques Nacionales Naturales

[J Zona diferente a Parques Nacionales Naturales

[J Zona de jurisdiccion de una Corporacién de

Autéonoma Regional

32. ¢El  proyecto utilizard  muestras  recolectadas

Explique
previamente (fuentes secundarias)?, y écuenta con los
permisos para el uso de este material?
33. ¢El proyecto involucra especies amenazadas?
34. ¢El proyecto incluye algin otro modo de uso del medio SediTe

ambiente?

Nota: Consulte en la pagina de CITES (especies listadas en los apéndices de la Convencidn Internacional

para el Comercio de Especies listadas de fauna y Flora Silvestres)

https://www.minambiente.gov.co/index.php/bosques-biodiversidad-

yserviciosecositematicos/permisos-cites

Consulte la dltima resolucion de especies amenazadas del Misterio de Ambiente y Desarrollo Sostenible

(MADS) vy los listados de los libros rojos de la biota colombiana
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https://www.minambiente.gov.co/images/normativa/app/resoluciones/75-

res%201912%20de%202017.pdf)

Una vez aprobado el proyecto por el CEl, el Investigador Principal deberd informar a la OID para

adelantar los tramites estatales y solicitar los permisos ante el MADS antes del inicio de las actividades.

35. ¢las actividades de recoleccion se realizaran en zonas

con presencia de grupos étnicos?

36. ¢Cuenta con concepto de determinacidon y procedencia y
oportunidad de consulta previa del Ministerio del
Interior? En caso de que no, recuerde tramitarlo antes

de empezar actividades en la zona.

37. ¢El proyecto involucra muestras tomadas de cultivo a
nivel comercial, semi-comercial o experimental (campo,

invernadero o in vitro)?

— - 5
38. ¢Tiene permiso para uso de las muestras? X sl

39. ¢El proyecto incluye importacion o exportacion de
muestras de la diversidad bioldgica? Indique si las

muestras a importar/exportar son

[ CITES (Listadas en los apéndices de la Convencién
Internacional para el Comercio de Especies listadas de fauna
y Flora Silvestres)

[] No CITES (NO listadas en los apéndices de la Convencion
Internacional para el Comercio de Especies listadas de fauna
y Flora Silvestres)

32



https://www.minambiente.gov.co/images/normativa/app/resoluciones/75-res%201912%20de%202017.pdf
https://www.minambiente.gov.co/images/normativa/app/resoluciones/75-res%201912%20de%202017.pdf

Pontificia Universidad

JAVERIANA

Cali

40. (El proyecto incluye actividades de acceso a recursos X

genéticos y/o sus productos derivados?

41. (El proyecto esta incluido o se encuentra en tramite el X

contrato marco de Acceso a Recursos Genéticos (ARG)?

En caso de tener dudas sobre si las actividades a desarrollar configuran acceso a recursos genéticos, puede
consultar la pagina del Ministerio de Ambiente y Desarrollo Sostenible (MADS)

https://www.minambiente.gov.co/direccion-de-bosquesbiodiversidady-servicios-

ecosistemicos/contrato—acceso—a—recu rsos-geneticos-y-susprod uctosderivados/

Tenga en cuenta que para realizar actividades que configuren ARG se debe tramitar el respectivo

contrato a través de la Oficina de Investigacion y Desarrollo.

42. ¢El proyecto incluye Organismos Vivos Modificados X
(OVM) u Organismos Genéticamente Modificados-

OoGM?
[ Con fines o posibles aplicaciones ambientales

[J Con fines o posibles aplicaciones agricolas,
pecuarias, pesqueras, en plantaciones forestales

comerciales o en la agroindustria

[ Para el desarrollo de productos de uso en salud o

alimentacion humana

43. (El proyecto explica las medidas de contencidn para X
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OVM que se tendran en cuenta?

PROYECTOS DE INVESTIGACION-CREACION O CREACION
(Diligencie si aplica)

Estos proyectos deben remitirse al Comité de Etica de la Investigacion adscrito a la Oficina de

Investigacion y Desarrollo

44.

éla obra o producto de creaciébn reconoce
explicitamente los derechos morales y patrimoniales de

los coautores participantes y/o colaboradores?

45.

éLos canales o medios de circulacién pensados para la
transferencia de la obra o producto de creacidn cuentan

con algun tipo de censura? Explique

46.

¢El proceso de trasferencia de la obra o producto de
creacion requiere hacerse de manera andnima por

seguridad o preferencia de los creadores?

47.

Veridicos
[ Ficcidn

¢El formato de la obra o producto de creacién esta

basado en hechos veridicos o de ficcion?

48.

El proyecto pone de prioridad a las personas,
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minimizando el impacto ambiental de los proyectos
arquitecténicos como el uso de materiales sostenibles, la
practica de disefio ecoldgico, el facil acceso para las
personas con algun tipo de discapacidad, se respeta la
estética, la preservacion del recurso, los valores
patrimoniales, culturales, la seguridad, el bienestar fisico
y mental sin riesgo a las representaciones visuales

engainosas, de elementos que distorsionen la realidad.

49.

El proyecto prioriza a las personas y comunidades,
minimizando posibles efectos engafosos en |Ia
comunicacion visual apropiando lenguajes inclusivos que
limitan la estigmatizacion étnica, de género, por
discapacidad, filiacién politica, creencias religiosas vy

cualquiera otra forma de discriminacion.

50.

El proyecto reconoce los riesgos culturales del proyecto
en su realizacién, transferencia o divulgacion con
personas y comunidades, tomando las medidas de
precaucion necesarias en el uso de lenguajes: visual,

corporal, sonoro y/o del habla oral o escrita.

51.

El proyecto requiere permisos de uso del espacio publico
para su realizacién, divulgacion, circulacion y/o

transferencia.
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52. El proyecto cuenta con permisos institucionales,
gubernamentales, cultuales, gestiéon del riesgo en

diferentes escenarios, coberturas para el riesgo ,.etc

De acuerdo con las respuestas anteriores, segun su criterio, indique el nivel de riesgo del proyecto
(Resolucion 8430 de 1993, normativas, politicas (politica de ética de la investigacidn, bioética e
integridad cientifica), cddigos de investigacion y disciplinares, leyes nacionales e internacionales

de investigacion, principios éticos y bioéticos en investigacion):

Sin riesgo: Son estudios cientificos o de creacidn que emplean técnicas y métodos de investigacion
documental retrospectivos y aquellos en los que no se realiza ninguna intervencion o modificacidn
intencionada de las variables bioldgicas, fisioldgicas, psicoldgicas o sociales de los individuos que participan
en el estudio, entre los que se consideran: cuestionarios y otros en los que no se le identifique ni se traten
aspectos sensitivos de su conducta ni sus datos personales (incluida la voz y la imagen fija o en movimiento).
(fuentes secundarias)

[] Riesgo minimo: son Estudios cientificos o de creacion de fuente primaria o mixta con datos de seres
humanos (incluido el uso de datos personales como la voz y la imagen fija 0 en movimiento) no humanos o
medioambientales, en donde la probabilidad y magnitud de los dafios o molestias que un participante, una
comunidad o el medio ambiente podria experimentar como resultado de su participacion en el proyecto es
comparable al riesgo al que las personas se exponen en su vida diaria o a situaciones similares a las que
enfrentan normalmente en su entorno.

[] Riesgo mayor al minimo: Son aquellos estudios cientificos o de creacion en los que la probabilidad o la
magnitud de afectar al sujeto, a la comunidad o al medio ambiente son altas y superan el riesgo al que las
personas se exponen en su vida diaria o a situaciones similares a las que enfrentan normalmente en su
entorno. Esto incluye: datos sensibles, poblacién vulnerable ensayos clinicos, proyectos de intervencion,
entre otros.

El proyecto requiere a revision y aval ético de:
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Comité de Etica de la Investigacion adscrito a la Oficina de investigacién y Desarrollo de la

Vicerrectoria Académica de la Seccional.
[0 Comité de Etica de la Investigacién en Salud Humana

[] Comité Institucional de Cuidado y Uso de Animales (CICUA)

Iifon

\

Firma

Nombre del Investigador Principal: Valentina Chamorro

6

FORMATOS DE CONSENTIMIENTO

Participacion de estudiantes y/o integrantes de la comunidad manejo ético de la informacion

En caso de aplicar entrevistas, encuestas o pruebas piloto con estudiantes de la Pontificia
Universidad Javeriana Cali, el proyecto garantizard el consentimiento informado, Ia

confidencialidad y la proteccién de la identidad de los participantes.

Se utilizarad un formato de consentimiento escrito, donde se explicara el objetivo del proyecto, el
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tipo de informacién que se recopilara, el tiempo estimado, la voluntariedad de la participacién y
el uso académico de los datos. Se garantizard el anonimato de quienes participen, salvo que la

persona autorice de forma explicita el uso de su imagen, nombre o testimonio.

Si se registran imagenes, voces o testimonios en video, se pedird autorizacion adicional y se dara
la opcidn de distorsionar o eliminar cualquier dato sensible. Toda la informacidn se almacenara

de manera segura, accesible solo para la autora del proyecto.

El proyecto se compromete a evitar representaciones estereotipadas, folclorizantes o
extractivistas de la cultura afrodescendiente. En cambio, se promovera una participacién critica
y pedagégica, basada en el respeto, la escucha y el reconocimiento de la diversidad. Este
enfoque responde a los principios de dignidad, consentimiento informado y descolonizacion

cultural, fundamentales para la investigacidon visual en contextos universitarios.

AUTORIZACION TRATAMIENTO DE DATOS PERSONALES
Fotos y Videograbaciones.

Nombre del Titular del Dato:

Doc. de Identidad: C.C. C.E. PP No.

Evento:

Por medio del presente documento, obrando en mi calidad de asistente al evento antes
mencionado, otorgo la autorizacidn de tratamiento de datos personales que sigue a las siguientes:

Consideraciones:
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1. En las instalaciones de la Pontificia Universidad Javeriana de Cali, se realizard el evento resefiado
en el encabezado de este documento, por lo cual, actuando en su calidad de responsable
detratamiento de datos personales, y para efectos de garantizar el derecho de protecciéon de
estos datos, se me ha informado que en el transcurso del evento, la Universidad tomara registros
fotograficos y/o filmicos de los asistentes, con lo cual, se captarian datos definidos por la
legislacion colombiana como datos personales sensibles.

2. Como uno de los titulares de los datos personales que serdn recolectados y tratados por la
Universidad, a través del presente documento sefialo los términos y condiciones en que
voluntariamente otorgo mi autorizacidon para que se realice este tratamiento.

Atendiendo a estas consideraciones, me permito manifestar de forma expresay voluntaria, lo
siguiente:

Primero: Autorizo a la Pontificia Universidad Javeriana para que recolecte y haga tratamiento de mis
datos personales que estén contenidos en los registros fotograficos y/o filmicos que ésta realice
durante el evento antes sefalado. El tratamiento que podrd darsele a estos datos debera
corresponder con alguna de estas finalidades:

a) Generar comunicaciones al interior y por fuera de la Universidad,;

b) Usar la foto y/o videograbacion para ser publicada en repositorios como redes sociales tales
como Twitter, Instagram, Youtube, Facebook u otras conocidas o por conocer, la pagina web
institucional e inclusive para la publicacion en medios impresosy/o publicitarios;

c) Estas fotos y/o videograbaciones podran tratarse en formato o soporte material, en ediciones
impresas o en medio electronico, dptico, magnético, en redes, (Intranet e Internet), mensajes de
datos o similares y en general para cualquier medio o soporte conocido opor conocer en el
futuro.

En todo caso, el tratamiento que realice la Universidad de estos datos se ajustard a su Politica de
Tratamiento de Datos Personales, la cual puede ser consultada en la pdagina web:
www.javerianacali.edu.co, y en la cual, puedo conocer los derechos que me asisten como titular.

Adicional, se adjunta el correo de eticainstitucional@javerianacali.edu.co para que el presente se
comunique directamente con el comité de ética institucional en caso de presentar alguna queja.

También se debe tener en cuenta que la persona que participa dentro de la actividad de recoleccion
de datos recibird una copia de este mismo documento, tanto en fisico como digital.

Segundo: Igualmente, declaro que he sido informado por la Universidad que no estoy obligado a
otorgar la presente autorizacién, toda vez que los datos personales sobre los que versa la misma se
consideran datos sensibles segun la legislacidnnacional.

En estos términos otorgo mi autorizacion expresa de tratamiento de datos para la Pontificia
Universidad Javeriana, para

constancia se firma en Cali, el dia, ( ) del mes del afio

Atentamente,
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Firma

Consentimiento Informado

Formato

Facultad de Creacién y Habitat

Ciudad, fecha

Apreciad_

Mi nombre es Valentina Chamorro Rengifo y soy estudiante del programa de Diseifo de
Comunicacién Visual en la Pontificia Universidad Javeriana Cali. Actualmente, me encuentro

desarrollando el proyecto de investigacion titulado:
Raicess Ancestrales: Exploracion visual sobre las influencias africanas en el regueton.

El objetivo de este proyecto es disefiar una narrativa grafica estratégica que visibilice la
influencia de las raices africanas en el género del reguetdn, incentivando el reconocimiento y la

apreciacion cultural dentro de la comunidad universitaria.

Este proyecto ha sido avalado por el [Comité de Etica de la Facultad y/o Comité de Etica
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Institucional de la Universidad], segun consta en el Acta No. [numero], con fecha del

[dia/mes/afio].

La finalidad de este proyecto, de sus resultados y productos es, exclusivamente, de caracter

académico. No tiene animo de lucro.

Si acepta participar, le solicitaré que:

Me permita realizarle una entrevista de aproximadamente 10 minutos, con preguntas
relacionadas con sus conocimientos musicales, percepciones culturales, visuales y estéticas

sobre el reguetdn y su relacién con las raices africanas.

Eventualmente, podria invitarle a participar en un taller o grupo focal de 30 minutos, con

otros/as estudiantes, donde revisaremos una prueba piloto de piezas graficas del proyecto.

Confidencialidad y derechos

Su participacién es voluntaria y podrd retirarse en cualquier momento, sin ninguna

consecuencia, tener en cuenta lo siguiente:

® No se ofreceran recompensas econémicas ni materiales.

® Lainformacién recopilada se usara exclusivamente con fines académicos y sera archivada

de forma segura.

® Silo autoriza, grabaré la entrevista para su posterior transcripcion. Usted podra solicitar

una copia de la transcripcion y hacer correcciones si asi lo desea.

® Su identidad serd protegida y solo se usard su nombre, imagen o voz si usted da su
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autorizacién expresa.

® El trabajo final podrd ser publicado en el repositorio digital de la Biblioteca de la

Universidad.

Le agradezco mucho el tiempo que se ha tomado para escuchar la presentacién de mi proyecto

y leer este documento de Consentimiento Informado.

Si tiene alguna duda, comentario o desea hacer alguna reclamacidén posterior, puede

contactarme directamente a: valentinach@javerianacali.edu.co o directamente al Comité de

Etica Institucional de la Universidad: eticainstitucional@javerianacali.edu.co

Le agradezco profundamente por su disposicidn y colaboracidn.

Nombre de estudiante/investigador(a): Valentina Chamorro Rengifo

Si esta de acuerdo en participar en este proyecto por favor escriba S| o NO con su pufio y letra
en cada una de las casillas de la tabla siguiente. Al finalizar, por favor escriba su nombre y datos

de contacto.
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[ 1] Acepto participar de manera libre y voluntaria en el proyecto RAICES
ANCESTRALES: EXPLORACION VISUAL SOBRE LAS INFLUENCIAS AFRICANAS
EN EL REGUETON y entiendo que no recibiré recompensa material o

econdmica y que puedo retirarme cuando lo desee

[ 1] Autorizo a que grabe la entrevista y tome apuntes durante la misma
[ 1] Solicito que me haga llegar copia de la transcripcién de mi entrevista
[ ] Solicito que no revele mi nombre y si mis opiniones son citadas solicito que

se haga de manera anénima o usando un seudénimo

[ ] Autorizo que mi nombre aparezca en el trabajo de grado o las publicaciones
resultantes de la investigacién para mencionar que participé en este

proyecto o cuando mis opiniones sean citadas

[ 1] Solicito que me haga llegar copia del trabajo de grado, y de las
publicaciones que se deriven de esta investigacién en cualquier formato en

gue se produzcan
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Nombre de participante:

Cédula de ciudadania del participante:

Fecha:

Correo electrdnico:

Teléfono:

7  MARCO REFERENCIAL Y BENCHMARKING

7.1 Marco referencial

El presente proyecto se fundamenta en investigaciones recientes que destacan la
relevancia de visibilizar las raices africanas en la musica contemporanea. Moguel Galvan (2022)
sefiala que muchos jovenes consumen musica influenciada por culturas africanas sin conocer su
trasfondo cultural, lo que plantea la necesidad de estrategias educativas. Por su parte, Muioz
(2010) explora como la musica es una herramienta vital para la construccion de identidad juvenil,
especialmente en contextos urbanos, donde el reguetdn representa un canal de expresion y
pertenencia. Asimismo, Mesa Mufioz (2014) reflexiona sobre la apropiacién de la cultura
africana en géneros populares como el reggae, el hip hop y el reguetén, resaltando su rol como

medio de resistencia y afirmacion cultural.

Estas investigaciones evidencian la baja conexidn entre consumo musical y reconocimiento
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cultural. En este contexto, el disefio de comunicacién visual se presenta como una herramienta
clave para traducir narrativas invisibles en experiencias graficas significativas. Asi, este marco
referencial justifica la necesidad de desarrollar una estrategia visual que conecte
emocionalmente con los jévenes universitarios, favoreciendo el reconocimiento de la herencia

africana en el regueton.

7.2 Antecedentes del proyecto

Una de las investigaciones que fundamenta este proyecto es ‘La influencia africana en la
musica contempordnea’ elaborada dentro del marco de referencia del curso de cultura e
identidad en América Latina Il en la universidad Veracruzana (2022) plantea la importancia de la
exposicién del tema ante las grandes masas que desconocen la pluriculturalidad que existe en la
actualidad. Como lo plantea Teddy Moguel Galvan, los jévenes actualmente consumen musica
influenciada por las culturas africanas sin tener claridad sobre el trasfondo histdrico y cultural
que hay detrds de los artistas y los sonidos contempordneos (Moguel Galvdn, 2022). Esta
observacién refuerza la importancia de crear estrategias educativas y comunicativas que

promuevan el reconocimiento de estas raices dentro de escenarios juveniles y académicos.

Otra de las investigacion clave es la realizada por Teresa Elizabeth Mufioz titulada musica e
identidad en jovenes urbanos. Un estudio con jévenes en la ciudad de Medellin (2010). En ese
mismo sentido, el estudio analiza cémo el consumo musical mas alla de ser un medio de
entretenimiento influye y se vuelve una herramienta importante en la construccion de identidad
en los jovenes, quienes encuentran un espacio de liberacion, expresion, resiliencia y pertenencia,
centrado en ellos contextos urbanos donde la musica se transforma en un medio/canal de
expresion del sentido de pertenencia y diferenciacidn social. Mufioz plantea dentro de su

investigacion que la musica no solo se escucha, sino que es algo que se vive, representa
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estéticas, estilos, se comparte, se comporta y sus palabras tienen poder, formando parte

altamente activa de las practicas juveniles cotidianas.

El valor de esta investigacion para el desarrollo de este proyecto radica en su capacidad
para contextualizar y aterrizar el papel activo que cumple la musica en la vida universitaria.
Comprender que la identidad de los jévenes se ve reflejada en lo que escuchan, y que estas
elecciones musicales estan profundamente marcadas por las historias de cada individuo, raices y
herencias culturales, permite proyectar una estrategia de comunicacion visual mds consciente y
potente, también permite evidenciar el vinculo emocional, cultural y social que se genera en los

jovenes universitarios con los géneros musicales actuales y sus tendencias.

Como ultima investigacidn tenemos el articulo “La apropiacidn de la cultura africana a
través de la musica popular” de lvan Dario Mesa Muiioz, publicado en la revista Alternativas
(2014), se convierte en una referencia significativa ya que plantea una reflexién profunda sobre
el legado cultural africano en las expresiones musicales actuales. Mesa analiza cémo, a lo largo
de la historia, la cultura africana ha sido apropiada, transformada y mantenida viva en los ritmos
populares como el reggae, el hip hop, la salsa e incluso el reguetén, y cémo estos géneros se han
constituido en mecanismos de resistencia y de construccidn de identidad. Uno de los aportes
mas relevantes del articulo esta en la forma en que vincula la herencia africana con procesos de
mestizaje cultural, sefnalando que muchas de las expresiones musicales contemporaneas no

serian posibles sin la presencia de estructuras ritmicas, vocales y corporales de origen africano.

7.3 Marco tedrico del proyecto

Desde una perspectiva interdisciplinaria, este proyecto articula el disefio de comunicacién

visual con los estudios culturales, la historia musical afrodescendiente y los enfoques de
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coloniales. Su objetivo es visibilizar, de forma ética, la influencia de las raices africanas en el

reguetdn, sin caer en la exotizacidon o apropiacién estética superficial de dichas culturas.

Para ello, se adopta la propuesta de epistemologias del Sur formulada por Boaventura de
Sousa Santos (2009), quien sostiene que el conocimiento vdlido no puede sequir siendo
monopolio de la ciencia occidental moderna. Existen otros saberes que han sido histéricamente
marginados y que hoy resultan esenciales para construir sociedades mds inclusivas y justas.

Segun Santos:

“El conocimiento vdlido no puede sequir siendo monopolio de la ciencia moderna occidental.
Existen otros conocimientos que han sido despreciados y que hoy son fundamentales para

construir sociedades mds justas” (Santos, 2009, p. 19).

En este sentido, el proyecto reconoce los saberes de las comunidades afrodescendientes
no como influencias decorativas o artisticas, sino como fuentes epistemoldgicas legitimas,
portadoras de memoria, resistencia y sentido identitario. El disefio de comunicacién visual no se
plantea aqui como una herramienta que habla sobre lo afro, sino como un medio que dialoga

con estas voces, generando una narrativa situada y respetuosa.

Esta visidn ética se refuerza mediante la incorporacién de entrevistas y talleres con
estudiantes, artistas y representantes culturales afrocolombianos, quienes aportaran desde su
vivencia y conocimiento directo. Asi, se garantizara que la representacion visual de los aportes
africanos al reguetdn contemporaneo se construya desde el reconocimiento, la participacion

activa y el respeto mutuo.
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7.4 Marco conceptual del proyecto

Este proyecto reconoce que el uso del término “raices africanas” puede inducir a una
generalizacién inapropiada, debido a la enorme diversidad étnica, linglistica, musical y cultural
del continente africano. Africa no es un pais ni una sola cultura: es un territorio compuesto por
54 paises y mas de 2000 grupos etnolingliisticos, cuyas expresiones musicales varian

profundamente segun la regidn, el contexto social y los sistemas de creencias locales.

En este sentido, cuando se hace referencia a las “raices africanas” del reguetén y otros
géneros afrocaribenos, no se pretende hablar de una sola identidad originaria, sino de una
multiplicidad de influencias que llegaron a América a través de la didspora transatlantica,
producto de la esclavizacién forzada. Las tradiciones musicales de Africa occidental (como el uso
del tambor parlante, la polirritmia y el canto responsorial), asi como ciertas practicas rituales
afroislamicas o bantues, se mezclaron con elementos europeos e indigenas, dando origen a

formas hibridas que hoy llamamos musica afrocaribefia o afrolatina.

Por tanto, el proyecto no plantea una representacion homogénea ni folclérica de “lo
africano”, sino que busca una aproximacion critica y contextualizada a las herencias sonoras que
impactaron el reguetdn contempordneo. Esta visidn plural también se reflejara en las decisiones
visuales del proyecto, evitando simbolos genéricos o clichés culturales y privilegiando la
investigacion iconografica situada, las fuentes académicas y la participacidn directa de personas

afrodescendientes que puedan hablar desde su vivencia.

1 Resistencia cultural: conjunto de practicas simbdlicas, narratives y culturales utilizadas
por comunidades oprimidas para mantener y defender sus tradiciones frente a estructuras
hegemodnicas, impulsando formas alternativas de vida y fortaleciendo la identidad colectiva

(Sarasola, 2023) .
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2 Didaspora africana: desplazamiento forzado de millones de personas africanas hacia
América durante la trata transatlantica, proceso que cred comunidades afrodescendientes que
conservaron saberes culturales como mecanismos de memoria, espiritualidad y resistencia

(definicién elaborada a partir de estudios histdricos de migracidn, sin fuente directa citada).

3 Reconfiguracion estética: proceso mediante el cual las comunidades afrodescendientes
resignifican expresiones visuales y simbdlicas ancestrales dentro de nuevos contextos sociales

urbanos, reinterpretando su legado cultural en formas contemporaneas.

4 Identidad cultural: sentido de pertenencia colectivo que se expresa a través de simbolos,
practicas, memorias y estéticas compartidas; la musica es un eje central para el fortalecimiento

de identidad en comunidades afrojuveniles (Redalyc, 2013) .

5 Narrativa visual: uso de imagenes, simbolos y secuencias visuales para contar historias y
transmitir significados; en este proyecto, busca articular visualmente la relacion entre lo

ancestral africano y el entorno urbano contemporaneo, desde un enfoque contextual y ético.

6 Disefio de comunicacion visual: disciplina centrada en el uso estratégico de elementos
graficos y narrativos para comunicar mensajes; en este caso, se concibe como herramienta
critica para visibilizar memorias, identidades y resistencias culturales afrodescendientes en

espacios universitarios y urbanos.

7 Regueton: género musical urbano que surgié en Puerto Rico en los afios noventa,
fusionando dembow, hip hop y ritmos afrocaribefos, y que ha servido histéricamente como
vehiculo de expresion y resistencia cultural entre jovenes afrodescendientes (definicion

elaborada en base a literatura musical, sin fuente directa citada).

8 Raices africanas: conjunto de tradiciones, saberes, expresiones y ritmos traidos desde
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Africa por la trata esclavista transatlantica, que se preservaron y transformaron en géneros
musicales como la cumbia, salsa, jazz y reguetdn, constituyéndose como elementos de memoria

colectiva y resistencia.

7.5 Benchmarking
Referentes
7.5.1 1. Festival de Musica Petronio Alvarez (Cali)

Este evento es uno de los mds importantes de Colombia en cuanto a visibilizacién
de la cultura afrocolombiana. Aunque su enfoque estd en las musicas tradicionales del
Pacifico, en ediciones recientes se ha integrado a la escena urbana, permitiendo

fusiones con reguetdn y otros géneros.
7.5.2 2. Festival Afrodidspora (Bogotd, 2024)

Realizado en el Teatro Colsubsidio, este festival exalta la herencia africana en la
musica y las artes visuales. Cuenta con performances, muestras visuales y espacios de
didlogo sobre la influencia de las didsporas africanas en los géneros contemporaneos,

incluyendo el reguetén.
7.5.3 3. Festival Africa en Bogotd (2024)

Organizado por Idartes, este evento busca generar un puente cultural entre Africay
América Latina. Explora la musica electrdnica, el afrobeats, el rap y el reguetdn desde
una mirada afrocentrada. A través de piezas graficas, instalaciones urbanas y

audiovisuales, este festival plantea una narrativa visual fuerte que rescata la conexién
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entre lo ancestral y lo contemporaneo.
7.5.4 4. Campana “Usa la razén, que la musica no degrade tu condicion”

Esta campana, desarrollada por Lineyl Ibdiez y estudiantes de disefio de la
Universidad Jorge Tadeo Lozano, utiliza el disefio grafico y la fotografia para generar
conciencia critica sobre las letras del reguetdn que reproducen estereotipos o
contenidos sexistas. Aunque su enfoque es ético, la campafia esta profundamente
conectada con el analisis visual y el uso estratégico de la imagen para educar sobre el

impacto de la musica en la identidad cultural.

Criterios de evaluacion

1. Pertinencia tematica: Qué tanto se alinea con la intencion de visibilizar las raices

africanas en la musica actual.

2. Estrategia visual: Uso de disefio grafico o piezas visuales atractivas, simbdlicas o

potentes.
3. Impacto en jovenes: Capacidad de conectar con el publico juvenil o universitario.

4. Innovacién narrativa: Uso creativo de lenguaje visual, narrativas o recursos

interactivos.
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7.5.5 Relevancia sectorial: Qué tan cerca esta del enfoque del proyecto.

| Pertinencia tematica (0-5) | Estrategia visual (0-5) ‘ Impacto en jévenes (0-5) ‘ Innovacion narrativa (0-5) |Relevancia sectonal (0-5) |Punlaje total (max. 25)

Afrodiaspora (Medellin)

24

"Usa la razon que la musica no dafia" (Cali)

23

Africa en Bogota (Unal y MinCultura)

17

REDA — Red de Estudios Afrocolombianos
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Imagen 4

Para el desarrollo del presente proyecto se realizé un ejercicio de benchmarking que
permitio identificar, analizar y comparar eventos reales relacionados con la visibilizacion de las
raices africanas en la musica contemporanea, especialmente en contextos juveniles y
académicos. Este analisis tuvo como objetivo encontrar referentes que aportaran insumos
sélidos a la propuesta de disefio estratégico, evaluando tanto la dimensién visual como el
enfoque narrativo y educativo de cada caso. Se consideraron eventos tanto sectoriales (del
ambito cultural y académico afrocolombiano) como no sectoriales (campanfas institucionales
mas amplias), buscando entender como se han abordado tematicas similares desde diferentes

escenarios.

En la seleccion se utilizaron cinco criterios clave: pertinencia tematica, estrategia visual,
impacto en jévenes, innovacion narrativa y relevancia sectorial. A partir de estos indicadores, se
aplicé una matriz de doble entrada que permitié calificar con una escala de 0 a 5 cada uno de los
cuatro eventos seleccionados. Esto facilitd una lectura comparativa de sus fortalezas y aportes

para el desarrollo de una estrategia comunicativa alineada con el presente proyecto.

El evento con mayor puntaje fue Afrodidspora, un festival cultural realizado en Medellin
gue se ha destacado por integrar expresiones artisticas contemporaneas con un fuerte

componente de raiz africana, articulando musica, danza, talleres y charlas, con una propuesta
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visual potente y coherente con el mensaje. Su enfoque transversal y su conexiéon directa con

jovenes lo convierten en un referente clave tanto desde lo narrativo como desde lo estratégico.

En segundo lugar se ubicé la campania institucional "Usa la razén que la musica no dana",
desarrollada en Cali por la Secretaria de Cultura. Esta propuesta utilizé piezas visuales llamativas,
un enfoque de prevencién desde la musica y un lenguaje joven que facilité el didlogo con
publicos escolares y universitarios. Aunque no se centra exclusivamente en lo afro, incorpora el

reguetén como género clave para el mensaje y destaca por su innovacidn narrativa.

El evento Africa en Bogota, organizado por la Universidad Nacional y el Ministerio de
Cultura, aporté en términos académicos y culturales, aunque su propuesta visual y emocional
fue mas limitada, priorizando lo informativo. Finalmente, los conversatorios de REDA (Red de
Estudios Afrocolombianos) ofrecen un gran contenido tedrico y cultural, pero con menor
despliegue gréfico o audiovisual, lo que limita su impacto en publicos jévenes, aunque sigue

siendo un referente Util para el componente investigativo.

Este analisis permitié concluir que los eventos mds eficaces para conectar con el publico
objetivo de este proyecto jévenes universitarios son aquellos que logran combinar narrativas
potentes, experiencias visuales atractivas y contenidos culturalmente significativos. Estas
caracteristicas seran fundamentales para orientar la propuesta grafica del presente proyecto de

grado.
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8 INVESTIGACION TEMATICA BLOQUE 1: MARCO HISTORICO Y CULTURAL DE LA

INFLUENCIA AFRICANA

8.1 La didspora africana en América Latina y el Caribe

Todo data a los inicios de la didspora aficana, la cual llegd a América Latina y el Caribe por medio
del trafico transatlantico de personas provenientes de africa (origen africano) lo cual es considerado

como un elemento definitorio, sin embargo, no termina ahi.

e EJ: En Argentina, llegaron personas con descendencia afro, no como esclav@s, sino
como personas libres que huian de la pobreza de sus islas (Esto ocurre de esta forma porque
esas personas afro eran de habla hispana). dichas personas se asentaron en territorios como
Ensenada y Dock Sud, Argentina, debido a que se encontraban cerca de los puertos y ahi podian

encontrar trabajo.

A partir de 1990, llegardn personas de Mali, Senegal, Mauritania, Liberia y Sierra Leona (Llegan

buscando mejores condiciones de vida, la mayoria de ellos jovenes).

En México, se puede encontrar lugares particulares con presencia afro, los cudles estan ligados
directamente a la didsporay a la alta resistencia de esta cultura desde la época colonial. Una zona muy
importante es Vera cruz (zona cercana al Golfo de México y al Caribe Mexicano) aqui hubo personas que
se rebelaron contra el trato espaiol y lucharon por obtener su libertad, es asi como inician con la
construccion de comunidades libres, llamadas palenques o quilombos que hoy llevan nombres ligados a

sus raices o toman el nombre de sus libertadores.
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“Algunos historiadores de las comunidades afro mencionan que la ciudad de Yanga, también
conocida como San Lorenzo de Los Negros, fue el primer territorio libre formado por antiguos esclavos y

con autonomia propia.”

En Colombia, el primer territorio libre fue San Basilio de Palenque (zona cercana a Cartagena de
Indias)(UNESCO, 2008) Este lugar, al igual que Yanga Veracruz, estd ligado a la historia de un rebelde:

Benckos Bioho, quien en 1713 se rebeld contra el dominio espaiiol, fundando asi San Basilio Palenque.

8.2 Rutas de esclavizacion desde Africa Occidental

La forma en como las personas de descendencia Afro llegaron a Latino América fue por medio del
Comercio Trasatlantico, el cudl fue un sistema brutal de comercio humano que estuvo vigente entre los
siglos XVI y XIX. Millones de africanos fueron capturados, privados de su libertad, trasportados por
medio del atlantico y vendidos como esclavos en las américas, enriqueciendo asi a potencias Europeas y

conquistadores del nuevo mundo.

Dentro de esta trata trasatlantica de esclavos se encuentran involucrados tres continentes: Africa,

Europa y América, siendo conocido como “comercio triangular”

8.2.1 De Africa a América

Los africanos esclavizados fueron transportados en barcos por medio del Atlantico, siendo conocido
como “paso medio” un viaje altamente peligroso y deshumanizante. Gran parte de los africanos eran
vendidos en las colonias americanas para trabar en las diferentes plantaciones de azucar, tabaco,

algodén y otros productos agricolas.
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8.3 Zonas de llegada principales: Puerto Rico, Haiti, Republica Dominicana

Las primeras zonas de América donde llegaron los esclavos africanos a través del comercio
trasatlantico fueron principalmente las islas del Caribe y las costas continentales. Dentro de ellas se
encuentran 3 paises importantes donde ocurren las primeras llegadas de los esclavos, Santo Domingo y
laisla de la Espafiola, ahora conocida como Haiti y Republica Dominicana en el siglo XVI (El primer
individuo de origen africano llegé a Puerto Rico en 1509 como funcionario libre en el séquito de Juan

Ponce de Leon.) (Minority Rights, s.f.; Britannica, s.f.).

8.3.1 Puerto Rico

La primera llegada de africanos a PR se produjo con la llegada de africanos occidentales, quienes
tenian como funcién principal proporcionar la mano de obra forzada en las explotaciones mineras (de
oro espafiolas) y en las plantaciones de jengibre y azucar.Para el afio 1664 se redacté un edicto oficial
espafiol, en el cual se ofrecia libertad y tierras a los africanos libres, conocidos como cimarrones,
quienes deseaban emigrar a colonias no espafiola, como Jamaica y Santo Domingo (Haiti). Tras el Real
Decreto de Gracias de 1789, Espafia permitié a sus subditos comprar esclavos africanos, lo que aumentd
su llegada a Puerto Rico. Los esclavizados provenian principalmente de la Costa de Oro (Ghana), Nigeria
y Dahomey, pertenecientes a grupos étnicos yoruba, ashanti, fon e igbo, entre otros. También llegaron

africanos como parte de los refugiados de La Espafiola, especialmente tras la Revolucién Haitiana (1804).

8.3.1.1 Papel de los africanos en la economia colonial

Puerto Rico fue, junto a Cuba, uno de los Ultimos territorios del Caribe en mantener la esclavitud.

Con el Real Decreto de 1815, se incentivo la inmigracién europea a cambio de tierras, lo que aumenté la
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demanda de mano de obra esclava. Los africanos fueron la base del trabajo en plantaciones de azucar,

tabaco, café y algodon, pilares econémicos de la colonia.

8.3.1.2 Racismo estructural y rebeliones

Espafia impuso leyes como "El Bando contra la Raza Africana", que criminalizaban y controlaban a

los afrodescendientes, tanto libres como esclavizados.

La cultura africana fue sistematicamente devaluada, promoviendo el rechazo al color de piel oscuro
y al cabello afro. Se dieron levantamientos contra el régimen esclavista, siendo el mds destacado El Grito
de Lares (1868) (Britannica, s.f.), donde participaron esclavizados a quienes se les prometio libertad. La
esclavitud fue abolida en 1873(EnciclopediaPR, s.f.; Library of Congress, s.f.), pero los africanos

liberados siguieron trabajando en las plantaciones, aunque la diferencia es que contaban con salario.

8.3.1.3 Afrodescendencia e identidad nacional

Personajes clave como Pedro Albizu Campos y Arturo Alfonso Schomburg conectaron la lucha
anticolonial e independentista con la reivindicacion de la identidad afroborincana. Schomburg acufié el
término "Afroborincano", reconociendo simultdneamente la raiz indigena y africana de Puerto Rico. La
ciudadania estadounidense en 1917 permitié a muchos afropuertorriquefios emigrar y comparar su

situacidn con el racismo en EE. UU., lo que impulsé una revalorizacion de sus raices africanas.

8.3.2 Haiti

Fue colonia francesa durante aproximadamente 150 afios. A lo largo de este periodo, Haiti fue
conocida como Saint-Domingue, una colonia basada en la produccidn de azicar, madera y otros cultivos

comerciales, la cual implementaba mano de obra esclava africana.
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Los franceses obtenian sus riquezas a costillas de la explotacion de la poblacion africana, dicha
situacion de veia reflejada en las condiciones inhumanas de trabajo, la violacién total a los derechos

humanos y la violencia sistematica.

A pesar de las grandes crisis socioecondmicas, culturales y politicas que ha estado enfrentando el
pueblo haitiano, dia tras dia siguen en una constante lucha para defender sus derechos y recuperar todo
lo que se les fue arrebatado de las manos. Cabe resaltar que el pueblo haitiano tuvo la primera
revolucion social y fue el primer pais negro libre e independiente de América Latina y el Caribe, siendo
también conocida como “La segunda nacidn libre” de todo el planeta, esto comprende un legado que ha

modelado su resiliencia, resistencia y dignidad humana.

La revolucidn Haitiana desarrollada entre los afios 1791 y 1804 (Britannica, 2024) fue un hito de la
libertad, llego a tal grado el movimiento revolucionario que logré darle la independencia al pais y abolir
la esclavitud. La revolucion fue liderada por grandes figuras como Toussaint Louverture, Jean-Jacques
Dessalines, Alexandre Petion y Henri Christophe, ademas, desafiaron directamente el sistema colonial
impuesto por Francia y la supremacia blanca. Obtuvieron la victoria en 1804, lo cual marco un hito
histérico a nivel mundial, demostrando asi el poder de la resistencia, luchar por su libertad y la

autodeterminacién de las personas oprimidas por el injusto sistema colonial.

8.3.3 Republica Dominicana

El 26 de diciembre de 1521 tuvo lugar en la isla Hispaniola el primer levantamiento de esclavos
africanos contra sus amos coloniales espafioles. Este levantamiento, protagonizado por personas de la

etnia gelofe, fue planificado con la intencién de eliminar a los cristianos, liberar a otros esclavos y tomar
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control de plantaciones cercanas. Aunque la ubicacion exacta sigue en debate entre Boca de Nigua y las

zonas de ingenios junto al rio Isabela, su trascendencia historica es indiscutible.

Solo dias después, el 6 de enero de 1522, se promulgaron las primeras leyes esclavistas en el Nuevo
Mundo, imponiendo registros, prohibiciones y castigos para evitar futuras rebeliones. Este episodio
pionero sembré una conciencia de libertad entre los africanos esclavizados, inspirando insurrecciones

posteriores durante el siglo XVl y mas tarde en el Caribe, hasta la abolicion.

8.4 Efectos culturales de la didspora: resistencia, religiosidad, musica

8.4.1 Resistencia

e En Puerto Rico, la bomba emergié como una danza de rebelién durante la época de
esclavitud, utilizada en conspiraciones de escape y como forma de comunicacién oculta entre
personas esclavizadas (Dufrasne- Gonzalez citado en Afropop Worldwide, 2025) .

e En Haiti, géneros como el rara y mizik rasin fueron vehiculos sonoros de resistencia;
letanias sociales, ritmos contestatarios y critica politica estaban presentes en manifestaciones
publicas y festivales comunales (Moments Log, s.f.) .

e Laceremonia de Bois Caiman (1791) un ritual Vodou que marcd el inicio de la
Revolucion Haitiana utilizé la musica y el canto como fuerzas catalizadoras del levantamiento

(New Yorker, 2009; AP News, 2024) .

8.4.2 Religién

e ElVodou haitiano, arraigado en tradiciones de Africa Occidental, combina musica, danza
y espiritualidad; los rituales incluyen polirritmia, lamada-respuesta y sincronia comunitaria,

caracteristicas clave de la musica afrocubana y afrocaribefia moderna (Fiveable; Moments Log) .
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e En Puerto Rico, aunque la practica religiosa no esta visibilizada en forma ritualista, la
bomba refleja elementos ceremoniales africanos adaptados en contextos de plantacion, con
estructuras de improvisacion, polirritmia y didlogo corporal rasgos que perduran en identidades
musicales negras contempordneas (Journal of the Anthropological Study of Human Movement,

2025) .

8.4.3 Muisica

e Entoda la didspora, la musica fue una herramienta para preservar lenguaje, ritualidad,
memoria ancestral y solidaridad frente a la fragmentacion cultural traida por la trata (Edubirdie,
2025).

e Grupos como Rasin en Haiti mezclan ritmos ceremoniales con géneros contemporaneos
(rock, reggae), llevando las tradiciones religiosas a un publico mas amplio y generacional
(Wikipedia Rasin, 2025) .

e En Puerto Rico, bandas como Los Pleneros de la 21 mantienen viva la bomba y la plena,
reconociendo su origen como vehiculo de resistencia y orgullo negro urbano (Wikipedia

Pleneros de la 21, 2025) .

9 Tradiciones musicales afrodescendientes en el Caribe

9.1 Puerto Rico: bomba, plena

La Bomba y la plena son tradiciones musicales puertorriquefias, las cuales se basan en la percusién
gue inspira a la gente a bailar. Suelen mencionarse juntas, como si fueran un solo estilo musical, esta
claro que ambas reflejan herencia africana, sin embargo cuentan con diferencias bdsicas como el ritmo,

instrumentacion y letra.
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9.1.1 La bomba

Surge de las tradiciones musicales traidas por los africanos esclavizados del siglo XVII. Para ellos,
esta musica era una forma de expresidn politica y espiritual, las letras buscaban transmitir un sentido de
ira y tristeza por los eventos que ocurrian en ese momento, entonces, las canciones servian como un

catalizador para rebeliones y levantamientos.

Este ritmo no solo es una forma de protesta y rebelidn, sino que también es una invitacidn a bailar
y celebrar, ayudando a crear comunidad e identidad. La musica tuvo una evolucién por medio del

contacto con otras poblaciones esclavas de diferentes colonias y regiones del Caribe.

Como resultado de esta mezcla, la bomba ahora cuentan con dieciséis ritmos diferentes. Los
intrumentos de la bomba incluyen el subidor o primo (barril o tambor de bomba), las maracas y el cua o

fua, son dos palos que se tocan contra la madera de los barriles.

9.1.2 Laplena

Se desarrollo a partir de la musica bomba a principios del siglo XX en el sur de Puerto Rico. Las
letras de la plena son narrativas que transmiten historias sobre eventos que abordan temas de la
actualidad, por lo general toca temas sobre movimientos de protesta politica y ofrecen comentarios

satiricos.

La plena tiene un solo ritmo bdsico a diferencia de la bomba que cuenta con dieciséis ritmos. Esta
musica ha cambiado mucho con el pasar del tiempo, sin embargo, sigue conservando su elemento
indispensable y definitorio que es la pandereta, un tambor de mano redondo que viene de diferentes

tamafos.
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9.2 Jamaica: reggae, dancehall

El reggae y el dancehall son géneros musicales que han trascendido las fronteras de la isla para

influenciar la musica a nivel mundial.

9.2.1 Elreggae

Es un género musical originario de Jamaica que emergié en la década de 1960 como resultado de
un proceso de hibridacion cultural entre ritmos africanos, caribefios y elementos del ska y el rocksteady.
Su base ritmica se caracteriza por el uso del offbeat (acentuacién en el segundo y cuarto tiempo del
compas), lineas de bajo prominentes y patrones sincopados que reflejan una fuerte herencia africana en
su estructura musical. Mas alla de lo sonoro, el reggae adquirié una profunda carga simbdlica gracias a
su estrecha relacidn con el movimiento rastafari, el cual influyd en su filosofia, estética (como las rastas)
y en el uso de la musica como vehiculo de resistencia politica, espiritualidad afrodescendiente y

reivindicacion identitaria.

Este género logré posicionarse internacionalmente, siendo reconocido por la UNESCO como
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, al igual que expresiones como el flamenco o el
vallenato. En el imaginario popular, el reggae esta asociado con figuras como Bob Marley, la protesta
social, las playas del Caribe y la espiritualidad rastafari. Sin embargo, su trasfondo evidencia como las

musicas afrodiaspéricas han sido espacios de resistencia y visibilizacion cultural.

9.2.2 El dancehall

Nace a finales de los afios 1970 en las comunidades populares y marginadas de Kingstown,

inicialmente fue una versién distista al reggae roots de la isla, con esto se refiere a que se trata del
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reggae digital, producido con sintetizadores y sin instrumentacién analoga, también es considerado un
estilo de baile urbano y callejero. Este género es asociado a una poblacién que habla a través de
expresones artisticas. Mas que un estilo musical, el dancehall se consolidé como una plataforma cultural
que, al igual que el reguetdn, articula resistencias desde los cuerpos, el ritmo y el lenguaje popular. Su
evolucidn evidencia cémo las expresiones afrodiaspéricas se adaptan a contextos urbanos para

reafirmar identidad, liberar tensiones sociales y crear esferas publicas desde la musica (Newell, 2009).

9.3 Haiti/RD: rara, gaga

9.3.1 Rara (Haiti)

La rara es una forma musical y festiva originaria de Haiti, tradicionalmente interpretada durante la
Semana Santa. Consiste en procesiones callejeras en las que participan trompetas de bambu (vaksin),

tambores, maracas y cencerros.

Se caracteriza por su estructura polirritmica y uso de técnicas como hocket y llamada-respuesta,
reflejo de tradiciones africanas y vudu, ademas de cantar en criollo haitiano celebrando la herencia
africana del pueblo. Surgié durante el periodo colonial como una forma de expresidn espiritual y politica,
y evolucioné por medio del vinculo con movimientos de resistencia e identidad colectiva (McAlister

citada en Smithsonian Music; Wikipedia, 2025).

9.3.2 Gaga (Republica Dominicana)

Es la versidn dominicana del rara haitiano, adaptada y practicada en comunidades rurales mixtas
(bateyes) a lo largo de la Semana Santa. Combina elementos del catolicismo, el vudu haitiano y
tradiciones africanas, incorporando tambores rituales, cantos responsoriales y procesiones. Aunque

comparte su origen con la rara, se distingue por su sincretismo cultural dominicano y por servir como
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espacio de cohesidon comunitaria entre descendientes haitianos y dominicanos en la regién fronteriza

(Wikipedia, 2025) .

10 Conceptos clave para el proyecto

10.1 Musica afrodiasporica

e Se refiere a las tradiciones musicales creadas, producidas o inspiradas por personas de
origen africano, incluyendo tanto las musicas originadas en Africa como las desarrolladas en
comunidades afrodescendientes dentro de la didspora (por ejemplo, Caribe, Brasil, Estados
Unidos). Esta musica emergid durante la esclavitud y se caracteriza por estructuras como el
ostinato, el canto responsorial y formas que evolucionaron en géneros como el gospel o el

hip- hop .

10.2 Sincretismo sonoro

e Tipo especifico de hibridacidon que implica la fusién integrada de tradiciones musicales o
religiosas en un nuevo sistema coherente. En contexto musical, se refiere al entrelazamiento

profundo de ritmos, melodias y practicas rituales de diversas raices culturales .

10.3 Invisibilizacion histdrica de lo afro

e Fendmeno sociocultural mediante el cual las contribuciones, memoria y presencia de
personas afrodescendientes son subrepresentadas o borradas en narrativas oficiales y
académicas. En lo musical, esto implica que géneros y practicas musicales originadas en la

diaspora sean ignorados o minimizados en la construccidn de patrimonio cultural.

64



Pontificia Universidad

JAVERIANA

Cali

10.4 Hibridacion cultural

e Proceso mediante el cual se crean formas culturales nuevas al combinar elementos de
diferentes culturas. No es simplemente mezcla sino una negociacidn constante: canciones,
ritmos e instrumentos de tradiciones africanas, europeas e indigenas se fusionan para dar lugar

a expresiones musicales originales .

10.5 Apropiacién cultural vs. herencia cultural

e Apropiacidn cultural: adopcion de elementos de una cultura ajena, frecuentemente por
parte de grupos dominantes, sin permiso o reconocimiento, y con frecuente explotacion y

descontextualizacion .

e Herencia cultural o apreciacién cultural: reconocimiento respetuoso del origen cultural,

uso consciente del contexto, con crédito y didlogo entre comunidades.

11 INVESTIGACION TEMATICA BLOQUE 2: FORMACION EL REGETON DESDE LA RAiz

AFRICANA

11.1Primeras fusiones: del reggae al reguetén

11.2Shabba Ranks y el riddim “Dem Bow”

El Dembow es un género musical originario de Republica Dominicana el cudl nace entre las décadas
de los afios 80 - 90 y 2000. Se caracteriza por su asociacién cultural al baile, la comunidad y el tiempo de

ocio, también se deriva especialmente de géneros Jamaiquinos como el reggae y el Dancehall; cuenta
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con una mezcla de otras caracteristicas musicales como del hip hop y otros ritmos caribefios,

actualmente es uno de los géneros urbanos mas importantes a nivel global.

cuenta con caracteristicas como un patrdn ritmico constante, el cual se deriva del Dancehall
jamaicano. El Dembow tiene la percusién como elemento fundamental, gracias a esto, el género musical

esta estrechamente relacionado con ser un género de baile.

El estilo vocal es rapido, cuenta con armonias sencillas ya que todo el peso del género se lo lleva la
cadencia ritmica. En sus letras narran temas sobre festividades, el amor, la fiesta, el alcohol o también se
centra en temas de la calle.A medida que el Dancehall fue legando a Republica Dominicana y Puerto Rico,
jovenes influenciados por el hip hop y el reggae en espafiol lo adoptaron y lo fueron transformando. En
los afios 90 ocurrid un trafico pirata de casettes en RD, el cual permitio que estos ritmos se expandieran
a las zonas mas bajas de la sociedad, aqui es donde DJs y productores modificaron el riddim original.Este
género se consolido como un género independiente en un contexto de censura y estigmatizacion,
porque las letras y la cultura visual desafiaban directamente las normas sociales de la época. Gracias a
esto, se convirtié en una forma de expresién juvenil, un simbolo de identidad urbana y resistencia

cultural.

Este termino proviene de una cancién escrita por el artista jamaiquino Shabba Ranks y producida
por Bobby Digital titulada dembow, lanzada en 1990 (Wikipedia, 2025; Pitchfork, 2018). El titulo traduce
ellos se inclinan, este término es lamentablemente homofobo y Ranks se ha disculpo por ello en la

actualidad; tambien es una critica al colonialismo que en su momento sacudio la tierra natal del artista.

Un punto a tener en cuenta es que esta cancidn se popularizé entre las clases sociales mds bajas de

republica dominicana y los productores locales comenzaron a utilizar esa base ritmica Para crear sus
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propuso canciones, de esta forma es como nacen los primeros exponentes del dembow dominicano,

ellos el género hasta llegar a su forma actual.

El estilo vocal es rapido, cuenta con armonias sencillas ya que todo el peso del género se lo lleva la
cadencia ritmica. En sus letras narran temas sobre festividades, el amor, la fiesta, el alcohol o también se

centra en temas de la calle.

11.3El General y el reggae panamefio en espaiol

Edgar Franco, mas conocido como “El general” nace rio9 abajo en la Ciudad de Panama. Su madre
panameifia es descendiente de Jamaica y su padre es de origen Colombiano. El hombre se ganaba la vida
vendiendo bebidas en distintos conciertos de la Ciudad de Panama, sin embargo mas adelante, en la
década de. los 80's comienza a adentrarse en el mundo del teatro de baile y musica (fue aprendiz de
Rasta Nini). Su camino por la musica cobra mas sentido con su llegada a New York, ahi conoce a Michael
Ellis, quien fue un activista panamefio en el movimiento musical del reggae en espafiol; aqui es donde
Edgar, apodado “El general” lanza sus primeros temas internacionales "Tu Pum Pum" y "Te Ves Buena"
en el afo 1990. Gracias a la popularidad de ambos temas, se dio a conocer el reggae en espafiol de

forma internacional junto a otro artista que nacié al mismo tiempo, Nando Boom.

Estas fueron bases importantes de lo que hoy es conocido como Musica Urbano. A pesar del alto
reconocimiento que gand el generas con su trayectoria musical, hoy en dia, el pionero del género (el
reguetdn) vive lejos de los reflectores debido a un problema con el gobierno Panamefio (A consecuencia
de este problema, le quitaron el pasaporte diplomatico, el cual se habia ganado por su gran labor de

llevar la musica del pais por el mundo ).
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A pesar de dicho inconveniente, El General siguié en el mundo artistico, pero sin estar en los
escenarios. Al afio siguiente produjo un disco que nunca salié, de Anayaka Fox. La artista fue su novia y
con ella hizo una colaboracién para la cancién “Rica y apretadita”. Una de sus ultimas canciones fue “Ella
tiene fuego” con la reconocida artista Celia Cruz (De hecho, fue el ultimo tema que grabd esta gran

leyenda conocida como El general).

11.4Influencia instrumental (patrdn ritmico africano)

Uno de los elementos distintivos de la musica africana es su complejidad ritmica. Los ritmos
poliritmicos se refiere a donde se tocan varios ritmos que son diferentes entre si, esa es una
caracteristica clave que ha influenciado en muchos géneros de la musica moderna, no solo proporcionan

una base sdlida, sino que también buscan incentivar la improvisacion y la creatividad.

Las comunidades africanas han utilizado la musica y el baile como un medio de comunicacidn,
narracién histdrica y conexién espiritual. Los instrumentos de percusion como los tambores djembe, los
balones y los tambores de agua se han utilizado durante muchos siglos para disefar y crear los

complejos ritmos que buscan imitar los ritmos naturales y de la vida cotidiana.

La musica latina estd altamente influenciada por las raices africanas, ya que dentro de los géneros
implementan los ritmos del tambor y las técnicas de “llamada y respuesta”, estos elementos son

tradiciones africanas.

Instrumentos como la conga y los timbales tienen origenes africanos y son una parte fundamental

de los ritmos latinos.
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11.4.1 Caracteristicas de la musica africana

La participacién comunitaria fue un elemento importante, ya que en muchas tradiciones africanas,
la musica no es solo algo que se escucha, sino que es algo que experimenta, creando una sensacién de

unidad y pertenencia.

La Poliritmia y polifonia, como se dice anteriormente, estos elementos buscan combinar varios
ritmos diferentes de tal forma que se crea una complejidad ritmica envolvente. La polifonia busca

diferentes voces o instrumentos que tocan lineas melddicas distintas al mismo tiempo.

Al improvisar dentro de estos ritmos les permite expandir su creatividad y expresién corporal, ya

gue hace parte de las tradiciones musicales africanas.

12  Puerto Rico como epicentro: reguetdn desde los margenes

12.1DJ Playero, DJ Nelson, Vico C: pioneros

Los Djs y Vico C son los pioneros y figuras claves para el desarrollo del reguetén. DJ playero y Dj
Nelson fueron quienes difundieron el género por medio de mezclas y diversas producciones, miestra gie
Vico C fue quien asenté las bases musicales de lo quehoy conocemos como reguetdn; para esto, él

fusiond ritmos caribefios y rap.

Dj Playero es originario de Puerto Rico, fue el creador del género urbano Underground en los 90°s,
el cudl se conoce hoy en dia como reguetdn, el cual se encuentra actualmente entre los géneros mas

importantes de la industria musical.
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Sus mixtapes con estilo libre fueron difundidos inicialmente en barrios como San Juan y fueron

recogidas por varios musicos que llegarian a convertirse en grandes nombres de la escena del reggaetdn.

También fue famoso por debutar a jévenes talento como el conocido cantantante y mayor
exponente del género Daddy Yankee. Gracias a el DJ surgieron otros artistas que han permanecido hasta
la actualidad como Mejicano, Tempo, Don Omar, Vico C, Alberto Style, Nickey Jam, OG Black y Master

Joe, BF Yavia, Chezina, Rey Pirin, Maikol y Manuel, Rankin Stone, Héctor y Tito el Bambino, entre otros.

12.2DJ Nelson

Nelsén Diaz Martinez quién es mds conocido como DJ Nelson también nace en Puerto Rico, sus
inicios en el mundo de la musica se dieron en el afio 1992 al formar parte de The Noise, quienes son

considerados como una de las primeras organizaciones de la musica urbana.

Tiempo después, en 1997 DJ Nelson lanzd su album titulado ‘The low’, el cual se convirtié en un
hito en el mundo del reggaetdn, gracias a esto y muchos otros logros se pudo consolidar como uno de

los artistas y productores musicales mas importantes del género.

12.3Vico C

Apodado como ‘El filésofo’ y cuyo nombre real es Luis Armando Lozada Cruz, es un rapero,
compositor y productor puertorriquefio, quien es reconocido como uno de los pioneros del reguetén. Su
carrera musical dio inicio en los afios 80's y estuvo influenciado por el rap estadounidense. Sus letras se

destacan por tratar temas sociales, politicos y personales, dando un enfoque que suele ser cristiano.
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12.4 Cultura underground, caserios, mixtapes

Estas tres definiciones estan intrinsecamente relacionados a la historia y evoluciéon musical del
género Urbano y la expresidn artistica alternativa, ya que el escenario underground contiene origenes
de marginalidad y autosugestion y en medio de los caserios (barrios populares o zonas marginales) y los
mixtapes encontré un medio de difusion musical y expresion cultural que desafian las normas

establecidas.

La cultura underground hace referencia a movimientos culturales alternativos. En la musica se
traduce en artistas y géneros que no buscan un éxito comercial, esta cultura se caracteriza por la

autogestion, la contracultura, énfasis en la autenticidad y en la diversidad de géneros.

Por otro lado, los caserios (zonas donde la poblacidon vive en condiciones de vulnerabilidad) han
sido los espacios en los cuales se ha vivido la resistencia y la creatividad para las comunidades

marginadas.

12.5Criminalizacion del reguetén y resistencia social

Para nadie es un secreto que el reguetdn contienen en sus letras fuertes criticas sociales, politicas y
culturales, este género suele ser objeto de estigmatizacién y restricciones, por ende, esto genera
resistencia por parte de las comunidades y loa artistas que lo utilizan como medio de expresiény

denuncia social.

El reguetén es muy asociado a los estereotipos negativos como la violencia, el machismo, el

consumo de drogas y la objetivacion de la mujer, especialmente en sectores populares (caserios). En
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algunos casos en reguetdn ha sido censurado y algunos de sus discos han sido confiscados o restringidos

a su difusién, como paso en los 90's en Puerto Rico.

Uno de los puntos a favor que tiene este género es que ha servido como una herramienta de
denuncia y resistencia social - politica, aborda muchos temas de alta importancia colo la violencia, la

pobreza, la desigualdad y la corrupcion.

Por ejemplo, en Puerto Rico, el reguetdn surgié como una voz para dichos barrios marginales en los
cuales se viven a diario los temas anteriores y por esto ha sido objeto de censura, por su contenido

obsceno o violento.

13  Presencia afrodescendiente en la escena puertorriqueia

13.1Tego Calderdn y el afrorreconocimiento

Tego es uno de los artistas mas influyentes y significativos del reguetdn. Nacido el 1 de Febrero de
1972 en Santruce, Puerto Rico. Segiin Mesa Mufioz (2014), El artista ha luchado contra el racismo por
medio de sus ritmos y letras, lo que busca dentro de ellas es denunciar estas prdcticas de racismo en PR,
al mismo tiempo quiere revertir los prejuicios negativos que sufren los afropuertorriquenos y desea

transmitir ese orgullo que siente por ser afrodescendiente.

Tego ha convertido la musica urbana en una plataforma de resistencia y visibilizacion cultural.
Como sefiala Mesa Mufioz (2014), el artista utiliza el hip-hpo como un vehiculo para celebrar la herencia
africana y confrontar la discriminacién racial, estableciendo un puente entre simbdlico entre su pueblo

natal, Loiza y las comunidades negras de la Didspora.
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Este compromiso que tiene el cantante se ve reflejado en canciones como Loiza, donde exalta las

raices africanas de su comunidad y denuncia la marginacion histérica a la que ha sido sometida.

De esta forma es como su obra trasciende lo que es simplemente musical y se convierte en un acto
de afrorreconocimiento, en el que la reivindicacidn de la identidad afrodescendiente no solo fortalece el
orgullo personal, sino que también busca inspirar a nuevas generaciones a reconocerse, valorarse y

resistir frente a los prejuicios raciales.

13.21lvy Queen, Glory, Héctor el Father: mujeres y hombres negros del género

13.2.1 Ivy Queen

Ivy es una cantante, bailarina y compositora nacida el 4 de marzo en Manhattan, Nueva York. Es
reconocida como “La reina del Reguetdn” , ha utilizado sus letras como in instrumento de

empoderamiento y resistencia frente a las estructuras machistas

de la industria. Desde albumes iconicos como diva (2003) hasta presentaciones histdricas como su
actuacion en el Carnegie hall su figura proyecta un mensaje de orgullo afrodescendiente e

independencia artistica.

13.2.2 Glory

es reconocida por so estilo vocal distintivo y su participacién en multiples colaboraciones con
artistas del género, ha sido una de las mujeres negras mas influyentes en el estilo sonoro y estético del
reguetén en los inicios del 2000. Su voz en temas muy sonados como gasolina o la popola se ha
convertido en un sello que visibiliza la participacion femenina y afrodescendiente en un entorno

predominantemente masculino.
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13.2.3 Héctor el Father

Fue una de las figuras mas influyentes de la primera década de los 2000, consolidando junto a Tito
el bambino, una de las duplas mas reconocidas del género. Su imagen y estilo representaban no solo la
dureza y autenticidad de las calles, sino también la presencia afrocaribefia como elemento central en la

identidad estética y musical del reguetoén.

14  Herramientas de investigacion

14.1 Encuestas

Jovenes

El levantamiento de informacién permitid evidenciar que la mayoria de participantes son
mujeres (74,2%), lo cual marca una ligera tendencia de género en la muestra (grafico 1). En
cuanto a los habitos de consumo, se observa una divisidn clara: un 51,6% escucha reguetén de
manera frecuente (ya sea todos los dias o varias veces por semana) mientras que un 45,2% lo
hace de forma ocasional; solo un 3,2% afirmdé no escucharlo nunca (grdfico 2). Esto muestra que
el género, aunque no es universalmente consumido, si mantiene una presencia significativa en

la vida cotidiana de los encuestados.

Al analizar las emociones que genera, predominan las sensaciones positivas: un 41,9% lo
asocia con ganas de bailar, seguido de un 32,3% que lo relaciona con energia y un 12,9% con
alegria. La molestia casi no aparece como respuesta, lo que confirma que el reguetdn se percibe,
principalmente, como un género que activa y moviliza al oyente (grdfico 6). En coherencia con
ello, los espacios considerados mas apropiados para escucharlo son sobre todo las fiestas o

discotecas (77,4%), aunque también se mencionan el transporte o la vida diaria con un 12,9%
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(grdfico 9).

Sexo
31 respuestas

@ Femenino
@ Masculino
® Otrolprefiero no decirlo

1. ;Con qué frecuencia escucha regueton?
31 respuestas

@ Todos los dias

@ Varias veces por semana

Ocasionalmente
@ Nunca

]

Imagen 5

6. Cuando escuchas regueton, ;qué emociones o sensaciones predominan en ti?

31 respuestas
| 12.9%
323%

9. En qué espacios consideras mds apropiado escuchar reguetén:
31 respuestas

® Alegria
@ Energia
» Relajacion
@ Molestia
@ Indiferencia
® Ganas de bailar

@ Fiestas o discotecas
@ Eventos culturales
) Actividad fisica / gimnasio

@ Cuando sea
@ Todas las anteriores

En cuanto a los aspectos evaluados, el ritmo y la musicalidad destacan como el punto mas

fuerte, con una percepcién mayormente positiva, mientras que el aspecto mas cuestionado es la

letra y el mensaje, donde predominan las calificaciones bajas. Por su parte, el impacto cultural

se percibe de manera ambivalente: algunos lo consideran positivo, mientras otros lo valoran de

forma moderada (grdfico 4). Un hallazgo relevante es la percepcion de estigmatizacién: el 90,3%

de los encuestados afirma haber notado que la gente juzga o estigmatiza a quienes escuchan

reguetdn, ya sea de forma frecuente o ocasional (grdfico 8). Este dato abre una oportunidad

importante para contrarrestar prejuicios y resignificar el género desde una mirada cultural e

histérica.

De hecho, el 61,3% de los encuestados considera que conocer mds sobre los origenes y la
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historia del reguetdn podria cambiar su opinidon de manera favorable, mientras que un 19,4% no
esta seguro y solo otro 19,4% cree que no influiria (grdfico 10). Esto demuestra que existe un
interés genuino en comprender el trasfondo del género y que la narrativa sobre sus raices,
(especialmente las africanas) puede ser una via efectiva para transformar percepciones y

fomentar su reconocimiento cultural.

4. ¢Qué tan favorable es tu opinién sobre el regueton en cada aspecto? 8. ¢Ha notado que la gente juzgue o estigmatice a quienes escuchan regueton?

31 respuestas

- - < WG @ si, frecuentemente
15
@ Ocasionalmente
) Casinunca
10; @ Nunca
5
o
Letra y mensaje Ritmo y musicalidad Impacto cultural
10. ¢Cree que conocer mas sobre la historia y los origenes del reguetén podria influir en su opinién?
31 respuestas
@ si, probablemente
® No, seguiria igual
No estoy seguro/a

1. Edad de los participantes
Rango entre 24 y 52 afios (grafico de edad).

Predomina la franja de 30 a 45 afios, lo que refleja una visidn madura y variada de la musica,

distinta a la de los jovenes.
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2. Sexo

En el gréfico circular se observa mayoria de un sexo (color azul) y menor participacion de

otros (rojo y naranja).

Esto puede influir en la percepcidn musical, ya que hombres y mujeres tienden a tener

habitos y referencias culturales distintas.
3. Preferencia de géneros musicales locales (grafico de géneros)
Dembow es el Unico género con cierta relevancia entre los adultos (15.38%).
Merengue Congo aparece con un 3.85%, pero bastante bajo.
Plena no obtuvo respuestas (0%).

Ninguno representa un 7.69% y la mayoria se agrupa en “otros” (38.46%), lo cual sugiere

que los adultos prefieren géneros diversos fuera de lo urbano tradicional.
4. Artistas o grupos favoritos (respuestas abiertas)

Hay una gran diversidad que mezcla clasicos académicos (Beethoven, Vivaldi), musica
popular latinoamericana (Angeles Azules, Buena Vista Social Club, Ismael Rivera, Calle 13),
regueton / urbano (Don Omar, Tego, Wisin & Yandel, C. Tangana), rock / pop (Soda Stereo), y

hasta referencias de jazz/fusién (Quantic).

Esto muestra que los adultos no se encierran en un solo género, sino que construyen una

identidad musical amplia y ecléctica.
5. Opinidn sobre el reguetdn (grafico de barras)

Hay percepciones divididas: se ven barras en naranja (neutralidad o bajo grado de

favorabilidad), morado (favorabilidad alta) y rojo (rechazo).
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Esto refleja que el reguetdn en adultos genera tanto aceptacién como rechazo, con

posiciones menos homogéneas que en jévenes.

Se interpreta que los adultos reconocen su influencia cultural, pero también lo critican por

letras o estilos

Imagen 8

Edad Sexo

15 repuoites 15 respuestas
2 — *

2 (13%3%) 2 (§383%,) @ Femenino

@ Masculino

@ Otro/prefiero no decirlo

1(6.7%)

7 167 1 67%) 1 67%)

24 30 35 38 a4 48 59
2. (Cudles son los géneros que més sueles escuchar? 5. Seleccione las frases con las que més se identifique sobre el reguetdn
15 respuestas 15 respuestas
(46.7%) Es parte de la cultura popular
Dancehall EEE————— (20%) contemporanea SA0),
Reggae| 0 (0%)
Reggae panamefio en espafiol|—0 (0%) Es misica machista
1(6.7%)
Plenal—0 (0%) Es musica para bailar y socializar -4 (26.7%)
Merengue Congo [ 1 (6.7%)
D 5(33.3%) No transmite mensajes positivos. 6(40%)
Ninguno IS 2 (13.3%) Es un género que ha!
Regoue MEEEG—2 (13,3%) evolucionado con el tiempo s
Reggue panamefio en espariol S 1 (6.7%) Se ha vuelto muy comercial y ha
Salsa, merengue N 1 (6.7%) perdido su sentido 6 (40%)
Pop 1 (6.7%)
rock, clasica, insturmental, e. .. I 1 (6.7%) L i Z E -] 5 8
Salsa, tropical S 1 (6.7%)
Misica variada S 1 (5.7%)
Salsa|sm—1 (6.7%)
Rock en espanol, salsa, bala. .. R 1 (6.7%)

0 2 4 6 8
10. ¢Cree que conocer mas sobre |a historia y los origenes del reguetén pedria influir en su opinién?

15 respuestas

® si. probablemente
@ No. seguiria igual
@ No estoy segurola

il

Conclusion del analisis:

Los adultos presentan un panorama mas diverso y menos homogéneo que los jévenes.

Sus gustos abarcan desde musica académica hasta lo urbano, pasando por salsa, cumbia y rock
latino. En cuanto a los géneros locales, no hay apropiacion fuerte (baja valoracion de Plenay
Merengue Congo). Sobre el regueton, las opiniones estan polarizadas: algunos lo disfrutan y

otros lo critican.
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14.2 Mapas de empatia

Imagen 9

Jovenes cQué
piensay siente?
Aunque estas sensaciones positivas predominan, también aparecen sentimientos de indiferencia
o incluso molestia frente a las letras y mensajes. En cuanto a la valoracion del género, el ritmo y
critica, mientras que su impacto cultural se percibe como intermedio. Existe, entonces, una
contradiccion: disfrutan el ritmo, pero cuestionan el contenido.

dQué éQué

ve? oye?

« Elreguetén es percibido en todas partes: plataformas digitales de streaming . . _ .
+ Los j6venes escuchan principalmente regueton, acompaiiado de géneros cercanos
(Spotiy, Apple Music, YouTube) y redes sociales son los principales medios de Pk - p
consumo. En cuanto a los espacios, lo asocian mayormente con fiestas y 4 ) el @ : e
ki e e ! e alternativos como rock, pop e indie. Entre los artistas mas mencionados estén
orannaues B POTeLE Mora, Feid, Karol G, Don Omar y Bad Bunny. La frecuencia de escucha es diversa:
incluso “cuando sea”. Muchos jévenes reconocen que existe un estigma social
algunos Io escuchan a diario, otros varias veces a la semana, pero la mayoria lo

hacia quienes escuchan reguetén: la mayoria afirma haber presenciado juicios ; 5
o Y e B 2 cQué consume ocasionalmente.
o criticas, al menos de manera ocasional,

dice y hace?

+ En sus propias palabras, los jévenes definen al reguetén como misica para bailar y divertirse.
También lo reconocen como un género que ha evolucionado con el tiempo y como parte de la
cultura juvenil. Sin embargo, expresan criticas: algunos o consideran machista, otros sefialan que
no transmite mensajes positivos o que se ha vuelto muy comercial y repetitivo. Se escucha sobre
todo en plataformas digitales, y es comin que lo utilicen en contextos sociales y de
entretenimiento.

Pains Gains

« Diversion, energia y motivacion: el regueton se asocia a bailar y a la alegria.

+ El estigma social que recae sobre quienes escuchan reguetdn.
« Conexién social y cultural: se escucha principalmente en fiestas y se reconoce como parte de la identidad juvenil,

« La percepcién de machismo y mensajes poco positivos en las letras.
Acceso sencillo y constante gracias a plataformas digitales de streaming,

+ La sensacién de que el género se ha vuelto repetitivo y excesivamente comercial. .

« La contradiccion emocional entre disfrutar el ritmo y criticar los mensajes. + Reconocimiento de la evolucion del género y apertura a que se fusione con otros estilos.

+ La incomodidad de escuchar reguetén en espacios considerados “inapropiados” (estudio, contextos formales o « Interés en conocer més sobre la historia y origenes del regueton, lo que podria mejorar su percepcién del género
familiares).

Imagen 10

Adultos ‘Qué
piensay siente?

+ Piensan que los géneros musicales como el reguetén, el dembow o el dancehall
estén fuertemente vinculados a Ia juventud, a la moda y al consumo masivo.

+ Muchos sienten distancia cultural: consideran que no es musica con la que
crecieron ni que represente del todo sus valores tradicionales. Al mismo tiempo,
algunos reconocen que i tiene raices afro y populares, aungue no todos lo aceptan

cQué o lo valoran con la misma apertura cQué

ve? oye?

+ Ven que los j6venes consumen y bailan reguetén/dembow como su identidad " . §
e + Oyen a otros adultos con discursos criticos: “esa mdsica no tiene mensaje”,
4 " “es vulgar”, “solo sirve para rumbear””
« Perciben que hay un gran mercado y mucha difusion mediatica de estos e 0 pii
A + También escuchan a sus hijos, sobrinos o nietos que la defienden como
géneros (festivales, radio, redes). rte de su identidad I
+ También ven que los medios tradicionales no reconocen con suficiente fuerza ‘: A 'd SR ‘F““"“"": . - i
las raices africanas, lo cual dificulta el entendimiento del trasfondo. ven en medios mensajes contradictorios: por un lado se promueve e
regueton como fenémeno econémico y cultural, y por otro se lo critica

moralmente.
éQué
+ Dicen ablertamente que no se identifican tanto con este tipo de misica.
« Algunos la bailan o la consumen en fiestas, pero més por contexto social que por

gusto personal.
+ Expresan que prefieren géneros mas tradicionales o “de su época”.

Pains Gains

+ Sienten que el regueton y géneros urbanos han desplazado misicas tradicionales de raiz afro que + Reconocen la importancia de visibilizar las raices africanas, aunque lo hacen mis desde un
si reconocen como valiosas. valor patrimonial que desde una conexion directa con el reguetén.
« Pueden experimentar frustracién porque los codigos estéticos (vestimenta, lenguaje, baile) no les « Algunos ven la posibilidad de un didlogo intergeneracional si se les muestra de manera
son familiares. respetuosa cémo se entrelazan las musicas tradicionales que ellos valoran con las mas
+ Temor a que el mensaje social y cultural del origen afro se diluya en la comercializacién del madarnas:
regueton. + Pueden aportar una vision critica y mas histérica que complemente la mirada fresca de los.
jovenes.
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14.3 Benchmarking

Talento de Barrio (2008)

La cinta, protagonizada por Daddy Yankee, narra la historia de Edgar Dinero, un joven que
crece en los caserios de Puerto Rico, rodeado de violencia, drogas y pandillas. En medio de ese
entorno hostil, Edgar descubre en la musica una via de escape y una oportunidad para
transformar su vida. Sin embargo, su camino hacia el éxito no es facil: debe enfrentar las
tentaciones del poder, la lealtad a su barrio y los conflictos con los grupos delictivos que

controlan su comunidad.

La pelicula muestra de manera cruda la realidad de los caserios, reflejando la lucha diaria
de muchos jévenes atrapados entre la marginalidad y la esperanza de superarse. A través de la
historia, se plantea una critica social y se resalta como el talento y la musica pueden convertirse
en herramientas de resiliencia y transformacidon personal. Santiago, J. I. (Director). (2008).

Talento de barrio [Pelicula]. Maya Entertainment.

En lo visual se rescata lo siguiente:

Estética urbana y callejera: calles estrechas, grafitis, vecindarios populares, discotecas pequeiias,

espacios marginalizados.

Paleta cromatica: tonos oscuros, saturados, nedn en ambientes nocturnos, contrastando con

colores calidos del barrio.

Moda y corporalidad: ropa oversize, cadenas, gorras, sneakers - elementos que hoy siguen

inspirando la estética urbana.

Lenguaje audiovisual: camara en mano, tomas rdpidas, dngulos cerrados que transmiten

tensidn y cercania a la vida del barrio.
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« Musica como motor narrativo: el reguetdn no solo estd en la banda sonora, sino que es parte

del guion, lo que marca una integracién entre sonido y visualidad.

Reggaeton: The Sound that Conquered the World

Revelando la fascinante narrativa de la trayectoria global del reggaetdon, Reggaetdn: El
Sonido que Conquistd al Mundo explora la evolucién del género desde sus inicios en los barrios
de Puerto Rico hasta su estatus actual como potencia cultural y comercial en la industria musical
global. Con la produccion ejecutiva de Daddy Yankee, figura clave en el auge del reggaetdn, y
con un elenco estelar que incluye a Bad Bunny, Feid, Ivy Queen, J Balvin, Karol G, Myke Towers,
Rauw Alejandro, Shaggy, Vico C y mads, el documental ofrece una inmersidon profunda en los
vibrantes origenes y el imparable impulso del género, mostrando su impacto inigualable en el

panorama mundial. (Peacock, 2024)

éPor qué sirve como referente en el Benchmarking?

e Vision global: a diferencia de Talento de Barrio (centrada en Puerto Rico y en un relato
ficcional), este documental es historico y socioldgico: muestra cémo el regueton paso de ser un
género marginal a convertirse en un fenémeno mundial.

e Diversidad de voces: reline testimonios de artistas, productores, periodistas y expertos,
lo cual da una mirada amplia y polifdnica, util para entender la evolucion cultural.

e Contextualizacién histérica: traza el recorrido desde sus origenes afrocaribefnos hasta la
actualidad, lo que encaja con tu objetivo de visibilizar la herencia africana y la didspora.

e Relevancia actual: es un referente reciente, pensado para una audiencia global, lo cual

ayuda a contrastar percepciones entre generaciones.

éQué estética visual se puede sacar?
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e Archivo histérico + estética documental moderna: combina imagenes de archivo de los
inicios del reguetdn (casetes, VHS, conciertos underground) con gréficas modernas en HD y
edicion dindmica.

e Paleta de colores: tonos vibrantes y saturados que evocan lo tropical y lo caribefio,
mezclados con contrastes en blanco y negro para narrar momentos de resistencia o censura.

e Recursos visuales:

o Uso de entrevistas en primeros planos (sensacién de intimidad y testimonio
directo).

o Secuencias de archivo mezcladas con animaciones graficas y transiciones
rapidas.

o Collage de ciudades y publicos diversos para resaltar la globalizacién del género.

e Musica como identidad: cada capitulo estd acompafiado de hits representativos,

reforzando la dimensidn transnacional del reguetdn.

éPara qué sirve en el proyecto?

e Benchmark de documental histérico y global: permite analizar cémo se narran las
raices y la evolucion del género desde una dptica mds académica y menos ficcional.

¢ Inspiracion estética: se puede retomar el recurso del archivo audiovisual intervenido
(animaciones, graficos, tipografias urbanas) como estrategia visual para el desarrollo de la
propuesta.

e Recurso de legitimacion: el documental posiciona al reguetdn como un género serio y

digno de estudio cultural, lo que fortalece el valor investigativo del proyecto.
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¢ Contraste con Talento de Barrio: mientras la pelicula de 2008 mostraba el estigma y lo

marginal, este documental de 2023 muestra el reconocimiento y la conquista global.

15 Metodologia de disefio (Ruta del ritmo)

Fase 1: Exploracion investigativa (Semanas 1-3)

Objetivo: Comprender a fondo el contexto cultural, histérico y visual del reguetdn y su herencia

africana, asi como las necesidades y percepciones del publico meta.

Actividades clave:

Investigacion documental y analisis visual.

o Entrevistas a docentes y/o profesionales en el drea.

e Recopilacidn de referentes.

e Organizar y sintetizar la informacidn mas relevante.

« Desarrollo de documentos entregables.

e Encuestas a jovenes y adultos.

Entregables: Carpeta de referentes, documento sintesis inicial, documento de registro de las

entrevistas.

Fase 2: Definicion (Semanas 4-6)

Objetivo: Delimitar el problema y la oportunidad de disefio, estableciendo un enfoque claro y
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alcanzable.

Actividades clave:

e  Priorizacidon de insights.

e Redaccion de objetivos (en caso de ser necesario) y alcance.

e Mapas de empatia.

« Benchmarking.

o Encuestas a jovenes y adultos (resultados y analisis).

Entregables: Mapa de empatia, andlisis de encuestas, entrevistas, Benchmarking,

requerimientos de diseio.

Fase 3: Ideacién (Semanas 7-10)

Objetivo: Generar, depurar y seleccionar conceptos y elementos creativos que comuniquen la

herencia africana en el regueton.

Actividades clave:

Seleccion de 2—-3 conceptos viables.

e Propuestas de producto.

e Propuestas de experiencia.

« Esquema de infografia.

o Moodboard.
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Entregables: Registro de ideas, shortlist de conceptos, moodboards.

Fase 4: Creacion (Semanas 11-14)

Objetivo: Desarrollar un sistema visual coherente y piezas de alta fidelidad para la primera

socializacién del proyecto.
Actividades clave:
Definicidn de paleta, tipografia, elementos graficos y estilos.
Prototipado de media y alta fidelidad.
Desarrollo de storytelling visual.
Ensayos y ajustes de la presentacion de 6 minutos.

Entregables: Sistema de disefio, mockups finales, presentacion y material visual listo para

socializacion.

Fase 5: Validacion e Implementacién (Semanas 15-22)
Objetivo: Validar, ajustar y presentar el proyecto final, asegurando su documentacién y difusion.
Actividades clave:

Pruebas con usuarios y retroalimentacion.

Ajuste de prototipo final.

Preparacion de ficha técnica y sustentacion ante jurados.
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e Publicacidn en Behance y Vitela.
Entregables: Proyecto final validado, sustentacion realizada, publicacion en plataformas,
carpeta final archivada.

16 Referentes

16.1 Entrevistas a expertos
16.1.1 Docente Carlos Duzan

Durante la charla con el profesor Carlos Duzdn se acordé afinar el foco del proyecto:
visibilizar la herencia africana en el reguetdn desde una propuesta ética de disefio para jévenes
universitarios de la PUJ Cali y ajustar el alcance a un entregable central: Una linea de tiempo no

lineal/interactiva que conecte didspora africana - Caribe afro - dancehall/dembow -

regueton “old school” - escena actual en Colombia, acompafiado por piezas de apoyo

(microfichas pedagdgicas, clips cortos y una guia para aula).
Aspectos clave tratados:
1. Enfasis metodolégico y coherencia

« Coherencia entre objetivo — método — resultado: cada decisién visual debe responder a

una pregunta investigativa.
2. Marco tedrico minimo sugerido
« Diasporay negritud (Hall, Gilroy).

« Mestizaje y sincretismo (Quintero Rivera).
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o Cuerpoy baile.

3. Metodologia propuesta

Enfoque mixto.

« Encuestas a estudiantes: percepcién, estigmas y reconocimiento de raices africanas.

Entrevistas semiestructuradas: DJs, productores, bailarinas y docentes de danza afro.

¢ Revisidon de archivos audiovisuales.

4. Variables y nodos de andlisis

Ritmo y herencias (clave/dembow).

Cuerpo y agencia (baile/performatividad).

Estética afro-diaspdrica (color, trenzas, tipografias, vestuario).

Discursos sociales (racializacion, género).

« Circuitos de circulacidn (barrio, plataformas)
5. Etica en la investigacion

« Consentimiento informado.

o Permisos de uso de imagen/audio.

Evitar folklorizacion y lenguaje exotizante.

Cita y crédito a fuentes.

« Devolucién de resultados a participantes.

6. Aspectos de disefio
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« Sistema grafico consistente (reticula modular).

« Paleta contenida inspirada en referencias sonoras/ritmogramas.

« Tipografia legible con acentos gestuales.

« Visualizaciones de audio-ritmo para explicar el dembow.

« Narrativa interactiva por “nodos” mas que por fechas lineales.

7. Gestion del proyecto

« Cronograma en sprints: instrumentos - trabajo de campo - codificacién - prototipo

- pruebas con usuarios = iteracion.

« Criterios de calidad: claridad pedagdgica, rigor de fuentes, accesibilidad y usabilidad.

e Métricas de impacto: reconocimiento de la herencia africana, utilidad en clase,

comprension del mapa de influencias.

8. Riesgos y mitigaciones

« Tiempo del trabajo de campo.

« Permisos musicales = uso de fragmentos breves o analisis visual sin audio.

« Sesgos de confirmacion - diarios de campo y revisidn por pares.

9. Cierre de la charla

o El profesor resaltdé que el aporte diferenciador del proyecto estd en combinar
investigacion rigurosa con artefactos visuales pedagdgicos, de manera que el conocimiento

pueda transferirse tanto a las aulas como a las redes sociales.
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Esta charla tuvo lugar en la Pontificia Universidad Javeriana Cali,

el Lunes 11 de Agosto a las 16:00 pm.

16.1.2 Influencer / experto Hebert Andrés Cardozo

Aspectos clave tratados

1. Contexto del reguetdn y su evolucién

« El reguetdn de los 2000 tuvo un fuerte caracter social y cultural, representando la voz de

los jévenes y comunidades marginadas.

« Ejemplo: Tego Calderdn y otros pioneros representaron la cultura afrocaribefia desde lo

musical, no solo desde el entretenimiento.

o En la actualidad, la musica se ha vuelto mas comercial, perdiendo parte de su ADN social

y de protesta.

o Antes el reguetdn se difundia voz a voz y desde los barrios, hoy se construye para

viralizarse en redes sociales y TikTok.

2. Identidad cultural y raices afro

e Las bases ritmicas afrocaribefias siguen siendo el soporte del género (dancehall,

dembow), pero la representacién afro en la industria actual es débil.

e En Colombia si hay expresiones afro visibles, como ChocQuibTown, Junior J o artistas

emergentes del Pacifico, aunque suelen quedar opacados por la inmediatez del mercado.

« Reconoce que la cultura afro es la “mas top” porque ha dado al mundo ritmos, rituales y

expresiones de resistencia que siguen vigentes.

3. Evolucion estética y simbdlica
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« Elementos visuales caracteristicos: cadenas, joyas, zapatillas de marca, gorras, ropa

oversize. Estos simbolos fueron claves en la construccién de la identidad visual del género.

« Contraste: artistas como Tego Calderdn se alejaron del lujo para representar a su pueblo

desde la sencillez.

4. Produccidon musical y mercantilizacion

o Antes: produccidn mds lenta, elaborada y de calidad; los albumes se trabajaban por

afnos.

o Ahora: exceso de lanzamientos (dos albumes por afio), lo que diluye la originalidad y

genera musica desechable.

« Importancia de los productores: figuras como Tainy han marcado el reguetén moderno

al fusionar lo antiguo con lo nuevo.

5. Percepcion social del reguetén

« Estigmatizacidon actual, sobre todo entre adultos, que diferencian el reguetén “de antes”

(mas estructurado, social, narrativo) del actual (moda pasajera).

« Sin embargo, la musica sigue conectando por el ritmo, que atrapa antes que la letra.

6. Industria, mercado y racismo

o La industria musical prioriza artistas que generan nimeros y viralidad, dejando de lado

propuestas sociales.

« Se requiere un nuevo “Tego Calderdn” que represente la cultura afro en el mainstream.

« Reconoce que quizas ocurre una persistencia del racismo en la industria musical, lo que

limita la visibilidad de artistas afrodescendientes.
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7. Reflexiones finales para el proyecto

« El reguetdn nacié como expresion social y cultural afrocaribefia, no como moda, lo cual

busca ser rescatado dentro de la investigacion.

« La estética visual y simbdlica del género urbano es inseparable de sus raices afro y del

barrio.

Esta charla tuvo lugar en el barrio Caney, el Jueves 22 de Agosto a las .3:30 pm

17 Moodboard

Moodboards del proyecto. Imdgenes tomadas de diversas fuentes para uso académico.

17.1 Diaspora africana — Comercio triangular

Didspora Africana , comercio triangular { icle/index.cfm?id=A0002

Imagen 11
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17.2 Aportes afrodescendientes en la musica

Agitadores, calabazas pintadas, Zimbabue Arpa de 5 cuerdas, principios del siglo XX, Zande,  Tambor, pueblo Amhara, Etiopia, siglo XX
Reptiblica Democratica del Congo

Tambores de Candomblé eldjembé Elgiio €l pandeiro Guitarra étnica africana.

Aportes afrodescendientes en la misica s/ arciaa i o 5 o
fri rt. i ical-ir html

Imagen 12
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17.3 Mdsica y cultura

P: Reggaeton: The Sound that,Conquered the World | Official Trailer | Peacock... 0

Copiar vin...

THE SOUND THAT CONQUERED THE WORLD

nancnck | OFFICIAL TRAILER

Mirar en 3 Youlube

Imagen 13

Revelando la fascinante narrativa de la trayectoria global del reggaetén, Reggaetdn: El
Sonido que Conquistd al Mundo explora la evolucion del género desde sus inicios en los barrios
de Puerto Rico hasta su estatus actual como potencia cultural y comercial en la industria musical
global. Con la produccién ejecutiva de Daddy Yankee, figura clave en el auge del reggaetdn, y
con un elenco estelar que incluye a Bad Bunny, Feid, lvy Queen, J Balvin, Karol G, Myke Towers,
Rauw Alejandro, Shaggy, Vico C y mas, el documental ofrece una inmersién profunda en los
vibrantes origenes y el imparable impulso del género, mostrando su impacto inigualable en el

panorama mundial.
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% » Ritmo Salvaje | Trailer oficial | Netflix D
] : Copiar vin.

Mirar en EYoulube

Imagen 14

Greeicy Renddn y Paulina Davila, llegan para mostrar sus mejores pasos y hacer que el
mundo entero libere su Ritmo Salvaje. Es una serie colombiana que entrelaza reguetdn y danza
urbana como expresiones juveniles cargadas de tensidn social y cultural. Aporta referentes
visuales y narrativos sobre cdmo se conecta el género con la identidad de los jévenes y su

cotidianidad.
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Referentes musicales y culturales Artistas como Tego Calderdn, vy Queen, Héctor El Father. Eventos frocaribefios como el
Petronic Alvarez, San Pacho en Quibdd, Camaval de Barranquilia.

Imagen 15

17.4 Diseio

Referentes Visuales y de Disefio Eventos festivos como petronio, afro fest, afro urban, entre otros eventos.
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Imagen 16

17.5 Lineas del tiempo (lineal y no lineal)

Linea temporales no lineales y lineales

Imagen 17

18 Requerimientos de diseiio

Puesta en escena e ideas de disefio

Sintesis de los lineamientos metodoldgicos y operativos que estructuran los componentes

graficos, interactivos y multiformato del proyecto, orientados a garantizar la coherencia

conceptual y la eficacia comunicativa en la experiencia del usuario. Imagen 18

Interactividad en
el medio digital

ite 1ario explorar el
tiva

Tipo p/o
E-C

Producto: Linea del tiempo,

el S TR, TS Qr interactivo, instagram,

pagina web.
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digitales)
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19 Componentes graficos del sistema desarrollado

19.1 Estrategia

Esquema integrador de la estrategia de comunicacion y del sistema de productos finales,
en el cual se articulan los recursos visuales, digitales y sensoriales que configuran la propuesta

del proyecto y su aporte a la comprensién de la herencia africana en el reguetdn.

Imagen 19

Expansion e interaccion virtual

Linea de tiempo digital +
narrativa audiovisual.

m F Contenido multimedia.

Experiencia
sensorial .
Educacion visual,

Elementos conocimiento compartido.

interactivos, QR "
Transformaciéon

Espacios gget%fg?g[;o" cultural y continuidad

presencioles, cuerpo, permite variar el

movimiento, tono para Reflexion social, memoria
comunicar

identidad. = | aEEE + identidad afro.
¢ |\ distancia.

Linea del tiempo

€ expectativa
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19.2 Afiches promocionales

Los afiches de expectativa constituyen el primer punto de contacto del usuario con el
sistema. Se produciran tres afiches, publicados con una frecuencia de dos dias a través de redes
sociales. Su funcién principal es generar curiosidad y dirigir al publico hacia el perfil de Instagram
del proyecto mediante un cddigo QR. La meta de esta pieza es invitar a los usuarios a asistir a la

exposicidn fisica.

Imagen 20 Imagen 21 Imagen 22

Lugar: L 4 Lugar: 6] £ Lugar.
Javeriana Cali, Javeriana Cali, i Javeriana Cali,
frente al ABC ! frente al ABC % frente al ABC

Miércoles , Miércoles . Miércoles
de Noviembre 5 _ de Noviembre / " de Noviembre

Escanea el QR para i Escanea el QR para Escanea el QR para
mas informacion. A mas informacién. o mas informacion.

o)

csTRALES
Hora: Hora:
12:00pm - 3:00pm - P & 12:00pm - 3:00pm

EXPOSICION:

o) W P 4
. ,
| tambor al beat ol | I’ S

1bi6 la historia

PENIORIA UL ES CULTURA
® = ~

Descubre la exposicion que rev raices afficanas,
oria y st

19.3 Instagram

El perfil de Instagram funcionara como un espacio inicial de interaccién y descubrimiento.
En él se publicardn contenidos con datos curiosos sobre la historia, los géneros y los artistas
vinculados al reguetén y sus raices africanas. Tanto el feed como la biografia incluirdn un enlace
o QR que dirigira a los usuarios a la pagina web del proyecto, ampliando asi la navegacion y

facilitando el transito entre medios.
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Imagen 23 Imagen 24

Jald ¥4

EL GENERAL

19.4 Pagina web

La pagina web constituye el eje central del sistema digital. Dentro de ella se integran
multiples recursos, entre ellos: una linea del tiempo visual, discografias y artistas
representativos, conceptos clave, juegos interactivos y un espacio de comunidad. Su objetivo es
fomentar la participacién del usuario y propiciar un aprendizaje activo sobre la tematica del

proyecto. Imagen 24

7 CONCEPTOS CLAVE
RAICES :
4 = 4 W

ANCESTRALES —

N VIAJE MUSICAL ANCESTRAL

LOS ARTISTAS
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19.5 Linea del tiempo fisica

La exposicion fisica presenta la linea del tiempo del reguetdn y sus raices africanas en un
formato tangible y experiencial. La muestra incluye un cddigo QR con un componente auditivo
gue permite escuchar la narracién correspondiente a cada seccidn. Esta propuesta busca ofrecer

una experiencia multisensorial combinando la dimensién visual con la auditiva.

Imagen 25

ric
Representa los
origenes africanos, la

llegada, la o B
resistencia y la base

espiritual y cultural &
desde la cual w
germina todo. L

Imagen 26

y Primeras insurrecciones,
procesos de cimarranaje

LEYENDAS

Muestra cémo las comunidades afrodescendientes
transformaron lo resistencia en misico, creando
géneros y expresiones identitarias.

I oo pY ==

Imagen 27
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Conecto el pusado con £l cuerpo, la estética y

ia expansion global del &l movimiento se

sonido afrocaribeno en convierten en

géneros como el expresiones vivas del

dembow y el reguetén ritmo, el estilo y la
identidad urbana
octual

19.6 Sorteo

La dindmica final tiene el propdsito de fomentar la participacién activa y promover la
reflexion de los asistentes acerca de la exposicién Raices Ancestrales. Su intencién es reforzar el

vinculo entre el espacio fisico y las plataformas digitales del proyecto.

1. Forma n.2 1 - Sorteo (participacion presencial)

Para participar en esta modalidad del sorteo, el usuario debe asistir a la exposicion fisica
Raices Ancestrales y tomar una fotografia dentro del espacio expositivo. Posteriormente, debe
publicar dicha fotografia en sus historias de Instagram, etiquetando a la cuenta oficial del
proyecto. Asimismo, se requiere seguir la cuenta de Raices Ancestrales y escribir una breve
reflexion sobre lo aprendido o aquello que mas llamd su atencién durante la experiencia. Esta
reflexidon se realiza como comentario en una de las tres publicaciones ancladas en el perfil. El

cumplimiento de estos pasos habilita la participacién formal en la dinamica.

2. Forma n.2 2 - Sorteo virtual (para quienes no pueden asistir)

La modalidad virtual esta dirigida a personas que no pueden asistir presencialmente a la
exposicién. Para participar, se solicita escuchar el audio sensorial de la exposicion disponible en

YouTube y publicar en las historias de Instagram una fotografia o fragmento de una cancién de
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reguetén antiguo favorita, evocando la estética de los afios 2000. En dicha historia, la persona
debe etiquetar a la cuenta @raaicesancestrales. Adicionalmente, se debe escribir una breve
reflexion sobre lo aprendido o aquello que mas llamd la atencién, dejando un comentario en
una de las tres publicaciones ancladas del perfil. Finalmente, es necesario seguir la cuenta oficial

@raaicesancestrales para completar la participacion en esta modalidad.

20 Validacion

El proceso de validaciéon de los elementos del sistema de disefio se llevd a cabo mediante
dos estrategias complementarias que permitieron obtener retroalimentacion cualitativa 'y
evaluar la efectividad de la propuesta grafica en diferentes niveles. En primer lugar, se
implementd un Google Forms con formato de preguntas abiertas, dirigido a estudiantes de la
Pontificia Universidad Javeriana Cali. Este instrumento permitid recoger opiniones, percepciones
y observaciones detalladas sobre la claridad visual, la pertinencia narrativa y la capacidad del
sistema para comunicar la influencia de las raices africanas en el reguetdn. Las respuestas
abiertas facilitaron identificar patrones de interpretacidn, aspectos a fortalecer y elementos que

lograron generar mayor conexion con el publico objetivo.

En segundo lugar, la exposicidn fisica del sistema de disefio se validé mediante un ejercicio
de interaccién presencial. Durante la presentacidn, los asistentes pudieron observar, tocar e
interactuar directamente con las piezas gréficas, lo que permitid evaluar la experiencia estética,
la legibilidad, el impacto visual y la coherencia narrativa en un entorno real. A través de
comentarios verbales, observacién participante y preguntas realizadas durante la muestra, se

obtuvo retroalimentacién inmediata que complemento los resultados del formulario digital.

La combinacién de estas dos modalidades (virtual y presencial) fortalecid la evaluacién del
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proyecto, al integrar tanto percepciones espontdneas como analisis reflexivos del publico. Esto
permitido comprobar la pertinencia, funcionalidad y recepcidn del sistema de disefio dentro del
contexto universitario, asegurando que la propuesta final fuera coherente con los objetivos del

proyecto y con las necesidades de la audiencia.

21 Conclusiones

A partir del analisis realizado en el marco referencial y el ejercicio de benchmarking, se
evidencia que existe una profunda desconexién entre el consumo musical juvenil y el
reconocimiento de las raices culturales que lo sustentan, especialmente en el caso del reguetén.
Aunque este género se encuentra altamente posicionado entre los estudiantes universitarios, su
fuerte influencia africana sigue siendo desconocida o poco valorada, lo que refuerza la

necesidad de desarrollar estrategias comunicativas que visibilicen esta herencia.

Las investigaciones analizadas coinciden en destacar el papel de la musica como una
herramienta de construccién identitaria, especialmente en contextos juveniles urbanos. Esto
sugiere que una estrategia visual que conecte con las emociones, vivencias y estéticas propias
de los jovenes puede ser altamente efectiva para generar conciencia cultural. Ademas, se
confirma que el disefio de comunicacién visual no solo cumple una funcién informativa, sino que
tiene el poder de transformar percepciones, generar reflexidén y construir puentes simbdlicos

entre pasado y presente.

Por otro lado, el benchmarking permitié identificar que las iniciativas mas impactantes son
aquellas que integran narrativas potentes, experiencias visuales simbdlicas y lenguajes cercanos
al publico juvenil. Propuestas como Afrodidspora o la campafia “Usa la razén, que la musica no

degrade tu condicién” demuestran que es posible conectar los contenidos culturales con
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estéticas contempordneas, generando espacios de didlogo y reconocimiento.

Finalmente, se concluye que para que una estrategia gréfica sea pertinente en el contexto
universitario, debe articular elementos educativos, visuales y emocionales. El disefio debe
actuar como mediador entre la historia y la cotidianidad de los jévenes, permitiéndoles
reconocer la influencia africana en su entorno musical desde una experiencia significativa. Estos
hallazgos fundamentan los préximos requerimientos de disefio que orientaran el desarrollo de

la propuesta visual del proyecto.

El desarrollo del proyecto Raices Ancestrales permitié evidenciar el potencial del disefio de
comunicacion visual como herramienta pedagdgica y cultural para resignificar la presencia africana en el
reguetén y, mds ampliamente, en la musica contemporanea. A través de una ruta de investigacién
rigurosa, un proceso de disefio iterativo y una validacién hibrida —digital y presencial—, fue posible
construir una narrativa visual accesible, estética y fundamentada que acercé a los estudiantes a una
historia que usualmente permanece invisibilizada o simplificada. Los resultados reflejan que, cuando se
presentan contenidos culturales desde estrategias graficas claras, experienciales y emocionalmente
conectadas, los jovenes no solo reconocen la herencia africana, sino que la integran a sus propias formas

de comprender el género musical que consumen cotidianamente.

El proyecto también demostré que el disefio puede funcionar como un puente entre memoria,
identidad y contemporaneidad, evitando representaciones estereotipicas y promoviendo un didlogo
respetuoso con las raices afrodiaspdricas. La retroalimentacion recibida tanto en la encuesta como en la
exposicion fisica confirmé que la propuesta no solo cumplid su objetivo informativo, sino que generé
curiosidad, reflexion y apropiacién critica por parte de los participantes. En conjunto, el proceso

reafirma que la visibilizacidon de estas narrativas no es solo un ejercicio estético, sino un acto de
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responsabilidad cultural que abre camino para futuras iniciativas que articulen disefio, historia, éticay

educacion desde enfoques mas incluyentes y conscientes.

22 ANEXOS

22.1 Infografia

https://www.behance.net/gallery/226820229/RITMOS-ANCESTRALES-AFRO-

MOVE/modules/1297553595
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22.2 Pitch

https://youtu.be/LUgMZvghZWk

22.3 Experto tematico

El experto temdtico sugerido para el desarrollo de este proyecto es el Centro Cultural de la
Pontificia Universidad Javeriana Cali, ya que esta entidad promueve activamente el
reconocimiento y la difusidén de las expresiones culturales y artisticas, incluyendo aquellas
relacionadas con las raices afrodescendientes, el docente del Depto. De Creacion Manuel
Enrique Sevilla Pefiuela, quien tiene experiencia en la gestiéon de eventos culturales, talleres y
actividades académicas orientadas a la diversidad, lo convierte en un aliado estratégico ideal
para enriquecer el enfoque del proyecto y garantizar una perspectiva contextual, informada y
pertinente para la comunidad universitaria, Carlos Duzan docente del Depto. De Creacién vy el
experto Hebert Andrés Crdozo, Comunicador Social y especialista en Comunicacién
Organizacional de la Universidad Autonoma de Occidente (Cali, Colombia). Su trayectoria
profesional se ha caracterizado por la articulacién entre la comunicaciéon estratégica y la cultura
urbana, posiciondndose como un referente en la divulgacién y andlisis del reguetén y su
evolucion histérica en Latinoamérica. Es fundador y director de Callejéon Urbano, un proyecto
digital especializado en contenido sobre el género urbano, con énfasis en el reggaetdn clasico y
su impacto cultural. A través de un lenguaje cercano, narrativo y documental, Callejon Urbano
ha logrado consolidar una comunidad de mas de 80.000 seguidores, mas de 1.3 millones de
“me gusta” y acumulando mas de 20 millones de reproducciones en su historial de

publicaciones. Este alcance lo ha convertido en uno de los espacios independientes mas
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influyentes en torno al reggaetdn old school en redes sociales. Gracias a esta visibilidad y
credibilidad dentro del movimiento urbano, Hébert ha sido vinculado a proyectos
internacionales, entre ellos la ediciéon de videos oficiales de presentaciéon para conciertos en
Peru con artistas de talla internacional. Mas recientemente, fue convocado para la realizacidon
de un video destinado a la aparicién televisiva de un artista nominado a los Billboard 2025,
ampliando asi su presencia en escenarios de la industria musical global. Su trabajo combina
memoria musical, comunicacion estratégica y narrativas digitales, aportando a la preservacién,
analisis y difusidn del reguetén como fendmeno sociocultural. Esta experiencia lo ha llevado a
ser consultado como fuente de investigacidn en proyectos académicos universitarios entre ellos,
el presente trabajo desarrollado en la Pontificia Universidad Javeriana debido a su
conocimiento del género y su capacidad para interpretar su evolucién estética, mediatica e

historica.

22.4 Director de proyecto

Angela Maria Sénchez
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