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puramente personales; antes bien, se vea en ellas el anhelo de

buscar la Verdad y la Justicia”
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Titulo

El hilo del recuerdo: un recorrido por el archivo familiar.

Tema

Ausencia paterna vista desde una mirada
autobiografica

Objetivo general

Reconstruir, desde una perspectiva autobiografica y artistica, la
ausencia paterna vivida en la infancia, apoyandome en
referentes teoricos y visuales, con el fin de propiciar un proceso
de catarsis emocional.

Justificacion

Hablar del abandono paterno duele, pero ocultarlo duele mas.
Segun UNICEF (2021), “1 de cada 5 ninos en Latinoameérica crece
sin la presencia fisica o emocional de su padre”, una ausencia
que marca la capacidad de amar y ser amados (Bowlby, 1988) y
que se traduce en lo que Wright (2006) llama “la carga invisible”:
cumpleanos sin €l, mensajes que nunca llegaron, llamadas
ausentes. Desde nina encontré en el arte un lenguaje para
expresar lo intangible; dibujar es mi forma de hacer visible la
ausencia y afirmar que aqui estoy, la que lloro en silencio y
aprendio a hacerse fuerte. Aunque este proyecto no cambie
estadisticas, puede retlejar vacios compartidos y permitir que
otros se reconozcan en ellos, recordando que no esta mal sentir
tristeza por lo que nunca tuvimos, mas aun cuando la OMS
(2022) advierte que muchas depresiones en jovenes se vinculan a
carencias afectivas en la infancia.



Abstract

S1 estas leyendo esto, estas entrando en la mente de una
nina, una adolescente y una joven adulta de 24 anos. Todas
son la misma, pero ninguna es igual a la otra. Puede
parecer confuso. Pero, la nina cree tener un superhéroe
como padre, pero no sabe que ese superhéroe nunca llega
a su rescate. La adolescente se enfrenta a la cruda verdad:
por mas que anhele su presencia, debe aceptar su
ausencia; debe reconocer que ese superhéroe que la nina
adoraba nunca existio. Y finalmente, la joven adulta ya no
busca un héroe. A diferencia de la adolescente, no quiere
seguir cargando con la herida. Quiere soltarla. Quiere
sanar. Y quizas ahora te preguntes: ésanar de qué? Sanar de
la herida de ser hija... sin un padre.



Antes de iniciar toda la exploracion, lo primero que se hizo con la
maestra Angelica fue discutir acerca del proyecto. Primero yo
explicarle de que trataba, que habia escrito, cuales eran los
principales objetivos en palabras. Al hacer esto, la prote planteo
varias preguntas para también ayudarme a direccionar. Una, que
fue la pregunta clave para que fuera el primer brochazo del
proyecto, fue si ya tenia trabajos medianamente cercanos o
relacionados al tema a tratar. Con esa pregunta supe que si tenia
uno, una acuarela que habia trabajado desde la clase de taller de
bidimensional. Era un naturaleza muerta, que trataba de objetos
importantes y simbolicos de mis familiares mas cercanos que ya se
habian muerto. Este fue el punto de partida. Antes de terminar la
asesoria la profe y yo quedamos con tareas para poder seguir
profundizando la idea de los objetos.
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La acuarela que sirvio como un punto de partida




Desde esta primera asesoria pese a que aun podia verse algo
nublado el camino ya se abrieron paso ideas. La maestra
Angélica me propuso identificar objetos que estuvieran ligados
a mi figura paterna, y asi hice, los fui identificando, aunque en
parte fue complicado dado que no encontraba ninguno. Por
este motivo recurri a lo mas basico, las fotogratias, destape
todos los albumes fisicos que habia en la casa, no encontré
mucho registro, ademas las fotos eran de mi ninez.

De las 2 fotos analogas encontradas, es
particular encontrar que una de ellas
no se logro captar su rostro de mi
padre.

En esta segunda foto solo se ve su
mano agarrando un mumneco
(objeto). Estas imagenes me
parecieron significativas porque
muestra presencia y al mismo
tiempo que algo falta.




Igual continue con la busqueda de objetos, pregunté a mi mama,
revisaba cada cosa, hasta que fui encontrando objetos, algunos estaban
escondidos, otros no los asociaba a mi padre, sin embargo, ahi estaban.
Al tener los objetos empecé a jugar con ellos, no en el sentido literal, sino
a acomodarlos, tomarles fotogratias solos y algunas con otros, a
dibujarlos, sentirlos, asociarlos con otras ideas.

Un poco del registro fotografico de los objetos fisicos







Asi, en la siguiente asesoria la profe Angélica habia traido mi anteproyecto
(entregado previamente por mi) y lo miramos juntas, ella le llamo la
atencion la forma en la cual estaba escrito, a tres voces de mi misma,
identificando tres edades diferentes, la de una nina, una adolescente y una
adulta.

Mi anteproyecto esta escrito a manera de entradas de diario, lo cual parte
de mi memoria y sucesos que me pasaron y que fueron marcando poco a
poco la relacion con mi figura paterna. Esto fue importante porque asi
decidimos que en la propuesta artistica las 3 voces aparecieran y se hicieran
visibles.

Ahora bien, fue importante los hallazgos encontrados en estos objetos
fisicos porque al explorar con ellos evidenciaban la presencia, sin embargo
también el desgaste y el uso.

Otro aspecto a resaltar de los objetos encontrados, fue como una mayoria
se remontaban a algo lejano, como por ejemplo Mickey Mouse remonta a
Estados unidos. Por lo que si muestran una presencia y al mismo tiempo
ausencia.

Como ya se venia diciendo estas piezas por el mismo uso remontaban un
paso del tiempo se asociaron a la mirada de la ninez dado que la gran
mayoria son juguetes.



MAPA MENTAL

Inventario

Fisicos Efimeros B Idealizado

-Muneco Mickey mouse

-Frasco locion

-Minni mouse edicion -Antibacterial
especial

, - -Balon basket
-Caja Minnie

-Carton Mickey mouse -memoria

. -Caja madera




Ya con todo esto se dio una metodologia de inventario, de categorizar,
como ejercicio de reconicimiento. Al hacer este inventario en un primer
boceto, se pusieron algunas categorias, sin embargo, el progreso mas
grande con respecto a este fue encontrar objetos que estaban en la
memoria, pero no fisicos, eran objetos perdidos, regalados, un poco
olvidados. Esto nos abrio 2 categorias de objetos, los fisicos- tangibles y los
olvidados. Curiosamente esto se conectaba con las tres voces planteadas en
el texto.
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Primero se hizo una investigacion con respecto al

significado del inventario, también su historia,
funcion y aspectos importantes.




Primer inventario
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Con esto la metodologia de inventario se amplio, dado que la profe
sugirio que se abrieran nuevas categorias, asimismo el inventario se
desplegara*, esta idea con base a referentes como Liliana Porter y
Duchamp.

Duchamp es importante en esta idea por su obra conocida como
Museo Portatil, que ademas de corresponder a laidea de un
inventario, también me permitio en términos formales pensar la
posibilidad pliegue.

Uploaded a work by Jérome Dupeyrat from
https://catalogo.artium.eus/dossieres/exposiciones/el-libro-
testimonio-cultural/origen with UploadWizard

El inventario fue fundamental para desarrollar las 3 miradas a partir
de 3 categorias porque da un hilo conductor. Ademas en el
inventario se puede ver desarrollada la historia de vida de cada
objeto, como llego, aproximadamente cuanto duro, los
pensamientos de la nina, adolescente y mujer.



Segundo inventario
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Foto autoria propia.
En este inventario se hicieron mas preguntas con respecto a los
objetos.
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Al realizar este nuevo inventario con mas categorias surgio un reto. Una de
las nuevas categorias era la mirada de un tercero, con los objetos fisicos era
sencillo dado que se le tomaban fotos. Pero iqué se hace con lo que ya no
esta?, si utilizara una fotografia como resultado del buscador de google del
objeto, tal vez de la forma en la que se vende, desde mi parecer seria muy
fria y careceria de sentimiento. Es ahi cuando decido contar la historia del
objeto de manera diferente, primero como una adivinanza, para que,
quien lo leyera se sumergiera en el juego, en interactuar y sentirse cercano
o identificarse. Al escribir sobre los objetos, ellos mismos traian una
historia, algo que se repetia, la forma de ser abandonados, asi pude
identificar la analogia con mi propia historia la del abandono de mi
padre.

Al analizar las respuestas de los invitados a jugar este reto de adivinanzas,
cabe resaltar que a ellos les parecia realmente sorprendente que les lograra
conmover la historia de unos “simples objetos” , sentir afecto por algo no
V1VO.

A continuacion los escritos presentados a los participantes

Primer adivinanza: Balon de Basketball

¢ Corregido

Soy un objeto con el que muchos juegan. No soy el mas famoso, pero soy redondo y me

gusta rebotar. Cuando tenia duefia, ella amaba jugar conmigo, ya fuera con sus amigos o
sola, bajando a la cancha a practicar hasta lograr anotar. Podia quedarse toda la tarde

lanzandome. Me amaba y queria ser buena conmigo. Cuando no le salia, se frustraba y me

tiraba lejos, pero luego volvia a intentarlo.

l Lleg6 un dia en que empecé a apagarme, al igual que ella y sus ganas de tenerme. Ya no le

aba felicidad a su vida. Me converti en un objeto que estorbaba, y, ademas, ya no scrvia.



Segunda adivinanza: Memoria USB en forma de manilla

ﬁorregido
—

Mi duenia siempre me llevaba en su mufieca izquierda. Era su portadora de recuerdos.
Cuando queria, soltaba ambos lados que se conectaban para poder luego conectarme al

computador, y después volvia a ponerme en su mufleca para no perderme.

Tenia que quitarme cuando se iba a lavar las manos o a bafiar. Yo era morada, con un disefio
de un personaje de Disney que ella amaba. Por eso le gustaba, por el personaje, y por lo que
podia aimacenar. Aunque las fotos que tenia cuando llegue no cran sus favoritas, ae vez cn
cuando las miraba con dolor. Podia verla triste por sus recuerdos. No es que quisiera

olvidar, pero tampoco queria recordar.

Recuerdo el dia que me extravio. Fue en el colegio. Ya ella estaba grande, en bachillerato.
Ya no me usaba en la mufieca, y si lo hacia, ocultaba mi cara. Me llevo para imprimir unas
cosas. Después de eso, camind con sus amigas. Yo me sali de su bolsillo. Ella no se dio

cuenta de que me perdia.

Me intentd buscar. Fue a todos lados, pero no me encontro. Sabia lo que perdia. Aunque
nunca quisiera ver, ella siempre fue cercana al intentar recordar. Y conmigo llevaba muchos

recuerdos que, sin ver, nunca podra ver. Hasta el dia de hoy se arrepiente de haber perdido

recuerdos que ya ni sabe que tiene.
— /!

Tercera adivinanza: Reloj de mano

e CQOQRREGIDO

\ Desde antes de tenerme, mi duefia ya tenia otros como yo. Se los ponia en la muifieca

porque eso veia que hacia su mama. No sabia bien leerlos, pero le gustaban. Su mama le




Continuacion cuarta adivinanza

Ellos. al darse cuenta de que todo el tiempo que pasaba con ellos ella solo leia y se quedaba

callada, empezaron a regalarle algunos libros. Le dijeron que mirara la biblioteca de la casa

para que escogiera uno y leyera.

Un dia. de esos pocos en que veia a su padre. €l me llevo como sorpresa, pensando que d}Pa-
chiva-le iba a gustar. Le conté que esENibrofue, por mucho tiempo, su favorito. Que desde
que comenz6 a leerlo. no pudo parar. Ella agradeci6 el gesto y el regalo, pero al llegar a la
pequeiia biblioteca de la nifia, me di cuenta de que yo no era de su gusto. En ese momento,

ella leia cosas muy distintas a lo que yo contenia. lgual, me dejé ahi.

Cada vez que acababa un libro y lo acomodaba, pensaba: “Esta es. Esta es mi oportunidad.

Por fin me escogera.” Pero no era asi. Siempre preferia otro.

Una vez al mes me ilusionaba, porque le tocaba limpiar la biblioteca. Me agarraba y
pensaba que me llevaria a la mesita donde ponia los libros que leia. Pero no era asi. Solo

limpiaba mi espacio y me volvia a dejar.

Un dia. afnos después. seguiamos juntos. Y por fin me cogid. Me escogio a mi. Teniendo
mads opciones, por fin me quiso. Es cierto que su gusto ya habia evolucionado. Mis vecinos
eran mas parecidos a mi contenido. Por fin fui abierto. Pasé por mis paginas. Cuando se

puso a leer, paso dos hojas... y me solté. Me volvié a organizar en su mesa.

Pensé que fue poco, pero fue algo. Por fin le era util.

Pasaron los dias y no me volvié a coger. Me volvié a acomodar en la repisa de la biblioteca.

Como esa, pasaron otras tres veces mas. Pero nunca pasaba de nueve hojas. Siempre
paraba.

Ya me habia resignado. Pero no la puedo culpar por no encontrar placer en mi y si en otros.

No estamos destinados para todos nuestros duefios. Y ese destino me toc6 a mi.

Nunca encontrd en mi calma ni pasién. La ultima vez que me agarrg, ya sabia cudl era mi

destino: ser de alguien mds. Porque para ella, nunca fui. Asi me puso en una caja, esperando

lquc alguien si se deleitara conmigo




Durante todo este proceso no solo se
fueron pensando ideas de metodologia
como se viene mostrando en la
bitacora, tambien se siguio haciendo
un proceso de investigacion
importante que ayudaba a dar mas
profundidad a la obra. Como por
ejemplo, en las siguientes paginas se
encuentran anotaciones de lecturas
importantes, la historia de diferentes
medios artisticos que dan direccion a
los cuadros que se estan generando.
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Historia medios

U[,VU |VUUU|'

NatiMieno en Jafony

0ecoiol0 0 ot Rwmzg sata ¥R Y Shwok suywt

WY \Wad0)
M

N

KOO Yoo P

A\ 0o\ ooiG § OSQO\ O UN SISRMG %) Gechwe fam F1a5 Wnad o
0050 000 QR 2p\o Aodebon N imia chiw.

-

Fa o
- - -
F
. #
e

- CIOYONRY JAPOARDRS: o0 EVORD, {oato Waieibles. RSO0 f1dd o Sennele
Qe geooviolaia DRR WIS\GN  PYOLROWNA.

goft YOUAS Quaved 3 gioQ03nS meuasiod de (Ym0, are |y cero

l\\‘d\O‘\\QS‘ 150} hdod [ A0{e\ida d / Ubedad ceaMuo, {wpton tleaded 9ot Lbetal lo
Q)\Q\Qb\()t\ ) Sfuen ORNOO O\ Medo RO\ (o VROt eMOLO N xduias § bl

o (N110S VD

\ry
» €5 Os\00A0 UR Medw O 0onde @ e emononol R YRkIfY)

ousqueda de los medios

Jfue importante para decidiry
ayudar a encaminar cuales
favorecian mas al proyecto.
En este caso, los 6leo pastel

aportaban a la mirada de la
nina dado que desde su
historia se consideran como
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En el caso de las acuarelas, esta técnica fue necesaria para
dar esa transicion entre la nina y la adolescente que
empieza a ser consciente de la ausencia.
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Gregory Crewdson ha construido una obra unica en la
fotogratia contemporanea, situada en la frontera entre el
cine y la imagen fija. Sus fotogratias, de gran formatoy
produccion meticulosa, funcionan como peliculas
condensadas en un solo fotograma, donde cada detalle (la
luz, los objetos, la disposicion de los personajes) esta
cuidadosamente pensada.

Lo mas importante de su trabajo es la manera en que
convierte los suburbios estadounidenses en escenarios
perturbadores, cargados de soledad, tension y extraneza.
Inspirado por directores como Alfred Hitchcock y David
Lynch, Crewdson utiliza grandes equipos de produccion y
técnicas cinematograticas para crear atmosferas que parecen
sacadas de un sueno o una pesadilla.

Sus foto-montajes son el corazon de su obra: escenas
construidas con precision teatral. En series como Beneath
the Roses (2003-2008), cada imagen es un montaje que
combina multiples tomas, iluminacion artificial y
escenografia detallada, logrando una narrativa visual que
sugiere historias abiertas y misteriosas.

En suma, Crewdson nos invita a mirar la vida cotidiana
como un espacio de extraneza y belleza inquietante, donde
la fotogratia se convierte en un espejo de nuestras
emociones mas ocultas.

Foto sin titulo de la serie "Bajo las Rosas" de Gregory Crewdson (2003 2005). Tomada de [http://www.luhringaugustine.com



Liliana Porter, vive en Nueva York desde los anos sesentay
ha desarrollado una practica artistica que atraviesa grabado,
fotografia, instalacion y teatro. Desde la década de 1990, su
sello mas reconocible es el uso de juguetes, figurines y
objetos kitsch como actores principales de escenas
conceptuales.

En suma, la obra con juguetes de Liliana Porter convierte lo
banal en un acto poético y tiloséfico, donde lo diminuto se
transforma en metatora de la condicion humana. Sus
munecos no son infantiles, sino espejos de nuestras
preguntas mas profundas.

La serie Reconstruction de Liliana Porter explora la
disrupcion del tiempo y la mezcla entre objetos reales y
representacion, creando escenas hibridas donde lo minimo
se convierte en metafora filosofica.

Acerca de la obra de “Reconstruccion” por Liliana Porter.
Esta se desarrolla entre 2005 y 2015 y reune once obras que
combinan fotografia, objetos y montaje.

Porter utiliza figurines, juguetes y objetos cotidianos para
“reconstruir’ situaciones imposibles, donde lo real y lo
ficticio se entrelazan. El espacio blanco funciona como
escenario atemporal, un lugar sin coordenadas geograficas
que intensifica la sensacion de suspension.

S

[ =

Parte de la serie Reconstrucciones Todos los derechos reservados por Liliana Porter. Sitio web de Alex Southgate y Pravin Sathe .



Algo importante durante todo este proceso fue la
escritura. En esta pagina se encuentran las

primeras ideas de experimentacion, los posibles
medios e ideas.
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Experimentacion y Proceso de
creacion

Oleo pastel

Antes de comenzar las
piezas finales de los
objetos fisicos, a cada
uno se le tomaron fotos
y se dibujaron en
diferentes medios y
tamanos.




Parte del proceso de creacion de las obras en 6leo pastel
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Este objeto es un
antibacterial, hace parte
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En el proceso de hacer %
los 6leo pastel también®
se pensaba en si se Th
debia tener fondo, équé g =
tipo de fondo? Hasta *

Al final, se decidido que
el mejor medio para los
objetos fisicos eran los
oleo pastel. Pues desde la
historia de estos hacia
referencia a la ninez pues
eran considerados
crayones; el color, Ila

expresividad que brinda.

En adicion a esto, es
necesario entender que
aunque los objetos fisicos
remonten a la ninez vy
sean vistos desde esta
mirada, son pintados

desde el punto de vista de
- lamuyer.

experimentar con un *‘* B

fondo en degrades.




finales

Avances piezas




Experimentacion y Proceso de
creacion- Acuarelas

Para el proceso de las acuarelas tomeé fotos de referencia dado

que los objetos ya no estan, lo que también le brinda calidez y mi
propia mirada a la imagen.

Otra cosa Importante es que con mil asesora nos parecio
apropiado dejar las adivinanzas previamente realizadas, sin
embargo con cambios para que no fuera tan facil saber cual era

el objeto. Con esto en mente la idea fue hacer un libro ilustrado
con acuarelas y las adivinanzas.

La técnica de acuarela nos parecio consecuente porque remonta
al agua, y también a la veladura, concepto ya previamente
investigado, hacer un libro era un paso entre lo que se deja en la
ninez y empieza a ser la adolescencia, es una transicion. Como

ese correr inevitable del tiempo, esa necesidad de grabar la
memoria asi sea liquidamente.
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Inspiracion para las acuarelas

Para el proceso del libro de acuarelas también se tomo de
inspiracion de libros que ya tenia desde nina.
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Portada

Para el proceso de creacion de imagenes se tomaron las fotos
que ya previamente se mostraron, si embargo con otros
objetos se hizo varios bocetos de la idea del dibujo.

Por otro lado, como es un libro, este debe tener una portada,
por lo que se empezo a pensar que portada seria apropiada,
una primera idea fue la fachada de la casa en donde la
mayoria de estos objetos fueron entregados, al trabajar esta
idea se intento hacer un boceto rapido de la casa solo desde la
memoria. Esta idea no me parecia acertada para el libro,
investigando y pensando se llego a la idea de regalos, de
empaques y se investigo el significado y la importancia de
regalar como se ve en las siguientes paginas.
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Experimentacion y Proceso de
creacion- Diorama

La ultima categoria del inventario fue la de lo
idealizado: aquello que nunca se tuvo, pero se deseo
profundamente. Para construirla, se realizo una
pequena entrevista a varias chicas, preguntandoles qué
objeto valioso les hubiera gustado recibir de sus
padres. Curiosamente, la mayoria no respondio con
objetos materiales, sino con recuerdos ausentes. El
momento mas repetido fue la fiesta de quince anos.

Asi nacio esta categoria: la idealizacion. De la mano de
la prote Angélica, me adentré en un nuevo juego, uno
que consistia en ficcionar lo que nunca se tuvo. La
propuesta era imaginar ese evento tan significativo
para muchas chicas, y construirlo como si hubiera
ocurrido. El diorama, entonces, se convirtid en una
accion simbolica de reconocimiento, una forma visible
de sanar el abandono.




Se investigo sobre el concepto de diorama y se decidio que
este representaria una mirada adulta e idealizada sobre lo
que no se vivio. El evento elegido fue, nuevamente, la
fiesta de quince anos. Con esta idea en mente, decidi crear
mi propia fiesta: una celebracion que parece haber
sucedido, pero que en realidad es un montaje. Para esta
obra, un referente clave fue Gregory Crewdson, cuyas
escenas cuidadosamente construidas inspiran la atmosfera
de lo que se muestra y lo que se oculta.
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Para crear mi propia fiesta se utilizo material de archivo
facilitado por 2 chicas de su propia fiesta.

*Se tapan las caras de las personas por confidencialidad
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Avances diorama




Durante el proceso de creacion del diorama se decidio
que dado la naturaleza de la ficcion este no podia estar a
la misma altura que el espectador. En este caso por ser
algo ficticio, que nunca paso, sin embargo esta idealizado
se penso en el montaje que estuviera en una mesa por
encima de la visual, reforzando la idea de algo
inalcanzable.




Imagenes proceso de quinceanera
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Ideas montaje
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Dado que la muestra artistica es muy personal se
ha pensado en adecuar el espacio de forma muy
intima y privada.



Idea de montaje en la sala multiple
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Idea de montaje en planimetria

Mesa De
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Conclusiones

Este proyecto fue, ante todo, un proceso. Un proceso de
reconstruccion desde lo autobiogratfico y lo artistico, en
el que la ausencia paterna dejo de ser un silencio para
convertirse en materia expresiva. Al abordar este tema,
descubri que el dolor no solo persiste, sino que se
transforma cuando se nombra, cuando se mira de
frente, cuando se convierte en imagen, palabra y gesto.

Hubo dias en los que no queria continuar. Me
preguntaba por qué habia elegido algo tan intimo. Y
entendi que lo hice porque ya no podia sostenerlo sola.
Necesitaba sacarlo de mi, darle forma, compartirlo. El
abandono paterno nunca ha sido facil de aceptar, y
aunque he sentido rabia, también me he preguntado si
el alguna vez piensa en mi. Y si no lo hace, ipor qué yo
no he podido dejar de hacerlo?

A través de este proceso, cumpli mi objetivo general:
reconstrui la ausencia desde una mirada intima,
apoyandome en referentes teoricos y visuales que me
permitieron comprender y representar lo vivido. La
catarsis no fue un momento Uunico, sino una serie de
gestos: escribir, recordar, llorar, crear. Cada paso fue
doloroso y sanador. No he sanado del todo, pero ahora
reconozco el dolor, lo nombro, lo comparto. Y eso ya es
una transformacion.



Durante este proceso, por medio de las técnicas
artisticas, también pude sumergirme y conectarme
directamente con cada una de ellas. Cada técnica me
hizo sentir en una etapa distinta de mi vida. Los oleos
pastel, al ser mas parecidos a crayones, me devolvieron
a mi ninez, a esos momentos en los que dibujaba en las
hojas de calculo de mi abuelo. Las acuarelas, mas que
representar una etapa, evocaron momentos: momentos
de llanto, de lagrimas en mi cuarto o en la ducha,
cuando no podia contenerme. Fue como volver a llorar
en Ano Nuevo de 2019, cuando no hubo llamada. Desde
antes ya habias desaparecido, pero ese fue el quiebre
definitivo, recibir el nuevo ano llorando, abrazada a mi
mama. Por ultimo, el diorama fue para mi como
construir mi propia casa de munecas, y al mismo
tiempo, expresar a traves del arte todo lo que siempre
quise y no pude tener. Finalmente, el inventario fue una
forma fria de contabilizar objetos. Objetos que no
denotan una presencia, sino que, en su frialdad,
evidencian la ausencia. Son objetos vacios, catalogados
como si fueran parte de una empresa: algo
cuadriculado, distante, casi mecanico.

También descubri que, aunque mi padre estuvo
ausente, nunca estuve sola. Mi abuelo, con su ternura
constante; mi madre, que ha sido madre y padre a la
vez; las personas que me rodean y me sostienen. Este
proyecto me ayudo a ver lo que tengo, a agradecer las
luces que han estado presentes.



Durante el proceso entendi que el abandono no solo
deja un vacio, sino que también genera una constante
busqueda de respuestas. Me di cuenta de que, aunque
muchas veces me repetia que no me importaba, en el
fondo si esperaba algo de él. Esperaba que me buscara,
que me reconociera, que me dijera que me queria. Me
dolia aceptar que lo necesitaba, que su ausencia me
habia marcado mas de lo que creia. Pero también
entendi que no esta mal sentir eso. No esta mal haberlo
esperado. Lo que si seria danino es quedarme anclada a
esa espera.

Al final, si pasé por una catarsis. La sigo viviendo. Sé
que el dia de la sustentacion voy a llorar, porque sera la
primera vez que explique mi dolor en palabras frente a
otros. Y aunque duela, también sera liberador.

Tener objetos que remiten a una persona no e€s lo
mismo que tenerla. Mi padre, en los pocos momentos
que estuvo, pudo haberme dado cosas materiales, pero
eso nunca suplira el tiempo que no compartimos, las
charlas que no tuvimos, las veces que lo esperé. Nada
suplira ese vacio.

Sin embargo, no me voy a quedar ahi. Esta muestra es
un grito que €l nunca escuchara, pero que igual lanzo: lo
dejo. Por fin lo suelto. Suelto la idea de é€l, la ilusion de
lo que pudimos haber sido.

Te suelto, padre. Te suelto porque, si no lo hago, me
hundo. Te suelto porque reconozco a quienes si estan.
Te suelto porque ya no haces parte de mi vida, y yo
tampoco de la tuya. Te suelto porque es lo mejor. Te
grito que te dejo libre.

Con carino,
Manuela



Deseo finalizar la bitacora agradeciendo a las personas
que acompanaron este proceso, ademas fueron una
gran ayuda y soporte para llevarlo a cabo.
Primeramente a la maestra Angélica, nada de esto
hubiera sido posible sin su ayuda, orientacion y
comprension. A Diana Gonzalez por acompanarme y
ayudarme en cada paso. A Samuel Trujillo, a Franciay a
Ausjal, muchas gracias.

Ya hablando de las personas que estuvieron para
ayudarme en todo agradezco a.

« Angel Henao

e Leidy Giraldo

e Isabella Linares

e Monarca Eventos

e Lizeth Silva

e Maria Fernanda Gonzalez
e Rodrigo Caycedo

e Valentina Ramirez
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