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Prologo

El diseno
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a definicién para el campo del disefio en

Colombia siempre ha resultado problema-

tizante siendo que los limites que separan
al disefio con el arte se entrelazan con la idea de
la disciplina y la profesién. Puesto asi, se sue-
le datificar como periodos formalizadores de
la disciplina desde el frente académico con los
programas profesionales de disefo en el pais
(Universidad Nacional de Colombia en 1963 y
Universidad Jorge Tadeo Lozano en 1968), espa-
cios donde el disefio seria inaugurado de manera
formalizante ante la academia por otros exper-
tos reconocidos como Dicken Castro, David Con-
suegray Marta Granados.

Aunque esta movida se estaba gestando a me-
diados de los sesentas en Bogotd, en Cali ya se
estaba hablando de disefo o de sus practicas
desde antes. Sin el denominativo de “disefio”,
artistas, arquitectos y futuros disefiadores ya es-
taban implementando saberes y recursos desde
el disefio de una manera intuitiva, funcionalista
y primitiva en la que se desplazaba el aspecto co-
municacional del mismo y se primaba la cuali-
dad visual y promocional de la grifica. Todo esto

bajo el precepto de que, en
aquella época, los trabajos in-
dependientes de los creativos
no vendian, por lo cual ellos
se volcaban a lo que ellos re-
conocian como “publicidad”
como fuente de ingresos, in-
conscientemente realizando y
aplicando proyectos de disefio
tales como logos, flyers, revis-
tas, entre otros.

Existia en
Colombia
una idea de
diserio. Una
idea inicial,
pueril, juvenil
e inconscien-
te de diserio.

Esto, sin embargo, atin no sitiia por completo la
primera aparicion oficial del disefio dentro de
la ciudad de Cali. Como se indica, estos proce-
sos dentro de la ciudad valluna ocurrian bajo un
desconocimiento de la existencia del concepto
de disefio, pero desde mucho antes, especifica-
mente 1953, la empresa Cartén de Colombia en
Puerto Isaacs, Yumbo, ya habia fundado la pri-
mera oficina de disefio del pais.




Capitulo1
La Oficina




Punta de Lanza EE

artén de Colombia S.A (actualmente

Smurfit Westrock Cartén de Colombia)

se instal6 en el Valle del Cauca en 1944.
Pese a que originalmente sus principales in-
versionistas nacionales se encontraban en Me-
dellin, Ia Junta Directiva selecciona el sector de
Yumbo en el Valle del Cauca debido a su geogra-
fia estratégica respecto al paso del rio Cauca, su
infraestructura vial que permitia facil acceso de
la mercancia por medio del ferrocarril a Cali y
carreteras al resto de la regién como cercania al
puerto de Buenaventura.

Segun el informe de 1979 del Comité de pulpa,
papel y cartén de la asociacién nacional de in-
dustriales ANDI, Cartén de Colombia (CC) seria
la primera empresa dentro de esta industria en
instalarse en el pais, y su modelo de capital co-
lombiano y extranjero suscrito por partes iguales
formaria un referente para posteriores empresas.

Una oportunidad que casi se queda en

la basura.

Los relatos de la empresa resaltan que Cartén
naci6 de “de una papelera de basura”. Segin las
crénicas de la empresa fue Mario Uribe Uribe, el
primer socio de la empresa, quien encontraria



en 1940 una carta triturada en la basura en el al-
macén de su amigo Hernando Echevarria. Esta
carta, por parte de la empresa estadounidense
Container Corporation of America (CCA), bus-
caba un representante para distribucién de sus
cartones corrugados en Medellin. La leyenda
cuenta que sefior Mario Uribe, interesado por
la propuesta que su amigo habia dejado de lado,
recogid y pego “cada pedacito” de la misiva para
formular respuesta y pedir la representacion
para Uribe Gomez y Cia., empresa de la cual era
socio con John Gémez Restrepo. Ripidamen-
te los “precios favorables, calidad inmejorable
y pronto despacho” generd que la alianza entre
Uribe Gomez y Cia. con la Container diese re-
sultados positivos ademas de un incremento en
ventas.

Pese a esto, desde la Container se notificé una
inquietud debido a que su “producto estrella” (el
carton corrugado) no era tan solicitado por sus
representantes colombianos. A este sefialamien-
to, el sefior John Gémez advirti6 que la Contai-
ner era una empresa mucho mayor a la que él y
su socio habian considerado, siendo considerada
para la época la mas mas importante del mun-
do en la fabricacion de cartén y cajas de carton.
Viendo esta oportunidad, el sefior Gémez dio a
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Mario Uribe Uribe

Empresario y emprendedor de Rionegro, Antioquia.
Uno de los fundadores de Cartén de Colombia S.A.

consideracién que la infraestructura colombia-
na no era la adecuada ni para el recibimiento ni
ensamblaje de las cajas corrugadas.

Debido al clima politico de la Segunda Guerra
Mundial en el que la incertidumbre del arribo
de recursos importados desde el extranjero cre-
cia dia a dia, el sefior Gomez alz6 la propuesta
a la Container de la construccién de una planta
de cartén corrugado en Colombia, apoyandose
en un estudio de mercado y viabilidad de reali-
zacion propia. Tras examinar los resultados, la
Container acepto.
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Fundadores con
gerentes de banco

Archivo Smurfit
Westrock

1944

De esta manera se conformé Cartén de Colom-
bia, “el primer ensayo de participacién igua-
litaria dentro del sector industrial privado en
Colombia” con una inversién del 50% extranjera
y 50% colombiana. La Container, por su parte,
asumiria la responsabilidad del entrenamiento
de personal colombianos, aspectos técnicos y
algunos financieros, mientras que la parte co-
lombiana administraria totalmente la compania
y sus asuntos legales y ventas. El éxito de este
modelo seria posteriormente reproducido en la
creacion de las otras filiales de Container: Car-
ton de México y Carton de Venezuela.



Board of Directors of the
CONTAINER CORPORATION

/ | oF AMERIcA

Filiales de Container
Corporation of America

Cartén de México S.A, Cartén de Co-
lombia S.Ay Cartén de Venezuela S.A Junta directiva de Container
Corporation of America
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““La afiliacién a las Artes, que Cartén heredo
de CCAYy en la cual coincidieron Walter
Paepcke y Manuel Carvajal, también
socio fundador, ha permitido a Carton, a
través de su apoyo al disefio y a la obra
grafica, disponer de un bagaje de talento
y sensibilidad, para ver con otros ojos las
necesidades de sus clientes y las oportu-
nidades propias, dando rienda suelta ala
creatividad para entregar a los usuarios
del empaque soluciones llenas de ingenio,
originalidad y eficacia en el mercado. ,,

Medio Siglo Sembrando el Porvenir. 1995.
Smurfit Cartén de Colombia

Logos de la Container y Carton

Punta de Lanza

Una empresa 50% extranjera.

Conformada en mitad por capital extranjero, es
innegable la influencia que tenia la Container
Corporation of America sobre las bases funda-
cionales de Carton de Colombia.

La Container, una empresa enfocada en la pro-
duccion de cajas de cartén corrugado basada en
Chicago, Illinois, Estados Unidos, fue fundada en
1926 por Walter P. Paepcke. Un hombre que fue
en multiples ocasiones reconocido por su interés
y compromiso con la cultura gracias a su esposa,
Elizabeth, reconocié en el empaque no solo un es-
tado de comodidad, sino una oportunidad parala
distincion y posicionamiento de productos. Por
ello, en 1936 contrataria a Egbert Jacobson como
director de arte de la compaiiia para establecer
una identidad visual para sus productos y su pu-
blicidad, una de las primeras en el pais estadou-
nidense. Ademads, recogi6 dentro de la oficina de
disefno de su compania a diversos miembros de la
Bauhaus que huian dela guerra en Europa, y ade-
mas apoyd al artista hiingaro Laszlo Moholy-Na-
gy en la construccion de una “nueva Bauhaus” en
Chicago, que mas adelante se convertiria en el
Instituto de Disefio del Tecnolégico de Illinois.

20

La oficina

Este visionaje por la potencialidad del disefio y
filosofia de apoyo por las artes graficas se veria
reflejado en la cultura empresarial de Cartén de
Colombia. El patronaje de eventos artisticos, la
coleccion privada de la empresa de obras y gra-
bados y el posterior Portafolio de Artes Graficas
Panamericanas (AGPA), segin sefialan sus an-
tiguos empleados, corresponde directamente a
unas tendencias y discursos que los directivos de
Container pasaban a los de Cartén quienes de su
misma manera compartian o replicaban en los
trabajadores de la empresa colombiana.

Primera Junta Directiva
de Carton de Colombia

Principales Suplentes

Horacio de Bedout Manuel de Bedout
Manuel Carvajal S. Jestis M. Mora C.
Alberto RoncalloVilar = Gabriel Angel E.Frank
Kenneth B. Hill C. Carder

John Gomez R. Frank Whelpley
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Walter P. Paepcke

Fundador de Container Corporation of Americay
socio fundador de Cartén de Colombia. 1926.
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Estos valores no se quedarian tan solo en un dis-
curso. Es notable que, segtin registros, fue Paepc-
ke quien enlazd y contrat6 a Walter Gropius,
fundador y antiguo director de la Bauhaus, en el
disefio del edificio de Presidencia de Cartén de
Colombia (actualmente patrimonio cultural de
la regidn). Junto a Gropius otro antiguo miem-
bro de la Bauhaus, Herbert Bayer, seria quien
fundaria los Departamentos de Disefio Graficoy
Estructural de Cartén en 1953. Ademads, como se
sefial6 previamente, de la oficina de disefio via-
jarian en mas de una ocasién varios empleados
a Chicago donde recibirian instruccién técnica
para requerimientos especificos de disefio.
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PIENSE EN EL CARTON...

PARA RESDLVER SUS PROELEMAS DE EmPAGUE Y BISTRIBUCHM.
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Publicidad de Carton
de Colombia

Afio aprox. 1955

Una oficina de disefo...
de empaques.

El departamento de Disefno
Grafico de Cartén de Colombia
seria fundado en 1953 pero, pese
a su nombre, es dificil estable-
cer en qué porcentaje se ejercia
la parte “grafica” dentro de sus
trabajos. Para 1970, cuando Jai-
me Mendoza conocié el depar-
tamento sin haber entrado to-
daviaala compania, esta oficina
correspondia mis a un espacio
para el desarrollo de empaques
y no tanto a las graficas que lo
complementaban. Segiin Jaime,
en esos afnos era mas “factible”
afirmar que las agencias publi-
citarias de ese momento (como
Nicholls’ Publicidad, donde él
trabajaba previo a Cartén) ejer-
cian con mas cercania a una
agencia de disefio contempora-
nea que la oficina.

Auncusnds &= verdad que acluaimenie se trans porfan mis mercanciay de dfaEntay clases &8 o=
jas de carlén corrugads que e cimlquber sire tipa de erapague, lo clerto e que & veces Bo lces
mas suficienie hincaplt en la nportancia de la propaganda que viaja grafuiiaments impresa @
In cajn. Exto e sorprendenies porgoe la parie de arriha ¥ Iox ¢uaino costades netizan como chriehe-
rad vividas, pealmande el producio, la msanca de fibrica ¥ el nambre del fabgleante.

CARTON DE COLOMBIA, 5. A

INDUSTRIA COLOMBIANA
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Bodegones de
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Publicidad previa a la entrada de Jaime a la em-
presa parece indicar lo contrario: los servicios
de disefo e identidad si eran ofrecidos, pero hay
una posibilidad de que no fuesen tan popula-
res. Ademas, el testimonio de Uldarico Minotta
(quien entraria en1971ala empresa) indica que, a
sullegada, ya se ofrecian servicios de disefio que
no eran exclusivos de los empaques. Estos ser-
vicios de disefio correspondian no solo a la gra-
fica ilustrativa de los empaques, sino también a
procesos de identidad visuales (como logos), na-
ming (el proceso de crear un nombre para una
marca, producto o servicio) e ilustracion (para
productos de diversa indole). Asimismo, los di-
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sefladores se encargaban de productos edito-
riales de comunicacién interna de la empresa
(los informes anuales, El Carteldn, La Revista) y
a partir de 1971 crearian de forma colectiva y de
manera anual la Serie Educativa de Cartén (un
publicacion literaria experimental anual dirigi-
da alos ninos de los empleados de la empresa).

Para los afnos setentas, la oficina se encontraba
ubicada en el onceavo piso de la Beneficencia del
Valle, edificio donde se encontraba la sede admi-
nistrativa de Cartén de Colombia (en Yumbo solo
estaba la planta y un par de oficinas de secreta-
ria) y algunos perfiles que estaban en ella eran:

i La oficina

i Sergio Gonzilez
2> Edgar Agudelo

i Jaime Mendoza
«» Uldarico Minotta
12> Mario Gordillo

2» Johnny Rasmussen
«» Marcial Benavides
1 Eduardo Sanchez
) Alfredo Izquierdo
{J» Victor Mario Sinistefa
12> Eduardo Mordn
1 José Claros

2 Javier Arbeldez

Ninguno de ellos tenia previa experiencia
(séase académica o profesional) en el disefo.
Los que habian estudiado lo habian hecho en
carreras como arquitectura o artes aplicadas, y
muchos conocian disciplinas como el dibujo, la
pintura y la fotografia por cuenta propia o talle-
res. Su llegada a la oficina en gran parte corres-
pondid en un voz a voz donde entre conocidos se
recomendaban entre ellos o antiguos compaiie-
ros de escuela.



La oficina se encontraba estructurada por el
equipo de disefio, un jefe de disefio (Edgard
Agudelo, reemplazado por Jaime Mendoza en
1971) y un director de disefio (Sergio Gonzalez).
Para 1971, se consideraba la oficina de disefio
mas grande de Colombia. El trabajo en la ofici-
na, pese a ser repartido caso a caso por uno de
los empleados segin las necesidades del cliente
y las fortalezas de cada disefiador, era colabo-
rativo y horizontal, y en muchas ocasiones las
sugerencias o correcciones hacian que los en-
tregables finales tuviesen el “sello” de casi toda
la oficina.

La inexperiencia que los atravesaba a todos ellos
permitiéo una “humildad” quelos mantenia abier-
tos a recomendaciones y nuevos conocimientos.
Varios de ellos mencionan que la oficina de di-
sefio “fue una escuela sobre la marcha” donde
ninguno realmente sabia lo que estaba hacien-
do y muchas veces eran guiados por instintos
nacidos de su propia formacién como creativos.
Pese a esto, la influencia de la Container nunca
se alej6 demasiado de este espacio. Era de esta
oficina que se enviaban algunos disefadores a
ser entrenados a Chicago para ciertos proyectos

especificos, y ademas desde la oficina de Disefio
de Chicago se enviaban libros y revistas de dise-
o (como la revista GRAPHIS por ejemplo) con
los que los disefiadores de la oficina se instruian.
Aunque no era una escuela formalizada, se vol-
vi6 un espacio de aprendizaje donde empezaron
a surgir nociones de disefio formales que a lo
largo de la duracién de la oficina de disefio asen-
taria sus bases de conocimiento.

Es de reconocer que Carton de Colombia solo
cobraba a sus clientes (siendo este el caso) el di-
sefo estructural del empaque: las identidades
visuales, naming e ilustraciones venian como un
agregado. Esto reportd durante todo el periodo
que funciond la oficina en pérdidas, ya que en
repetidas ocasiones los clientes no estaban sa-
tisfechos con el “regalo” y pedian correcciones o
cambios que debia asumir la empresa. Sin em-
bargo, esta nocidn de insistir en el disefio como
un medio que se estaba transformando junto al
desarrollo de la industria colombiana, vuelve a
reflejar la filosofia arraigada desde la Corpora-
tion. Esto se intensificaria con la serie de even-
tos que Cartdn organizaria y patrocinaria a fina-
les de los sesentas e inicios de los setenta.
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€6 Y ese departamento fue una escuela
maravillosa, porque ahi haciamos de
todo, de todo. Haciamos los disefios
para las cajas plegadizas. A veces has-
ta habia discusiones alli para el nombre
de productos. o —Uldarico Minotta

v

Proyectos editoriales internos realizados
por la oficina de diseiio

1973
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Séptimo libro de la
Serie Educativa de
Cartdén de Colombia.
1979
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i« El concurso

ara los afnos sesentas, Cartén de Colombia
se habia cementado como la mas grande

productora de cartén corrugado en Co-
lombia, con seccionales en Medellin, Bogota y
Barranquilla, y lotes para el cultivo de pino para
la produccién de las mismas en diferentes regio-
nes del pais.

Uno de sus casos mas sonados corresponderia
al del Bajo Calima, Cauca, donde la empresa se
encontrd en conflicto con pueblos originarios de
la region desde que empez6 con la explotacion
en ese sector desde 1960, quienes no estaban de
acuerdo en la tala de arboles para la siembra de
pino, que se consideraba dafino para los ecosis-
temas locales. En esta época suceden una serie
de rupturas a nivel internacional (la guerra de
Vietnam, mayo del 68 en Francia, la revolucién

Valla de protesta

Fuertes criticas fueron hechas contra la siembra de pino por
parte de Cartdn, ya que se consideraba dafiino el ecosistema.

cubana) que habrian sensibilizado de alguna
manera al pablico calefio que no dejaria pasar
este hecho. Las acusaciones de deforestacién (su-
puestamente incrementadas por su competidor
Propal) serian un golpe para la reputacion empre-
sarial de Carton.

Es debido a este conflicto que Cartén empieza a
buscar espacios de visibilizacion para “las partes
buenas de su compania”. Es una de estas aseso-
rias que Sergio Gonzalez y Hernan Nicholls (pu-
blicista de la compaiiia) llegarian a la idea de un
salon de disefio grafico.




{ El concurso

Publicidad Carton de Colombia

Desarrollada por Nicholls Publicidad, seguramente disefiada
por Jaime Mendoza, en el marco de los esfuerzos de la empresa
para reposicionar su reputacion empresarial.

1969-1970
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La seduccion del empaque
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Usa ereative de la comunicacion al servicio del hombre.

El concurso

Carton Colombia
Protegemaos por naturaleza

Un encuentro nacional de creativos

Al inicio de la década de los sesentas llegaria a
Cali Fanny Mikey, actriz y empresaria argen-
tina, quien propone la idea del Festival de Arte
de Cali. Con ayuda de la gobernacién y alcaldia,
este espacio actuaria como plataforma durante
dos semanas para las diversas artes de la ciu-
dad: desde pintura, hasta ceramica, pasando por
danza, sin olvidar el teatro, el grabado, la poesia,
el cine, entre otros.

En menos de una década, este festival rapida-
mente posicionaria a Cali como la capital cultu-
ral de Colombia. Al no existir otros eventos de
esta indole en el pais, Cali se convirtié en el pun-
to de encuentro de creativos e intelectuales, y un
espacio de intercambio de saberes y disciplinas.
El festival era gestionado por mujeres y, nota-
blemente para el afio 68, entre ellas se encontra-
ban Gloria Delgado y Maritza Uribe de Urdinola,
las futuras directoras del Museo La Tertulia. Se
invitaba a toda la ciudadania a participar y las
universidades se integraban por medio de la
prestacion de espacios o la visibilizacion entre
su estudiantado.

47

Es de anotar que, en el afo 1969, para la edicion
nimero X y un afio después de la fundacion del
actual edificio del Museo La Tertulia y que Del-
gado y Uribe hubiesen dejado atrds su puesto
como gestoras del evento, el Festival entraria en
crisis ante la ausencia de una cabeza que llevase
la batuta de la organizacién. Tal fue la reaccion
publica ante la idea de que el festival posible-
mente pudiese terminarse que Delgado y Uribe
volvieron un afo mas como gestoras para llevar
a buen término el festival. Esto da a entrever un
sentido de pertenencia desde la ciudadania por
un espacio cultural que se consideraba impor-
tante entre los calefios y, por tanto un espacio
idéneo para el lanzamiento de la compania de
“limpieza de cara” de Carton.

Una prueba piloto éxitosa.

Poco quedd registrado de este evento que se rea-
lizé en el marco del X Festival de Arte de Cali,
pero es innegable cémo el primer salén nacional
de disefio grafico de 1969 actilo como un punto
pivotal para la oficina de disefio de Cartén.



Cartén de Colombia al vincularse al certa-
men, patrocinando este concurso, lo hace
dando importancia a las comunicaciones
y buscando como objetivo estimular el
desarrollo del diserio grafico ampliando
sus perspectivas y divulgandolo.

Aunque este seria el segundo evento en el que
Carton participaria dentro del Festival (el prime-
ro siendo el Salén Austral de Pintura el afio ante-
rior, pero que Cartén solo patrocind) y ante un
publico que admitia no reconocer por completo
qué era el disefio grafico, la critica y publico ge-
neral pareci6 disfrutar y apreciar el espacio ex-
positivo dado a las obras mostradas.

Fue de corta jornada (una presentaciéon no ma-
yor de 3 dias) pero su novedad llamé la atencién
de diferentes sectores de disenadores graficos
del pais que viajaron para reconocerlo. Segin
Augusto Bermudez, estudiante entonces de l-
timo semestre Disefo Grafico en la Universidad
Nacional, la Facultad de Artes de esta universi-
dad fue invitada y era tan innovador para ellos
este evento que viajaron desde Bogotd para no
solo visitar la muestra, sino que también uno de
sus compaiieros participd con un cartel.
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Corfos Duque Acreedor al Segundo
en Salon de Diseiio Grdfico

i Py d : i T o

i
ek Tug &
= J

Se esta de acuerdo que, a largo plazo, este even-
to no tuvo mayor impacto sobre el disefio (sobre
todo por su falta de continuidad), la novedad e
importancia en la época de este tipo de platafor-
mas fue importante para la inauguracion en el
conocimiento publico del disefio grifico, y con
ello se dio “un gran paso en su difusién y conoci-
miento en la vida nacional”.

r
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Pese a esto, el verdadero éxito que cosecharia
Cartéon a partir de este evento (mas alla de la
prensa positiva) fue la experiencia de la gestion
y organizacion de este tipo de espacios que los
llevaria a llamar la atencién de Delgado y Uribe,
quienes tomarian nota de esto. pequefa victoria
cuando, un afno después, se empezara a gestio-
nar un proyecto mucho mas grande.
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Por Carlos Duque, disefiador del logo de
los VI Juegos Panamericanos y disefiador
de Nicholls Publicidad. Segundo lugar
del Salén Nacional de Disefio Grafico.

&
Las fotos de ambos disefios fueron

& El concurso

Sintitulo ¢ |
Por Edgar Agudelo.

recuperadas por Ivan Abadia en el
marco del proyecto “Salon Nacional
de Disefio - 50 aiios después”. Para
mas informacion puede encontrar los
resultados de este proyecto en el repo-
sitorio del Instituto de Bellas Artes.
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] afio 1971 marcé un momento coyuntural

y singular en la historia de Cali, y sus ha-

bitantes eran conscientes de ello. Desde
su anuncio en 1968, los VI Juegos Panamerica-
nos habian reactivado el dinamismo de la ciu-
dad, que aguardaba con expectacidn el inicio del
evento, llegando incluso a contar los dias para
su inauguracién. En torno a este evento se ar-
ticuld, ademas, un circuito de manifestaciones
de diversa indole que contribuiria a moldear la
configuracion urbana, social y cultural de Cali
durante las décadas siguientes.

Las preparaciones para los Juegos trascendieron
lo estrictamente deportivo, convirtiéndose en
una oportunidad para proyectar a Cali como una
ciudad moderna ante el continente. Se constru-
yeron infraestructuras clave como el Coliseo El
Pueblo, el Estadio Pascual Guerrero y la Unidad
Deportiva Panamericana, al tiempo que se im-
plementaron mejoras en vialidad, transporte y
servicios publicos.

Una de estas iniciativas preparatorias desde el
ambito cultural comenzo a gestarse un afo an-
tes. Con miras a establecer una futura bienal, en
1970 el Museo la Tertulia, en colaboracién con
Carton de Colombia, organizé la Exposicién Pa-
namericana de Artes Graficas.
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Ootubrs de 1570

DIGERD GRAFICO.- El X Featival Macional de Arte que me avecing,

vicne como expodicidn de fomds una musstra de
Ditujo, Grabade y Meeflo Grdfico. Esta serd la iniciacidn de u
na futura Blenal que; auspicisde por Cartén de Colombia, se o
proyesta para los priximon Juegee Panamericancs, en el mes de
Jultio de 1571.

Lo importantin de loa Artes Grdficae on ¢l =unds ¢nn|.g|~_~purjmg.l
ha =ovido al Muses La Tertulis a interssar al pdblics de Cali -
en ung do fotas tdenioas, que mo por eer publicitarian, dejsn
de tener un reconccide valesr artfetico, el Idaefio Crdfico.

Por @otas refones, precentareémcs moung 4o los mde destacados ar
tistes en dots especialidad, Dicken Castro, quisn abrird wna 5
zugatra con los efmbolen que &) mises Aisefiara.

El hecho de que &l expositer sea considerads comea al mfe bri -
Llante artisto del Disele en nuestro prie, le dard mayor imper-
taincia & la musstra gque se insagora el 16 de getubre en daten -
malones, o las T.p.BE.
CONFERENCIA.~ Con el dnimo de dar una sayor difusidn a detas ar
ton, &l mismo seflor Castro diotard en el ouditoriss
2% la Universidad del Valle, una charla com el tftulo ™ EL SIMBO-
L0 ER EL DISERO GRAFICO CONTEMPORANEO™, el 15 de cotubre a las &
Paz,
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43 El museo

Una muestra precursora

El testimonio de la sefiora Maritza Uribe de Ur-
dinola, entonces directora de La Tertulia, a la
prensa narra que las bienales nacen de un acer-
camiento por parte del artista Pedro Alcantara
al museo y que él mismo propuso a Carton para
formar una alianza para el desarrollo del mismo.
Sin embargo, es implicado que la colaboraciéon
entre La Tertulia y Cart6n se habia venido ges-
tando previamente desde que Cartdn se acerco a
La Tertulia para presentar la exhibicion “El hom-
bre y sus pensamientos a través del Arte”, colec-
cién de arte de la Container Corporation of Ame-
rica. Incluso asi, la pieza clave para que Carton
accediera al patrocinio de esta serie de eventos
corresponde a una condicién que ellos impusie-
ron: El disefio grafico debia de ser una categoria
de participacion dentro del evento.

Gloria Delgado y Maritza Urdinola, en su mo-
mento, advirtieron que ellas desconocian el area
del disefio y no tenian las capacidades para con-
tactar o curar los proyectos de esta disciplina,
por lo que Cartén de Colombia se comprometi
con la gestion y organizacion de la categoria. De
esto se encontraria principalmente encargado
Sergio Gonzalez, director del departamento de
Disefio de Carton.
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Una de las estrategias que usé Carton fue educar
al publico calefio. El 15 de octubre de 1970, una
semana antes de la Exposicion, Cartén financi6
la charla “El Simbolo en el disefio grafico con-
temporaneo” en la Universidad del Valle dictada
por Dicken Castro —considerado para la fecha el
disefiador mds importante en Colombi. Al dia
siguiente, Castro estaria en el Museo La Tertulia
con su exposicién “Simbolos”, pero no hay evi-
dencia si esto fue gestioén propia de Cartén.

Conferencia Sobre D'seiio
Grifico de Dicken Castro
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En el Museo La Tertulia

Los Simbolos
de Dicken
Castro

por migoel gonrdles
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} Salén de Diseiio en la Exposicion
Panamericana de Artes Graficas

Archivo Smurfit Westrock. 1971.

Finalmente, el 19 de octubre de 1970, en prepara-
cién para las bienales del afio siguiente, se daria
la inauguracién de la Exposicion Panamerica-
na de Artes Graficas en el marco del X Festival
Nacional de Arte. El evento contaria con gran
afluencia del puablico como critica positiva de
creativos y columnistas, quienes apuntaron con
interés el desarrollo del disefio (o “arte publicita-
rio” como se le nombraba en las notas de prensa)
colombianoy su creciente relevancia parala épo-
ca. Es de resaltar que el ganador en primer lu-
gar en la categoria de Disefio fue Edgar Agudelo,
entonces jefe de la oficina de Disefio en Carton.
Junto a esto, aunque existe una confusién sobre
quién fue el que hizo el logo de la Exposicién y las
Bienales (El Jaguar Desana), parece que el con-
senso fue que Pedro Alcantara se “encaprichd”
con este simbolo propio de los indigenas tukano
del Vaupes y Jaime Mendoza, entonces apenas
iniciando en Cart6n de Colombia, fue quien in-
vestigd y le dio razén de ser a este simbolo dentro
de la comunicacion grafica.
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D Logo de la Exposicién
y las bienales

1970.

Exposicion
Panamericana
de Artes
Graficas!
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La prensa hizo esfuerzos en el
cubrimiento del evento, pero
en muchas ocasiones los arti-
culos solo mencionaban las ca-
tegorias de Dibujo y Grabado,
olvidando el Disefo, y a veces
denominaban a los disefado-
res como “artistas”. La investi-
gacion de Abadia y Castellanos
reporté que hubo gran confu-
sién respecto a qué era diseno
grafico, ya que muchos artistas
enviaron sus obras de arte que,
segin su propio juicio, eran di-
sefio, y no parecié haber una
clararegulacién de qué era el di-
seflo. Para empeorar esta situa-
cién, los jueces que evaluaron
todo el evento (Sadajiro Kubo,
Lorenzo Homar, Peter Milton,
Juan Antonio Roda y Pedro Al-
cantara) eran artistas y graba-
dores: no habia disefiadores.

Estas criticas se pueden ver en
partedela prensa que, benigna,
le dio un “pase” a los errores de
la Exposicion ya que una ante-
sala para la bienal al siguiente
afno. Como reza en las palabras
finales del catdlogo, la Exposi-
cidén “es un franco experimento
ya convertido en sélida base de
amplias perspectivas que nos
conduce a la estructuracion de
una bienal duradera”.

Explicacion del logo ¢ |

Cubierta del catilogo de la IT
Bienal Americana de Artes Graficas

EL JAGLAR DESAMNA

SIMBOLD DF LA S/ENAL AMERICANA OF ARTES GRAFICAS
EEPRODUCCION DE LA PICTOGRAFIA DEL RID INTRIDA,
PERTENECE AL PA FRIMONIG SIAS0LICD DE LOS

NS TUKAND DEL WA LPES

“EL jAGLAR REFRESENTANTE EN LA TIERRA DEL

SIS SOL US4 S0 COLOR ¥ ESTA SICAPRE

FREAENTE ¥ WISIBLE™

£l SIMBOLO [AGUAR SE ASOCIA POR SU CONTENIDO
AL CONCEPTO O COMLIMICA CION GRAFICA,
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En Bienal se convertira el Salén
Panamericano de Artes Graficas

CALI, Febeers 16, 1971
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Muy estimoda Glorla 1

Quaromot poner en W conacieiento que ol die Jueves 11 dol presente
mes, 0 roalizerd en suestee eficings ure reunifn cen bos Sov.:

Dicken Castro

Davié Consmegro
Bernardo Sclcedo
Gasrén Botelll

cvyo cbjetive e disoutlr hodes lon empectos relacionados com el Selén
&0 Disetio Geéfico en nwestor * PRAMERA BIENAL ANERICANA DE
ARTES GRAFICAS *,

Do esha reunién extraciaremes concluslones pers la estructurocién de
Jas bases del Salfa de Disette Grdfico,

Cordiel salvdo,
3
CARTON DE COLOMBIA, 5. A,
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Un arte para las masas

Con las lecciones aprendidas a partir de la Expo-
sicidn, para inicios de 1971 el Museo La Tertulia y
Carton de Colombia decidieron transformar su
acercamiento a la invitacién y convocatoria de
participantes la bienal. Mientras que los artistas
y grabadores seguirian siendo por invitacion y
recomendacion de otras instituciones y los dise-
fiadores tendrian abierta la invitacidén, esta vez
se desarroll6 un extenso folleto en el que se espe-
cificaba qué se consideraba era el disefio a ojos
de los organizadores de la bienal.

Este folleto naci6 a pedido expreso de La Tertu-
lia, quienes estaban especialmente preocupados
por la confusién y desestructuracion que se ha-
bia reflejado en la categoria de Disefio. Para de-
sarrollar este concepto de disefio que iba a ma-
nejarse durante la Bienal, Carton de Colombia
convocd a Dicken Castro, David Consuegra, Ber-
nardo Salcedo y Gaston Betelli el 11 de febrero a
sus oficinas. Se asume que, de esta reunion, sali6
el texto final que aparece en este folleto.

l\.- [ e .... ) _/ Dr. Heerande Victorle
Dr. Andebs Arroys
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Folleto

CEDOC
Museo La Tertulia
1971

& Elmuseo

Aunque no hay reportes de coémo fue manejado
en la Exposicidn, para la preparacion de la Bienal
Carton de Colombia tom6 riendas de todo lo que
correspondia la categoria de Disefio: ellos fueron
quiénes preguntaron a las diferentes institucio-
nes (con apoyo de la Container en Estados Uni-
dos) por listas de referencias de disefiadores y la
correspondencia implica que muchos de los pro-
yectos de disefio llegaban primero a ellos y luego
ellos los transportaban hasta La Tertulia. Asimis-
mo, ellos gestionaron a todos los jurados de la
categoria. Uno de ellos seria John Massey, direc-
tor de la oficina de Disefio de la Container y di-
sefiador estadounidense de renombre, junto con
otros personajes notables en la escena del disefio
grafico como Dicken Castro y David Consuegra.

Esta apropiacion de la categoria se reflejaria en
un discurso mucho mas presente tanto por par-
te de Sergio como de Gustavo Gomez, el entonces
presidente de la empresa, del disefio grafico como
el siguiente gran paso de las artes graficas, sin de-
jar de lado la preocupacién de Cartén de Colom-
bia como empresa en la promocién de la cultura
y artes regionales. Una de sus mas célebres deno-
minaciones para el disefio fue “el arte paralas ma-
sas”, apodo que pronto adoptarian de igual mane-
ra Gloria Delgado y Maritza Uribe de Urdinola.
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Gustavo Gomez

Presidente de Cartén de Colombia durante
la Exposicién y las Bienales.



Call, Jnle 7, 1971

Sefere
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& Elmuseo

Cartén de Colombia y el Museo La Tertulia,
entonces, encontrarian un equilibrio a los pro-
blemas detectados en la Exposicion, y se dispon-
drianadarinicio alaI Bienal Americana de Artes
Graéficas el 19 de agosto de 1971.

Aunque fueron apartados del circuito oficial de
los VI Juegos Panamericanos debido a una dis-
cusién por el nombre (pues la bienal tenia por
apellido americana y no panamericana), eso no
demerité ni parecié indicar una visible incapa-

mayor cantidad de asistentes que se habian visto
desde la inauguracion del museo, tres anos an-
tes. Ademads, aunque la prensa local daba clara
prevalencia a los Juegos, hubo un constante y
considerable cubrimiento de la previa y duracién
de la Bienal. Con una incluso mejor recepcién
del publico y la critica, la Bienal fue considera-
da todo un éxito, y posiciond a La Tertulia a nivel
internacional como a Cartén de Colombia como
el agraciado y amable auspiciadores de las artes
graficas del continente.

Arerramente. . .z . 4
= o - citacién para el evento. La Tertulia reporté que
s © &, i durante los primeros dias del evento tuvieron la
Sovgle E. Gonsbles L i;-";r'*"_\ i Junta de la Bienal Americana
Cirector Depto, Disefe
rire P - Gustavo E. Gémez, Maritza Uribe de Urdinola, Gloria Delga-
Oags s oo do, Edgar Negret, Pedro Alcantara, Soffy Arboleda de Vega,
Maria Teresa Negreiros, Martha Hoyos de Borrero, Jorge He-
rrera, Hernando Vietoria, Sergio Gonzélez y Andrés Arroyo.
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El disefio grafico, como campo, obtuvo una im-
portante victoria en este momento. El ganador
de esta categoria, Jaime Mendoza -el nuevo
director de la oficina de Disefio de Carton tras
reemplazar a Edgar Agudelo ese mismo afio-,
llamé la atencién con su proyecto “El circulo, el
cuadrado y el triangulo”, un libro de estilo pop-
up experimental que fue expuesto al frente de la
fuente del museo y hacia que “todos se detuvie-
ran a tratar de descifrarlo”. Esto le gané diferen-
tes menciones en la prensa y recordacién entre
los visitantes del museo, ademads ser un ejemplo
solido y determinante entre las diferencias entre
el arte y el disefio.

Lo que la bienal le brind6 al disefio fue, a grandes
rasgos, una oportunidad y espacio para ser reco-
nocido. Segin Carlos Duque, el encuentro entre
disefiadores de tantos rincones del continente fue
un intercambio sin precedentes para la disciplina
y permitié generar una evaluacién de en qué mo-
mento se encontraba el disefio colombiano. Ad-
junto a esto, los diferentes textos desarrollados en
las correspondencia previa al evento y la prensa
dejan reflejar una necesidad de hacer escuchar a
disenadores que antes se habian “perdido” como
artistas y no como un grupo diferenciado.

TELESTAR

Clarira

El Circuln & &l

a Faeds

.

Ea= LA

'.J.

Muchlimas

Imd i

gus EhEED

g &8 Progresc
La piE ¥ &l WM

Iy ierrib’es

el ama

Tl coRan 2

B CORLy
Cosas mus
) ke iodos lnd

cits ocberquie de

milEma =il

#E LIRS B3
shaama  Gpie
pRi&r ¥ Fepa

n la segur
el ac]l va B
il papml
B

me anl

£ AR TN

STLA

fEp las hajn

volvar

CETHTED

cla

o

w3

tilloa ¥ carretas
delarde CHETATr,
vierle:

BlEn1EErad p==F
TR & TN ATE
fres Riyes M
st il T

¥ i |11 B
ALt

P T Yy

i 5



Punta de Lanza EE

Bienal de Artes Grdficas

Premiadas |

LOS ARTESTAS colomblancs Jaime Meodesa g
Ga) ¥ Pedro Adchniara (dececha) ocuparon peimecos
pul'\lo- o a1 Blenal Americana e Anr- Craficas,
inavgurada anoche oo o Museo de As La Tervalia™.
Mendora, en Diseho Critfico con s ~-bu Bl circulo,
ol cundrado y ol tridogule AlcAntara o o '1'?"4:\'
== “Son sombras de Guerrese', (Fotos OOCLDENTE, de
Gémez).

*F1 circuds, el cundrado y of telhngule™, Ge Jalme Men
doza, Jer, peomie M’gr“‘ i

Como diria Dicken Castro en su articulo “La Gra-
fica como utilidad y como arte” en el periddico El
Tiempo: “Cartén de Colombia y el Museo La Ter-
tulia en Cali, con las tres exposiciones las dos pri-
meras nacionales, la dltima panamericana— han
contribuido a ensefiar qué es Disefio Grafico”.
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Una empresa y un museo

Tras la finalizacion de la bienal el 30 de agosto,
la exposicién empezaria su ruta nacional con
paradas en los museos de Bogotd, Barranquilla,
Medellin y finalizando en Manizales a inicios del
afno 1972.

Este afo transitorio, entre bienales, veria el for-
talecimiento de las relaciones entre La Tertulia
y Cartén de Colombia. Durante este afio Cart6n
de Colombia concretaria y publicaria su segun-
do mas grande proyecto después de las bienales:
el portafolio AGPA (Artes Graficas Panameri-
canas), un portafolio que se disponia a promo-
cionar a los mejores dibujantes y grabadores de
América. Este proyecto transnacional, en asocia-
cién con Cartén de México, Cartén de Venezuela
y la Container Corporation of America, veria luz
en Colombia en un evento organizado en La Ter-
tulia. Junto a esto, Cartén de Colombia realizaria
la impresién de un catilogo aparte para los gra-
bados ganadores de la Bienal, los cuales se reco-
gerian para una exposicion en La Tertulia.

Jaz Reuwler Ricards Morales

Alan Fern Hermd n Zapl

El Jurado de la Bienal

- i e i il

A inicios del 1973 una crisis financiera golpearia
al museo: el gobierno les negaria su auxilio eco-
nomico anual, un esfuerzo ganado por Maritza
Uribe Urdinola cuando fue representante a la
Camara. Esto llevaria a unos meses consecuti-
vos en los que el museo estuvo buscando medios
para resolver el vacio econémico al que se encon-
traban y que no podrian subsanar hasta media-
dos de febrero del mismo afio cuando la alcaldia
seria quien apoyara el museo con parte del pre-
supuesto municipal.
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Este evento es de interés debido a que, en medio
de estos tiempos turbulentos, parece que no hubo
indicaci6én alguna de cémo podria haber afec-
tado la II Bienal ademas de haber sido aplazada
una semana a peticion de la empresa, reflejando
cémo Cartén de Colombia era quien cargaba con
la mayor parte del coste econémico del evento y
que, sin ellos, las bienales presentarian grandes
problemas, lo que podria indicar cierto desba-
lance de poder detras de bambalinas. Todos estos
factores previamente mencionados afectarian
sobre la II Bienal Americana de Artes Graficas,
inaugurada el 19 de octubre de 1973.



“Una obra de dudosa originalidad”

La II Bienal cogeria a Cali por sorpresa. Hubo
una ausencia del cubrimiento de la prensa en
las semanas previas, lo que no parecid generar la
misma expectativa como su previa versién entre
la ciudadania calefia. Ain con este mal pronosti-
co respecto a la asistencia, los criticos recibieron
de buena manera las obras y proyectos expues-
tos en la muestra. La Bienal se desarrollé con
tranquilidad sus dos primeros dias, sin mucho
que reportar. El 20 de octubre se anunciaron los
ganadores de cada una de las categorias, en esta
ocasion contando con Ricardo Morales, Jas Reu-
ter y Hermann Zapf como los jueces de la cate-
goria de Disefio, todos ellos diseniadores de talla
internacional.

Elescandalo estallaria el 21 de octubre cuando se
informara que se iba a retirar el premio a primer
lugar en disefio grafico. El proyecto “Graficubo”
de Gustavo Pardo Sarmiento fue cuestionado
por su “dudosa originalidad” y, ante la sospecha
de un plagio, se anul6 la decisién de otorgarse-
le el premio. La prensa senala que la acusacion
surgi6 durante un céctel ptblico en el Museo La
Tertulia por un invitado identificado posterior-
mente: Sergio Gonzalez

Punta de Lanza ‘&

Primer premiv en lo Bienal

En la grilice se aprecis la obis LE R T del adtnla
colombeans Owmlave Pards Saiimbriili alduia del primer

prembs e diseds gl ha 110 ana de Ariles
Grillc s, inaugursda amibis oo ol Museo de ke La Terlalia
Vior phging 1. { Fele EL PAS e

Il Bienal Americana

Plagié6 Pardo obra de un
pintor norteamericano?

Bienal

Retiran primer
premw a Pardo
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B et & s b
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CALL == Figuras didicticas en dis: La obra fue dcscahflcada por el ju-
tintos colores, elaboradas por ¢l co- rado después de haber obtenido el
lombiano Gustavo Pardo Sarmiento. primer premio. — (Foto Venegas)

Descalificada obra




Punta de Lanza & El museo

Tras una culdsdosa deliberacifn, ol Juradp, comnus

sefiores RICARDD MORALES (Colombia), JAS j
HERMARN ZAPF (Alemania) concedon low -h-hau-m

1*) A GUSTAVO PARDO SARMIENTO {Colombial por su "t
El Jurado tuvo una opinifn unnime inmedint '-.,'
ll'""*m:m:lrn grifico tridibensional-de cote
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Segtn lo que narra Minotta, Gonzalez advirtio el
caso de plagio desde las fases iniciales de califi-
cacion, pero se le hizo caso omiso. El proyecto,
segiin Gonzalez, era una copia de una obra rea-
lizada por el pintor estadounidense David Doty
en 1967, obra que él tenia en su oficina en Carton
de Colombia como un “recuerdo” que se podia
comprar en la tienda de regalos del Museo de
Arte Moderno en Nueva York. No se sabe si in-
tencionalmente buscé la presion de un publico
para hacer su acusacién nuevamente y/o otros
posibles motivos.

Pese a que los comunicados oficiales del museo,
la asamblea de la bienal y los jueces repitieron
muchas veces que no era una acusacién de pla-
gio pero si de “dudosa originalidad”. Esto se re-
salta porque, a diferencia del uso minucioso del
lenguaje, la prensa y los testimonios usaron la
palabra plagio sin remordimiento. Esto gener6
indignacién en Sarmiento quien acuso a la Bie-
nal de manchar su buen nombre, sobre todo por
el tono evitativo de los comunicados. El escanda-
lo se trasladé a la prensa, quienes empezaron a
debatir si Graficubo era o no plagio y criticaron,
de igual manera, el lenguaje generalista de los
comunicados de la Bienal y cémo esa linea difusa
dela “dudosa originalidad” estaba afectando a al-
guien que o era inocente o habia cometido plagio.
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Gue en la Benal de Arte cancelaron un premio porque la
obra mostraba una similar “ceincidencia’™ con una obra premia
da anos atrds Las cosas hay que llamarlas por su nombre sin
himideces y sin lemores. Siera un plagio hay que denunciarlo. S
©Ta una coincidencia no hay razon para quitar el premio

Lo e Libna determinacitn se pucde imposibalitar v hsar la
vidda ¥ la capacidad ereativa del artisia. 5 plagid hay que hun
diflo sin Cofs deracson y san conbem placidn alguna. Sabemos que
o9 la lwalizacion de la “eoincidencia’™, hubo insligadores v no
e vamos a quedar callados. No conoces gl artista Pardo Sar-
rraenio, pero b hundimos 0 lo salvamos si e que habila una
Con juracEin conlra &l
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Durante un encuentro entre el disefiador con la
junta de la bienal, el periédico El Tiempo hizo
una serie de propuestas para zanjar el debate: un
debate publico con todos los disefiadores grafi-
cos de Colombia e invitando al artista norteame-
ricano David Doty en Cali, publicar el Graficubo
y la obra de Doty en la pagina central de todos
los diarios colombianos y que “ sea la sociedad
colombiana la que juzgue la originalidad de la
obra” o exhibir la obra de Doty junto a la de Sar-
miento en la bienal.

No se sabe con exactitud la respuesta a estas pro-
puestas, pero otro disefiador de mayor renombre
en el pais se pronuncio: Antonio Grass. Grass, en
sunota “El Disefio Grafico” en El Espectador, ma-
neja una antitésis a lo que dijo Dicken dos afios
antes. Criticando duramente el manejo de la bie-
nal, el premio y el escindalo del Graficubo, sena-
la que ni la misma Tertulia sabe entender qué es
el disefio grafico, porque segin él el Graficubo ni
siquiera es disefio, por lo que es necesario empe-
zar a preguntarse, a nivel nacional, exactamente
qué es el disefio y si la bienal es el espacio correc-
to para presentar el disefio o sila manera en que
lo estd haciendo no confunde mas a un publico
ignorante, urgiendo a la busqueda de referentes
tedricos si se quiere hablar de un verdadero en-
tendimiento de lo que es el disefio.
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Colombia presenta un vacio en investigacion histdrica del
disefio grafico, especialmente en sus regiones. Cali es
reconocida por su vasta cultura enraizada y ha sido cuna de
numerosos disefiadores colombianos emblematicos, quienes
no han sido bien documentados debido a la falta de indagacion
formal o archivos disponibles. Carton de Colombia S.A. es una
empresa colombiana que llegé a Yumbo, Valle del Cauca, en 1944
y fundd, en 1953, la primera oficina de disefio de la region. Si
bien publicitaba principalmente sus servicios de disefio de
empaques, también ofrecia un plus: servicios gratuitos de
naming e identidad visual. Posteriormente, a finales de los afios
60y principios de los 70, Cart6n patrocinaria una serie de
eventos (tanto por su cuenta como en alianza con el museo La
Tertulia) que se convirtieron en los primeros eventos
importantes que presentaron el disefio como una categoria
participativa. Todo esto marcaria una década en la que el
disefio floreceria en la percepcion de la ciudad y propiciaria
debates tempranos sobre la diferencia entre arte y disefio.
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