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Planteamiento del problema

Curiosamente el ser humano busca en ofros tiempos, la respuesta a dilemas que
tienen en el presente. Intentan encontrar cosas que solo fienen solucion en el
pasado, y continUan un vigje sin fin a espacios donde solo estdn los recuerdos,

memorias y rastros de quienes si lo vivieron.

La memoria es un tema que se desarrolla desde muchas dreas de estudio y de
conocimiento, tiene una relevancia muy grande para el humano, y recuperar y
comprender lo que ha pasado antes de nosofros, es lo que me interesa. Segun
Guasch (2005), "recordar es una actividad vital humana, que define los vinculos
con el pasado, y las vias por las que recordamos, definen el presente” (p. 158). La
autora plantea diferentes vistas del concepto de memoria en el dmbito de las
artes, y es una guia que me ha servido para entender que la memoria y sus
representaciones, se convierten en un acto inconsciente que toda persona, en

algun punto de su vida, empieza por simple inercia.

Ademds, conceptos como la memoria, el recuerdo y el pasado, tienen
atravesados la mentira, la ficcidn y el olvido, estos estdn entrelazados, y lo
uno no estd sin lo otro. Me parece importante tener en cuenta estos términos,
pues con los que me iré cruzando durante este desarrollo investigativo y de

creacion.

El impulso de indagar ese pasado mds cercano; el familiar, comienza desde una
sensacion y emocién que tuve la primera vez que me contaron historias de
personas que ni siquiera estaban, o relatos que solo podia imaginar. Es ahi
donde mi interés a construir relatos (ficciones) a partir de la memoria familiar,
toma forma. Es un objetivo convertido en quimera, el cual solo he podido
recorrer a fravés de lo contado, y sonar por recuerdos que ni siquiera son Mios.

La necesidad viva de construir deconstruyendo el pasado de mi familia, para



reconocerme a mi en él, es un camino que sé no terminard, pero es el que
mantiene mi relacion intacta con mis antepasados y sus experiencias, y es el que

registraré durante el proceso de este trabagjo.

Desde costumbres, relatos, objetos que cuentan historias. Mis familiares me
contardn experiencias sobre actividades especificas, fechas importantes vy
demds, que logren construir nuevas historias en las que esté yo presente, como
ese fantasma que solo observa, pero no se incumbe. Por esto, quiero con este
proyecto, explorar y crear desde cero, representaciones nuevas de es0s

recuerdos, que registren la memoria de lo que no vivi, asi mi esencia esté en ellos.

Justificacion

Mi interés para el desarrollo de este proyecto, comienza por la cantidad de
relatos y demds comentarios que han hecho mis familiares sobre sus vivencias,
antes de que yo naciera, generando en mi una experiencia estética de nostalgia
sobre un pasado que no es mio. De alguna manera, he relacionado
inconscientemente estas historias con recuerdos no vividos, y he creado memorias

qgue concluyen en ficciones que solo pasan en mi cabeza.

Encontré en estas, la conexidn con mi constructo de identidad y las quimeras que
empiezan a cobrar vida, cada vez que pienso en 1o que no he vivido; el nada
mas escuchar las experiencias de ellos, sumado al hecho de no poder
presenciarlas, abre en mi la posibilidad de imaginacion, y de pensar 3como se
sinfieron? 3qué habré hecho yo? Todo se compagina en la curiosidad genuina
por ese tiempo inhabitado y no-sentido por mi, ese tiempo que solo es contado
por otros, y que logra sensaciones, a través de solo lo dicho; convirtiéndose en
esa necesidad individual e importante, que combina en si misma el comprender
las actividades pasadas y tradiciones familiares, y responder preguntas que han

surgido después de algunas conversaciones.

Asimismo, me he dado cuenta que no soy la Unica persona que convierte esos



relatos de historias familiares, en experiencias que solo se pueden sentir a través
de la imaginacién, y reconstruirlas o deconstruirlas, a partir de ficciones. Es por
esto que este proyecto es significativo ya que, gracias a otros productos artisticos,
educativos y audiovisuales, he entendido que este desarrollo no solo enriquece
mi propio imaginario, sino que devela la capacidad el ser humano en crear

nuevas memorias a partir de ofras que son contadas por muchos individuos.

Mi intencidn con este proyecto es profundizar en cémo estos relatos, historias y
memorias, al ser reinterpretadas y tfransformadas, dialogan entre lo que fue, lo
que se imagina, lo que se siente y lo que se crea a partir de ello, abriendo un
espacio para que ofros también puedan conectar con sus propias quimeras y
relatos no vividos, promoviendo una reflexion sobre la memoria prestada, la
fotografia, el archivo, la nostalgia que no es propia, y el papel de la creaciéon en
la construccidn de historias personales y en comunidad, que de alguna u otra
manera tocan la colectividad de lo cotidiano y una necesidad natural del ser

humano.

Objetivo general

Crear, desde mi imaginario, una nueva experiencia a partir del relato que

contiene el archivo y lo vivido por otros.

Objetivos especificos

1. Entrevistar a mis familiares para conocer las tradiciones y demds
experiencias que tuvieron, antes de que yo nacieraq.

2. Crear una ficcion que nunca sucedid, no lineal y que mezcle

tiempos/épocas.

3. Construir imdgenes nuevas, a partir de la revision de material de archivo

familiar  (registros fotogrdficos, videos, periddicos, tradicion oral, dloumes,

negativos, etc.)



Marco Conceptual

Continuando con el desarrollo de mi proceso creativo e investigativo, me parece
pertinente definir los conceptos que llevardn la espina dorsal del mismo. Siendo
este un trabajo sobre reconstruccion de memoria, y crear a partir de estos
recuerdos una ficcién, es importante saber desde qué arista estaré frabajando la
memoria, sin dejar de lado que estd entrelazada con la nostalgia, el pasado vy la

reconstruccidon de los mismos.

De igual manera, antes de desarrollarlos de manera tedrica, comentaré
desde qué definicion propia me posiciono para luego discutirlos vy

desarrollarlos en este texto.

Memoria familiar: Lo sagrado familiar, el constructo, lo que atraviesa la
historia de una familia. “La memoria familiar constituye, entonces, el marco
en el que se sostiene el relato, su autenticidad como verdad de un lingje.”
(Herndndez, 2018)

Reconstruccion: Volver a algo ya hecho, o que ya haya pasado, y

reestructurarlo o anadirle algo.

Nostalgia: Sentimiento romdntico que es producido por recordar lo que ya
pasd o ya no estd (Nostalgia prestadal).

Material de archivo: Dispositivo del ayer u objeto guardado y conservado
por un grupo de personas, que desean mantener recuerdos e imdagenes

de momentos pasados, para luego ser recordadas.

Pasado: De lo que puedo escuchar, ver o experimentar por ofro, pero

jamdas vivir. A donde no puedo volver.
Quimera: La imposibilidad sonada. Algo anhelado que no se puede tener.

Fotografia: Congelar vy luz.

Primero, desglosaré algunas definiciones que aporta la Real Academia Espanola



sobre Memoria:
1. f. Facultad psiquica por medio de la cual se retiene y recuerda el pasado.
2. f. Recuerdo que se hace o aviso que se da de algo pasado.

3. f. Exposicion de hechos, datos o motivos referentes a determinado asunto. (Real

Academia Espanola, 2022, definicion 1,2, y 3)

Estas tres definiciones, resumen la manera en la que he visto y he entendido la
memoria, no solo para este trabajo, sino para otros en donde ha sido puesta en

desarrollo.

Vuelvo y retomo algo que mencioné antes, Guasch (2005), "recordar es una
actividad vital humana, que define los vinculos con el pasado, y las vias por las
que recordamos, definen el presente" (p. 158). Este es el vértice inicial que
engloba todo este proceso. Por otro lado, Huyssen (1994) plantea que el hacer
parte de una sociedad, también crea la necesidad de construir identidades a
partir del pasado, y asi seguir alimentando la vision del futuro, pues es algo que
deviene de un querer saber sobre lo no vivido, lo no presenciado, y lo que
construye sin haber sido experimentado, pero concluye en el desarrollo de

memoria.

Esto lo apoya Astrid Erll en su libro Memoria Colectiva y culturas del recuerdo
(2012), pues comenta que la memoria es un fendmeno enteramente cultural, y
a su vez se escenifica en distintas disciplinas tanto académicas como creativas, y

al mismo tiempo posibilita y necesita del didlogo.

Esto para mi trabajo es una linea muy importante, pues es a través de entrevistas

y charlas que se desarrollaria la nueva ficcion, a partir de la memoria familiar.

Esto Ultimo es algo que he venido desarrollando para otros tfrabajos que han
involucrado el tema de la memoria que construye identidad. Realicé un
documental sobre mi bisabuela Ofilia, fitulado Esta es ella, al igual que intervine

fotografias del dlbum familiar en donde ella aparece. Ese nombre lo habia estado



escuchando continuamente, después de las visitas que haciamos a mi abuela
paterna en Guacari Valle. Cada vez que mi padre y ella contaban historias del
pasado, la nombraban. Para mi padre Ofilia fue una mujer muy inteligente,
amante de las plantas, muy reservada y amable; la recuerda con mucha
nostalgia y carino, pues fue muy importante para él, y es por eso que quise iniciar
la investigacion. Queria conocerla asi fuese solo a través de los relatos y recuerdos
de él, y de algunas fotografias que tenia de ella. Queria saber si tenia algin ofro
tipo de conexidon con ella mdas alld de la sanguinea, me senti muy cercana desde
que mi papd la empezd a nombrar mds, y descubri similitudes asi yo no la hubiera
conocido o compartido con ella en vida. Esto concluyd en que mds alld de que
haya sido una de las mujeres mdas importantes para mi padre y la familia de él;
que haya sido una mujer que estuvo sola por mucho tiempo, y que le haya
importado mds la educacion de sus hijos y nietos que su beneficio propio, es una
persona que configurd desde la ensefanza y el respeto, las siguientes

generaciones, y gracias a su herencia, se ha construido lo que soy ahora.

Hay que tener en cuenta que la memoria no puede verse como si fuera una
reproducciéon exacta de los hechos o las experiencias contadas, pues es una
actividad que conlleva errores, olvidos, huecos, o desfaces ante la cronologia
de los eventos, pero es constante y activa (Schacter, Guerin, & St. Jacques,
2011). Es esto lo que verdaderamente me interesa, entender esos huecos o
desfaces, y encontrar en ellos la oportunidad de crear desde la imagen, pues

considero que desde el olvido existe esa posibilidad para recordar o no vivido.

Por esto Ultimo, cito a Pinni (2001):

La memoria puede jugar a ser fantasia pura o intentar convertirse en
fragmentos de la realidad que se filtra, proponiendo el rescate de un pasado
que no sdlo busca conocer y dar a conocer, sino que intenta reconstruir nuevos
imaginarios. Ya sea desde la perspectiva individual o colectiva de la memoria se
convierte en una manera de conservar, actualizar y también reinventar el

pasado. (p.13)



Asimismo, se entrecruza el crecimiento de identidad a través de los recuerdos de
otros, pues la memoria no solo estd ligada a la subjetividad, sino que puede crear
pensamientos y emociones, y todo a través de la palabra (Pinni, 2001). Por otro
lado, comprendo que la memoria es un campo grande e inconsistente, pero es
desde esa amnesia que atraviesa el pasado, que quiero crear imadgenes nuevas

gue develen lo “supuestamente” vivido, y lo que verdaderamente nunca pasd.

Paulina Olguin realiza La nostalgia de la imagen, una obra instalativa, realizada a
partr de la necesidad que sintid por la reconstruccion de su historig,
relaciondndola con sus cuestionamientos acerca del "hacer'. En palabras de la
artista, es un anhelo para ella hallar y comprender los elementos que la dirigieron
a la produccién de la obra, teniendo relacion entre su historia familiar, recuerdos,

y el ensamblaje con las materialidades y las técnicas textiles (Olguin, 2017).

Figura 1,2 y 3. La nostalgia de la imagen. Paulina Andrea Olguin Espinoza
Desarrolla tres temas, desde el "hacer' hasta la conceptualizaciéon de la misma:

memoria, técnica-materialidad, y obra. A partir de estos, se cuestiona "la idea de



la imagen como recurso facilitador del recuerdo, el tiempo, la experiencia, asi
como las técnicas textiles (el bordado), las distintas materialidades y sus
desplazamientos" (Olguin, 2017, p. 3). Lleva a cabo distintfas experimentaciones
con los objetos utilizados, sintiendo en ellos una conexién y correlacién con su
sensacion de memoria, pues usa el pelo o hilo para tejer, siendo una fibra débil y
fradgil que se desvanece, asi como sus recuerdos. De igual manera, desarrolla un
registro de imagen reconstruida con el bordado, teniendo como resultado una
siueta borrosa e indefinida, relaciondndola con su memoria nublada o

desdibujada sobre su historia familiar.

Esta obra es muy interesante porque utiliza elementos que estdn relacionados
directamente con la memoria, y las sensaciones que la arfista experimenta a
partir del recuerdo por parte de su historia familiar. Realiza una correlacion
completa con el "hacer' y sus temas principales, y me parece demasiado
afrayente la manera en la que decide representar la imagen sin necesidad de ir a
la fotografia, sino una reconstruccidn de un registro ya realizado desde un

principio, encarnando el recuerdo en su bordado con su pelo.

Siguiendo en la conceptualizacion de este proyecto, y después de mencionar
estos referentes, no puede quedar de lado la nostalgia como experiencia. “La
nostalgia es una emocién compleja y universal que se caracteriza por una
sensacion de anoranza o melancolia por momentos, lugares, personas o eventos
del pasado” (Victoria, R; Garcia, M; vy Ultrilla, S.) En ese sentido, la anoranza o
anhelo aparece después de las sensaciones provocadas por algun contacto con
objetos, olores, sonidos, etc., rememorando momentos que sucedieron en el

pasado y logrando una de las experiencias humanas mds comunes.

Ahora bien, es importante diferenciar que la nostalgia es el recuerdo de una
emociéon ya experimentada y vivida, y la memoria es un recuerdo de un evento
especial y de reconocibles caracteristicas (Rudy, 2016). Estas dos experiencias
parten de un mismo punto, lo vivido que no volverd a pasar. Muchas veces he
tenido este sentimiento, y es casi que la pulsion que me lleva a realizar este
trabajo, la diferencia con mi experiencia, es que anhelo haber vivido lo de los

demds, pues cada vez que escucho sus recuerdos © memorias, pienso en que me



hubiera gustado haber vivido eso. Aqui es donde pongo en la mesa el concepto
de memoria prestada y nostalgia prestada, no son mis historias y fampoco mis
recuerdos, pero algo hace que los sienfa como propios. Segun Souroujon (2011),
“recordar el pasado puede contribuir a la construcciéon de la identidad personal,
ya que los recuerdos de eventos y relaciones pasadas influyen en quiénes somos
en el presente”, y esto me deja en claro que, en algun punto, yo he construido mi
identidad a través del otro, y el anhelo de vivir experiencias imposibles que solo se

vuelven en quimeras que recorren mi imaginacion.

La artista pldstica Rosa Maria
Gomez, realizé un libro de autor
basado en su dlbum familiar. En
el silencio de mis mujeres hizo
una reconstruccion de la historia
de vida de 4 mujeres, su
bisabuela y sus 3 hijas, por parte

materna, a partir de las

fotografias que iba recopilando
#= = durante la investigacién de los

l--l- l,ull- 3 .
Albumes familiares.

Figura 4, 5y 6. El silencio de mi mujeres. Rosa Maria Goémez.

Un punto de partida de Gomez, era conocer como eran las mujeres de esa
época, a qué se dedicaban y qué era lo que tenian que hacer, pues encontrd
una transversalidad entre mujer, educacion vy religion, situado en Heliconia,

Antioquia en 1940.

Hizo un andlisis de las fotografias que iba encontrando, las cartas que entre ellas



se habian escrito, y algunos objetos que todavia conservaban sus familiares.

Este proyecto da ideas para la readlizacidn de mi proyecto final, porque la
investigacion que realizé la artista, da pistas a cémo podria abordar la mia, vy
seguir algunas pautas que ella utilizd. Ademds, contiene un andlisis de las
fotografias y las cartas, y este material de archivo es el que yo usaria para la

realizacion de mis imdgenes.

Si bien, la mayoria de referentes expuestos en este texto, han hecho uso de
material de archivo, como lo es el dlbum familiar. Y mds alld de definirlo o
considerarlo concepto, es importante tenerlo presente, pues se hard uso del

mismo para el trabajo matérico de este proyecto.

Para mi el dlbum familiar es un recuerdo material, es el dispositivo del ayer que
contiene la compilacion de distintas fotografias tomadas durante un periodo de
tiempo determinado. Es algo muy personal y posee una carga emocional muy
grande para cualquier familia, pues desde el impulso a guardar memorias,
convierte el objeto en algo importante, al igual que eso guardado contiene la
certeza de que alguien volverd a él. Segun Pezzola (2021), su estructura muchas
veces es discontinua, fragmentada y anacrénica, pero a su vez, como es un
“libro” permite el detenimiento en cualquier pdgina; considerarlo un archivo vivo,
es de vital importancia para la deconstruccion del mismo, y permite establecer
vinculos a través del tiempo, pues activa nuevas particularidades vy
significaciones, a partir de un relato contado y la imagen que se presenta. Es por
esto que considero que el uso de este recuerdo material, es de vital importancia
para este frabagjo, pues mds alld del objeto, en él se encuentran historias,

anécdotas, materialidades, texturas, etc., y fodo a fravés de la imagen.

Para mi anterior trabajo de grado realicé, junto a mi companera Sara Vélez, un
documental titulado Cartas de una vida, redne y reorganiza la historia de tres
ninos que quedaron al cuidado de sus abuelas, después de la migracion de su
madre, quien viajé a Canadd en la década de los setentas. Su Unico medio de
comunicacion fueron las llamadas telefénicas o las cartas, y en estas se evidencia

la separacidn, la falta que les hizo su madre y el como se sentian ellos.



Juntas recopilamos muchas fotografias que, sin uso de palabras, decian
mucho. En el dlbum de ellos se encontraba mucho material rico en historias y
relatos, que viendo la imagen evocaba sensaciones relacionadas con la

migracion de su madre.

Para nosotras fue muy importante el uso de todo este material de archivo, y
mas aun las fotografias, porque el documental es solo narrado con voz y no se

ve al entfrevistado directo.

En Los lugares de la memoria: El arte de archivar y recordar de Anna Maria
Guasch, se ejemplifican las maneras en las que se puede desarrollar el concepto
de memoria dentro de las obras de arte. Ella comenta que desde el material de
archivo se encuentra una necesidad de "vencer el olvido, mediante la
recreacion de la memoria” (Guasch, 2005), puesto que distintas obras vy
proyectos, parten desde la autobiografia o contextualicion de una época
especifica. Cuestiona la importancia y recuperaciéon de la memoria, y es con lo
qgue estoy completamente de acuerdo con la autora. La recreacién o
reconstrucciéon de la memoria se convierte en un acto valiente de volver al

pasado para recoger lo perdido, retomar lo olvidado y recordar lo vivido.

Para mi la memoria tiene tres planos, el mental, el espiritual y el material. Todos
trabajando juntos en pro de la reconstruccion (o del olvido). Yo me paro desde
la curiosidad sobre lo guardado, el plano material, que de por si ya contiene su
propia potencia, su historia, su esencia, su olor, su textura. Sobre ese objeto
guardado, recaen decisiones, tiempos, movimientos y estancamientos. Lo
guardado mantiene su fuerza, es memoria matérica de momentos que vuelven
a un ‘presente’ para (re)volver a ser sensibilizados y (re)sentidos desde un acto

inconsciente que se tapa bajo una accidn sencilla de buscar el recuerdo.

En Las voces de los objetos: vestigios, memorias y patrimonios en la gestion y
conmemoracion del pasado de Javiera Bustamante (2014), se plantea que
dentro de los objetos se encuentran voces e historias que se resignifican desde
la forma en las que se les analiza, el contexto en el que se encuentran, y la

viva conmemoracion del pasado que contiene cada uno, volviéndose el



objeto, en un topico interesante para la construccidén de memoria. La autora
también realiza una division entre diferentes tipos de objetos que contienen
significado para la memoria y el pasado. Entre ellos objetos para recordar,
para la reivindicacion, reparacion, y otros mdas que ella identifica a partir de un

taller que desarrolla.

Para mi proyecto usaré algunas metodologias que propone Bustamante, pues el
analizar el material de archivo, los objetos encontrados y el volver a través de
ellos, es de vital importancia y lo que me interesa para el desarrollo de las

distintas ficciones a partir de las memorias prestadas.

En conclusidon, quiero explorar la manera en que lo contado se convierte en
vivido, sentido, sensibilizado o anhelado por ese otro al que no le ocurrid lo
sucedido, y como el pasado se reinventa para generar el sentimiento de
nostalgia prestada y una memoria que, aunque producida desde la (re)creacion
ficcionada, se convierte en una nueva, intima, Unica y auténtica memoria

prestada.

Metodologia

Dicho esto, surgen muchas aristas como solucién, a distintos interrogantes que
tomardn desarrollo durante la produccion de este proyecto. A partir de
entrevistas con mis familiares, pretendo reunir distintos relatos de tiempos iguales,
para luego reflexionar sobre lo dicho y crear asi la nueva “imagen”, realizando
una recopilaciéon de experiencias de lo sucedido.

Luego revisar, buscar y analizar el archivo familiar, y el de familiares lejanos (No
solo el de mi circulo familiar cercano). Al igual que me interesa la revision de
archivo externo como periddicos, anuncios, o demds documentos que den
cuenta del contexto de la historia contada, pues pretendo que mi propuesta
contenga veracidad dentro del relato, pues como he mencionado, es una
memoria prestada que igual se posiciona en una época o contexto

determinado. Asi, finalizo con la creacidon de las nuevas imdgenes vy



composiciones.

Como mencioné anteriormente, aplicaré algunas metodologias que propone
Bustamante en su tesis, y siguiendo lo que comento en el pdrrafo anterior,
recogeré la informacién obtenida a través de un método de recoleccion de
informacion experimental, desde el andlisis de las fotografias y de los relatos

contados en las entrevistas realizadas.

Durante todo este proceso matérico de andlisis y revision, me he propuesto seguir
una pregunta durante todo el proyecto y es sHasta dénde puede ser
maleable/manipulable el archivo?, qué tan inmiscuida puedo estar yo en él, y lo
verds que se ved, pues si bien es imagen, me interesa su veracidad desde lo
compositivo de la pieza y el relato que contenga, asi éste sea uno inventado.
Pongo como ejemplo los guiones y las producciones audiovisuales de relatos de
ficcion, si bien su guion es creado meticulosamente, la escenografia y sets deben
seqguir esa guia, y ser veraces para quienes vean el filme, pues la idea es que
crean que eso presentado, es real.
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