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Sefioras y Sefiores

JUEZ ADMINISTRATIVO ACADEMICO (REPARTO)

REF: DEMANDA HOLISTICA SINGULAR PLUSCUANPERFECTA
DE VALENTINA DE LOS RiOS CONTRA LA REPUBLICA DE
COLOMBIA Y EL REINO DE ESPANA

VALENTINA DE LOS RiOS RAMOS, mayor de edad, domiciliada en
Yumbo, Valle del Cauca, identificada como desarraigada, previamente con la
cédula de ciudadania 1018491155 de Bogota, obrando en representacion
propia con la TP 353764 del Consejo superior de la judicatura, presento
DEMANDA HOLISTICA SINGULAR PLUSCUANPERFECTA para la
reparacion integral del desarraigo como forma de violencia contra la infancia,
con fundamento en los siguientes
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MI PRIMERA AMIGA

Nuestra sefiora del Rosario, Paterna-Espafia, 2002. Tenia 7 afios. Eran las 10
de la mafiana, el sol nos daba de frente, lo que empequefiecia nuestros ojos.
Eramos 18, igualmente uniformados con el tipico traje azul marino de colegio
de monjas. La sefiorita Rosa se par¢ al frente de la puerta de la clase a modo
de polizon. Habia que revisar que todos estuviesen, ya que habia nifias con
delirio de escapista, y por niflas me refiero a mi.

Era de los primeros dias de clase, aunque ya me habia hecho famosa por
perderme durante 3 horas en las instalaciones del colegio. Pensé que eso era
todo lo que habia que decir de mi, aunque Sandra me aclard esa mafana, en
esa fila de nifios uniformados, que no era asi.

No hay mucho que decir de Sandra, ya que mis recuerdos de ella no son
muchos, pero suficientes para recordarla por siempre hasta que la cabeza me
falle. EI mas importante de esos recuerdos, es nuestra primera conversacion
aquel dia a las 10 de la manana.

Senti que alguien me miraba de cerca, muy de cerca. Despegué mi mirada del
suelo y me encontré con la cara pecosa de Sandra. Parecia tener una aureola o
algo mistico en su cabeza, pero solo era su pelo amarillo iluminado por el sol
desde atras. Era un rostro amable asi que me limité a decir hola. Sandra sonri6
y directamente me pregunto

- JPor qué eres negra? -

Me quedé en silencio, no entendi la pregunta.
- (Has ido mucho a la playa estas vacaciones? -
Me quedé en silencio, no entendi la pregunta.

- (Has ido mucho a la playa estas vacaciones? -

Eran las 10:20 de la mafiana. El sol ya no nos acompaiaba, estabamos dentro
del salon. Miré a la izquierda, miré a la derecha. No soy igual que ellos y lo
saben. Ese dia no aprendi nada mas.

II

E122 de noviembre de ese mismo afio, nos tomamos la clasica foto de curso.
Supongo que esas fotos sirven para recordarnos que alguna vez fuimos nifios
y que pasabamos de 8am a 6pm cumpliendo condena educativa por nuestra
condicidn salvaje. Yo recuerdo perfectamente el nombre de la mayoria de los
nifios con los que envejeci. Uno de ellos fue Jeison, quien desmintio la teoria
de Sandra sobre las causas de mi negrura, ya que su moreno no se iba con el
invierno. Asi me di cuenta de que mi bronceado, aunque se habia aclarado no
dejaba de ser ciertamente oscuro. Por ello le pregunté al Google de mi época.

-Mami, ;por qué Jeison es tan moreno?

-Jeison es adoptado. Su mama, Carmele lo adoptd en Colombia. Nosotros
también venimos de ahi.

Mi madre se esmero en dejarme claro que yo no era adoptada igual que
Jeison, asi que conclui que toda mi familia era adoptada por Espafa. De
forma primitiva pude darle una explicacion a nuestra condicion de asilo.
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En Febrero de 2003 la mayoria de las nifias empezamos en algtn curso
extraescolar. La preferencia era ballet o sevillanas, que se impartia en horario
escolar. Yo no podia ser menos, asi que mi madre me llevd a comprar las
castafiuelas, la peinilla y a zapatear.

Habia algo con lo que mi mama y yo no contamos, y eso fue mi falta de
talento. Esto fue algo obvio para mi profesora de flamenco desde el primer
momento en que me vio. No hizo falta torcer la mufieca o mover los pies,
directamente fui destinada a permanecer sentada durante toda la clase.
Cuando terminaba la clase, la profesora daba “chuches” (dulces) a las nifias
que lo habian hecho bien, y se obviaba a los que no lo hacian bien. Osea yo.
Un dia me animé y le pregunté a la profesora durante la entrega de los codi-
ciados chuches.

- Coémo voy a bailar bien y no me dejas bailar? -
-Simplemente para ti, no hay chuches-.
Al dia siguiente, la profesora me pidié que no volviera, y no sé cémo lo

resolviéo mi madre, pero llegué a la presentacion final. Como la profesora me
pedia que me quedara sentada mientras mis compatfieras ensayaban, no tenia

ni idea de la coreografia, por lo que durante la presentacion final las nifias
zapateaban a la derecha yo caminaba a la izquierda, y asi. A nadie le import6
mucho ya que teniamos 7 afios. Ese fue mi fin como bailaora.
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En el mes de marzo, Sandra me invit6 a dormir a su casa, y mis padres
después de largas deliberaciones por semanas, aceptaron. A los 7 afios no
entendia muy bien la dificultad de dejar a una nifia quedarse en casa de otra
nifia, ahora la intuicioén y la malicia indigena justifican de sobra las razones de
mis padres. Por otra parte, la inica experiencia pasada de pijamada habia sido
nefasta, por lo que yo también tenia mis dudas. Esa experiencia amerita otro
relato completo, tal vez escriba sobre el en una proxima ocasion.

Al final, ahi estaba en la casa-chalet de Sandra con mi mochila de lucecitas de
la Sirenita. Sandra estaba muy feliz, al igual que su hermana Alba, aunque
ella era muy pequefia ain para jugar con nosotras. Antes de cenar, la madre de
Sandra me entreg6 un regalo plano, cuadrado y alargado. Como esas no eran
las dimensiones de una barbie, no le puse tanto cuidado al presente como lo
merecia. Lo destapé. Era una foto de Sandra y mia el dia de la presentacion de
flamenco, enmarcada en un portarretratos verde.

-Para que siempre te acuerdes de Sandra- Dijo la madre.

Recuerdo que camino a casa miré la foto, y pensé:

-Sandra me adoptd, y yo la adopté a ella porque no soy como ella-.

A los 2 afos cambié de colegio, y Sandra quedoé en esa foto con su mano
entrelazada a la mia. No la volvi a ver, y seguramente no la reconoceria asi
me topara su cara pecosa de frente enmarcada en una aureola. Sin embargo,
durante los 18 afios después segui reflexionando sobre su pregunta, en

especial aquellos dias en los que solo queria arrancarme la piel.

Aun conservo su foto.




Como estudiante de Artes visuales, me hice consciente que mi propia concep-
cion de la estética de lo cotidiano habia tenido cambios significativos en
relacién con un fendémeno migratorio que experimenté desde 1999 hasta 2011
en los paises de Colombia y Espafia en razon a la condicion de asilada politica
a causa del conflicto armado. Asi, distingo 3 momentos importantes en esta
experiencia migratoria que modificaron abruptamente mi estética de lo
cotidiano, siendo estos:

Ex ante a la migracion (1996 a 1999)

EX ANTE
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El momento ex ante a la migracion corresponde desde mi nacimiento hasta el
momento en el que viajo a Espafia en compaiiia de mi familia en busca de
asilo politico. En este lapso, se inicia mi construccién como ser humano,
dénde comienzo a generar conexiones con lo que me identifico y me apropio
del paradigma colombiano. El momento durante la migracion, se produjo
desde que tuve 3 afios hasta los 14, generando en mi una gran influencia en
relacién con mi identidad como persona, ya que se produjo durante un
momento formativo trascendental, que fue mi infancia. Ya ex post a la migra-
cion, cuando vuelvo a Colombia, comienzo a experimentar una sensacion de
desapego o desconexion en relacidon con el espacio al que vuelvo, pero que
nunca habité, pues cuando me fui de Colombia, tenia 3 afios. A la edad de 3
aflos mis vivencias eran simples, por lo que toda la informacion que tenia de
Colombia era la que los adultos que me rodeaban me contaban conforme
pasaban los afios. Asi, volvi a un espacio que nunca habité, pero que imaginé
una y otra vez en mi mente. Sin embargo, hasta ahora, nunca habia compren-

dido la idea de que jamas se vuelve al mismo lugar, pues el tiempo pasa, y los

lugares que habitamos no son estaticos, ya que quienes los habitan son seres
historicos que estan en constante movimiento. En ese orden de ideas, estoy
arraigada a un lugar que ya no existe, lo que ocasiona un desarraigo con el
mundo en el que existo.

Desde mi estudio en la carrera de Artes visuales, en confrontacion con mis
estudios paralelos de la carrera de Derecho, he podido entender que hay
fenomenos que requieren ser comprendidos, y otros que su comprension
escapa a todo método cientifico, y que requieren de la construccion de un
método especifico para aproximarse a su comprension, la cual jamas sera
completa. Esto lo entendi desde una investigacion previa que realicé de
Gadamer en la carrera de Derecho, en la que encontré diferentes puntos de
encuentro entre el Derecho y las Artes, y desde donde parto para construir un
método propio para esta investigacion en artes visuales.

Sentido

Intersubjetivo | ) |

Interpretacion hermenéutica

Es una interpretacion constante ya que el ser humano es un ser historico, y al historia es
una re interpretacion de la memoria que se produce de forma circular y que crea
sentidos intersubjetivos.

Este tema es significativo para las artes visuales pues implica el estudio de la
transformacion de una posicion estética respecto a la construccion de la
identidad, lo cual tiene un gran impacto en los fendémenos de desarraigo que
se estan experimentando otras personas, ya que en ellos también se puede
producir una construccion identitaria similar a la que yo experimenté. Sin
embargo, cada persona asume una posicion diferente respecto a los fenéme-
nos sociales, por lo que requiero de un medio de investigacion que me
permita que el otro re interprete su propia idea de desarraigo a partir de las
experiencias que investigo, mas alla de la estaticidad por inamovilidad de lo
escrito. Por ello, decidi explorar desde la investigacion- creacion el desarraigo
como vehiculo transformador de la estética cotidiana y el habitat en conse-
cuencia del fendémeno migratorio que menciono. Una vez terminé el proceso
de investigacion-creacion, a través de la gestion, llevé este proceso a las
infancias en construccion y que construyen a través de una actividad adjunto a
esta demanda.



Para abordar este proceso de investigacion-creacion, parti de la hipotesis de
que el fendmeno migratorio forzado gener6 en mis practicas cotidianas una
hibridacion cultural. Para Moebus (2008), “el local de la hibridacion seria un
“tercer espacio”, transfronterizo, marcado por la contingencia y, en el presente
caso, resultado del momento en que se establecen las relaciones, implicandose
con ello un movimiento de “des-esencializacion” de las representaciones e
identidades” (p,40). En otras palabras, el concepto de hibridacion cultural que
describe Moebus esta relacionado con la generacion de una nueva identidad a
causa de los fendmenos sociales. Por ello, considero que la redefinicion
constante de la estética cotidiana a causa de la migracion forzada gener6 en
mi un proceso de hibridacion cultural.

Esta idea, la vengo sopesando desde que inici¢ la carrera de Artes Visuales en
la Pontificia Universidad Javeriana de Cali, ya que comencé a evidenciar que
los elementos de la estética cotidiana graficables que conformaban mis
procesos artisticos desarrollados en Espafia se resignificaron en relaciéon con
los procesos artisticos que desarrollo en Colombia durante un momento ex
post al fenomeno migratorio forzado.

Sin embargo, el decir que hay una estética cotidiana, implica la existencia de
un espacio donde se circunscribe dicha estética. Los elementos de la estética
cotidiana, desde un analisis gadameriano, existen en mi mundo tangible en la
medida que los interpreto, antes son ideas. Entonces, yo tengo que estar en el
mismo espacio que estos elementos habitan. Esto, me llevo a preguntarme si
habito un lugar, o, por el contrario, habito un espacio en transito. Conforme
pasaron los meses, dictaminé que efectivamente los objetos de mi estética

LRI

cotidiana estaban en un estado de “mientras tanto”, “mientras me mudo”,
“mientras vuelvo”, “mientras encuentro a donde vivir”. Estos elementos,
entonces, son provisionales. Todo esto me llevo a preguntarme, por qué vivo

en este estado de viaje permanente. Asi supe que estoy en desarraigo.

El Desarraigo es un elemento presente en la cultura latinoamericana e impulsa
a la humanidad, pues es un fenémeno natural. El concepto de desarraigo
condiciona a la estética cotidiana y a la hibridacion cultural como una expe-
riencia Unica en cada ser humano. Asi decidi proponer el desarraigo como un
recurso artistico.

El desarraigo genera a su vez un impacto estético en la hibridacién cultural y
ha tenido diferentes impactos en la historia del arte. Entonces, el desarraigo es
creador de cultura a través de la hibridacion cultural, en la medida de que
cada hibridacion cultural implica un cambio en lo estético, segin Mandoki
(2006).

Estas hibridaciones culturales, circunscribieron mi estética cotidiana en un No
lugar. Los No lugares son un fendmeno opuesto al concepto socioldgico de
lugar, segun Augé, M (1992).

Este concepto, es problematico para los etndlogos y los sociélogos pues su
contraposicion al concepto de lugar hace de ¢l un objeto de estudio extrafio.
Sin embargo, desde la perspectiva de las artes visuales, no lo es, pues el arte
no establece conceptos inamovibles como la idea del lugar, sino que por el
contrario es dindmico, y va mas alla de la conceptualizacion.

Para digerir este concepto, a la luz de las artes visuales, es importante
establecer que, para Augé un no lugar es un espacio carente de identidad, ya
que la identidad es un atributo de quienes habitan un lugar y este es un
espacio inhabitado.

Ahora bien, no puedo estar mas en desacuerdo con Augé, respecto a que los
no lugares son carentes de identidad, pues los no lugares son lugares donde
pueden habitar desarraigados, quienes contienen en si mismos la identidad del
desarraigo. Me explico, un no lugar es un lugar habitado por personas en
transito, pero no por ello es necesariamente un lugar deshabitado, pues no hay
una ley natural que establezca que hay un tiempo o una condicién minima
para establecer un habitad. Asi, hay personas que habitan las terminales de
transporte, las carreteras y los aeropuertos, y que otorgan a estos espacios de
identidad y existencia en la medida de que lo interpretan y perciben a partir de
su gusto estético.

Por esta razon traje a colacion en los hechos de la demanda el relato de mi
amiga Sandra, ya que en ese momento comenz6 mi desarraigo. Conforme
pasaron los afios, una pregunta tan inocente como “Por qué eres negra”, se
transformo en formas de violencia contra lo que las personas que me rodea-
ban percibian como rasgos de mi identidad, ya sea el acento, la forma del
cabello, la comida, las costumbres...



Relatos sobre violencia contra mi identidad “extranjera”, tengo mas de los
que quiero. Cada una de estas violencias generaron en mi no solo desarraigo,
sino que transformaron en un primer momento a la academia en un no lugar,
luego fue la ciudad, las calles y, por ultimo, la casa donde pasé toda mi
infancia. La razon por la que se convirtieron en no lugares es por que pasaron
de ser espacios de habitad y crecimiento, a espacios donde estaba legitimado
de alguna forma violentar mi identidad. Asi, desarrollé la esperanza volver a
un lugar que no conocia, pero que, por alguna razon sagrada, era mio por
derecho de nacimiento y era a donde debia de ir cada vez que alguien me dijo

“vete a tu pais”.

El problema de este lugar, de ahora en adelante Colombia, es que era una idea
en construccion a partir del relato, que a su vez estaban condicionados por la
categoria hermenéutica de la memoria. Y con la palabra hermenéutica no
pretendo complicar o elevar de alguna forma este didlogo. Es cierto que
comencé mi demanda con palabras pomposas, pero solo a forma de burla a lo
floripondio del lenguaje juridico y la “alta cultura”. Ese es un punto de
encuentro del derecho y las artes, a veces nos complicamos mucho para decir
algo que no deberia de ser dicho, sino percibido. La palabra hermenéutica no
es uno de estos casos. Con la palabra hermenéutica me refiero a la interpreta-
cion como un proceso ciclico, donde la memoria se desdibuja en medio del
ciclo. Asi, yo interpretaba la idea de Colombia a partir de muchisimas ideas
que jamas iban a aproximarse a la realidad, pues en tltimas eran ideas de
memorias pasadas, unas mas alocadas que otras.

Por las razones que dieron lugar al asilo, mis padres evitaban bastante hablar
del pais. Remontandome a mis 8 afios, en una ocasion (fueron varias, pero
esta es la mas penosa), un profesor de informatica estaba haciendo lo que la
mayoria de los profesores hacen cuando no preparan las clases, hablar de la
vida. Por esos dias estaban retirando las cruces de los salones, ya que en los
colegios publicos de Espafia puede haber una foto del rey, pero desde hace
varios afios, jamds puede haber una cruz por la libertad de cultos.

Entonces,
el profesor me pidié que me pusiera en pie.

Lo hice.
Y de pronto dijo

“una de las mejores cosas que hemos
hecho es llevar la religion a los salvajes,
antes de nosotros ibais con taparrabos y
erais canibales. Valentina, da gracias a
tus compaineros”.

Y bueno, pues lo hice.

Senti que mi existencia estaba en una categoria menos merecedo-
ra de existir que la de mis compatfieros, en otras palabras, me senti
de segunda, y estoy bastante segura de que mis compafieros
comenzaron a verme asi.

Este momento, lo comprendi ya siendo adulta, y conforme lo he rememorado,
considero que generd en mi una identidad, una identidad del desarraigo, en la
cual, habia algo malo, y algo diferente, algo que no era de ahi, pues en
ultimas yo pertenecia a un mundo donde la gente iba desnuda por el mundo y
merendaba nifios.

Como desarraigada, adonde iba, era un no lugar, la casa, el bafio, mi cama... y
esto fue grave, pues si el arraigo genera preocupacion el desarraigo genera

apatia.

En resumen, yo era un ser historico que contenia en si mil ficciones.



Y ahora me pregunto ;No era el deber de los profesores y mi entorno el
preocuparse de mi como ser integral? Y claro, el profesor de informaética era
un ser ignorante, pero tuve muchos otros profesores y muchas otras
situaciones en ocasion, tal vez a un poco de maldad, pues hay que tener
maldad para violentar una identidad en construccion.

Sin embargo, en Espafia se encuentra una de las mayores colecciones de arte
precolombino, entre ellas, el tesoro Quimbaya. Hay museos enteros, como el
museo de las américas, que contienen piezas del patrimonio cultural de los
latinoamericanos, incluyendo elementos de la historia de la esclavitud y
violencia consignada en libros con los registros de compra de esclavos.

Son cientos. Entonces, yo me pregunto, todo ese patrimonio cultural lejos de
los herederos de las culturas que lo crearon ;no es consultado? ;Para qué esta
alla?

El llegar a pensar que algo que hace parte de mi identidad como ser historico
esta en una vitrina a la vista de ojos que no ven, me produce nauseas.
Entonces, yo como ser historico soy un cruce de ficciones culturales, no de
memorias.

Por mi parte, recibi la misma educacion que cualquier otro espafiol. Conoci
no solo de fechas, geografia, mitos y costumbres, sino que tuve la
oportunidad de acercarme a su historia del arte. Los museos de Madrid y
Valencia eran lo mas cercano a un “lugar para habitar”, me sentia comoda en
ellos, ya que mi madre me ensefi6 el gusto por ellos. Una de mis pinturas
favoritas era las meninas, pues cuando la conoci solia pensar que mis
antepasados también debieron de usar los mismos vestidos. Ahora sé¢ que, por
el contrario, mis antepasados esclavizaban y eran esclavos. Mi abuelo
también es un apasionado de la historia, y hace unos afios descubri6 por unas
cartas de navegacion que su bisabuelo era
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Hoy en dia, he de decir que este tipo de desarraigo que caracteriza mi identi-
dad genera descuido hacia el mundo que deberia de ser objeto de arraigo.
Cuando llegué a Colombia, a inicios de mis 15 afios, percibi una sensacion
similar muchas de las personas que habitan el municipio de Yumbo. Asi, me
di cuenta de que este fendmeno social, a gran escala, genera despreocupacion
por la falta de garantias sociales y culturales. En Yumbo es evidente, pues es
un municipio con problematicas que no han podido ser resueltas, aun con uno
de los mayores presupuestos del pais. Esas problematicas se reflejan en la
poca produccién cultural del municipio, problemas ( por no llamarlo catastro-
fes) ambientales, y un descuido generalizado de todo bien ptblico, entre otras
problematicas. Ahora como abogada, entiendo que esas garantias estan
consignadas como Derechos Humanos en la Carta de San Francisco, por lo
que concluyo, que el arraigo es un factor para evitar afectaciones a las garan-
tias que propenden los derechos humanos.



FICCION
Escultura de yeso, pintura, colash y archivo familiar.
Vendas de yeso, pintura acrilica, laca, impresion digital, madera y colbon.

2021
Escultura.



Ficciodn es el resultado de la investigacion- creacion de las ideas presentadas
sobre el fenomeno de desarraigo presentado. Habias muchas ideas, conceptos
e historias para verter en esta obra. Por ello, decidi comenzar con la historia
de Sandra. Usé las fotografias de archivo relacionadas a este recuerdo para
comenzar a crear composiciones a partir del colash. Poco a poco fui subra-
yando las ideas graficables del texto anterior y busqué fotografias en internet
relacionadas a ellas.

Los colash, primero los realicé de forma digital, y posteriormente las realicé
de forma manual ayudandome de un vidrio.




A partir del colash pude explorar mi archivo familiar. Cuando le pedi a mi
madre y a mi abuela que me enviaran fotografias para el proyecto, comenza-
ron a contarme muchas historias que se desarrollaron en paralelo a algunas de
las situaciones que menciono aqui. Dentro de las historias que me contaron,
una de ellas puede darle explicacion a por qué no solian mencionar nada
sobre nuestros origenes cuando era pequefia. 1 afio antes de la foto vestida de
sevillana, mis padres acudieron a una reunion que genero la Cruz roja para
generar grupos apoyo para personas que habian superado la condicion de
asilo y que iniciaban su integro a la sociedad espafiola a través de los permi-
sos de permanencia. Para esa fecha, mi madre tenia la misma edad que tengo
en este momento, 24 afios.

Ella habia estudiado musica en la universidad del Cauca, y por cuestiones de
amores con mi padre, se mudo a Pasto, donde inici6 la carrera de Psicologia.
Mi madre es de esa clase de personas que se lleva bien con la gente,
independientemente de quien sea. Para 1999 participaba en la radio
universitaria, que era un grupo estudiantil. Un dia cualquiera, fue a un acto
donde habian congregados cientos de estudiantes pidiendo el cese de la
violencia y donde la radio iba a hacer una locucion. Por cuestiones de la vida,
minutos antes de comenzar la locucion mi mama decidio ir al bafio, le dejo el
bolso a una compaifiera que estaba arreglando los cables y se ausenté menos
de 5 minutos. Estando en el bafio comenz6 a escuchar gritos. Sali¢ y todo el
mundo corria tratando de salir del lugar. Dirigié su mirada hacia donde estaba
su compafiera, y ella estaba ensangrentada sobre su bolso. Un grupo de
personas pasaron en un carro y descargaron un fusil sobre ella, quien era el
objeto del ataque. Habia panfletos en el suelo. Estos decian que la habian
matado principalmente por guerrillera. Adjuntos habia una lista de nombres
con orden de salir de la ciudad cuanto antes o tendrian el mismo final.

Ella sali6 del lugar corriendo.
Ella sali6 del lugar corriendo.
Ella sali6 del lugar corriendo.

A la semana, organizaron una manifestacion multitudinaria a la que mi madre
asistié que consistio en pintarse las manos en blanco y caminar por la ciudad
solicitando el cese de la violencia paramilitar. Sin embargo, esa manifestacion
fue dispersada por la policia. Cuando mi madre llegd a casa algo magullada,
mi padre se encontraba al teléfono. El por esos dias era mecanico, y dentro de
sus clientes, estaban sus primos, quienes tenian una venta de yogures entre
Narifio y Putumayo. En resumen, esa llamada fue para avisarle que sus
primos habian ido a la Hormiga a entregar un encargo, y que no se sabia nada
desde hace 3 dias. Ademas, no habia ninguna comunicacioén con las
poblaciones de la zona y que se creia que habia una toma guerrillera. Para
entender bien lo que sigue, tuve que recurrir a un informe del Centro de
memoria historica. Resulta que mis primos pagaban tanto a la guerrilla como
a los paramilitares para poder circular por el Bajo Putumayo. Lo poco que se
supo sobre el hecho, es que a la semana se pudo conocer que la Hormiga
habia sido tomada por paramilitares, cuando era ocupada por guerrilla, por lo
que sometieron a la poblacidon de formas brutales. Mi madre cuenta que en los
puentes colgaron a las personas con los 6rganos expuestos, violaron y
mutilaron tanto a hombres como a mujeres y nifios. Mis primos se
encontraban en la poblacién y como pagaban en ese sector a la guerrilla los
tomaron como guerrilleros, los desaparecieron y usaron el camion hasta que
lo incendiaron en la selva.

De los paramilitares responsables de este hecho, mi madre no recuerda los
nombres. Mi padre no habla de ese tema, asi que respeté eso y no preguntg.
Aparentemente mi familia pudo conocer quienes fueron los comandantes
responsables del hecho, ya que la situacion que tuvo mi familia no fue la
unica en Pasto. Muchos tenian familiares en esas poblaciones para el
momento de la masacre y el ejercito dio algunos nombres. Uno de esos
nombres, con su cara, y humanidad fue el que aparecid en aquella reunion de
la Cruz Roja.

NO EXISTEN PERSONAS CONDENADAS POR ESTE HECHO.

Y esta es la razon de por qué no solian mencionar nada sobre nuestros
origenes cuando era pequefa.



Para el mes mayo, tuve que volver a la casa de mis padres. El paro nacional
consiguié mucho en materia de avance en la lucha de los derechos sociales.
Sin embargo, también hubo efectos negativos ya que por esos dias los
alimentos escasearan y mi padre tuvo que cerrar la empresa. Como vivimos
en el municipio de Yumbo, la situacion fue bastante compleja ya que no nos
podiamos desplazar por el pueblo porque con los dias, algunos puntos de
bloqueo se tornaron violentos, cobrando a quien pasara por ahi, requisando
carro y reteniendo lo poco que se podia comprar. Para el 17 de mayo nos
preparamos para evacuar por los gases y riesgo de explosion de los tanques de
Ecopetrol. Atin Hannah estaba viva. Mi mama le puso leche en su cara peluda
y prepard bicarbonato. Asi le conoci las artes de manifestante o “tirapiedras”
como se autodenomina ella.

Cargamos todo en la camioneta y esperamos la orden de los bomberos. Esa
orden nunca llegd, pero tampoco llegaban las noticias y los en vivos de la
primera linea eran seguidos hasta por el alcalde del pueblo. En uno de los en
vivos a las 2:00AM dijeron “Vamos a prender esos tanques” asi que
empezamos a disenar el plan de huida asi no hubiese orden de evacuaciéon. A
la mafana siguiente sacaron un comunicado diciendo que “fue la emocion del
momento, relajaos”. En todo caso, esa noche sirvid de excusa para que mi
madre contara muchisimas historias que tenia contenidas en ella, y eso me
llevé a pensar que este ejercicio con fotografias y colash que estaba
realizando era la excusa perfecta para iniciar esos didlogos incomodos
familiares.

En todo caso, fueron dias en los que lloramos muertos ajenos, al punto de que
se nos olvidoé todo, incluso la pandemia. También, fue un periodo en el que no
pinté, no tomé fotos y no hice nada creativo relevante. Para cuando finales de
mayo, traté¢ de retomar este proyecto y ya tenia decidio el siguiente paso. Iba a
realizar una donde estuviesen la suma de mis identidades, para asi generar un
“lugar” habitado por mi, solo que en lugar de ser un espacio iba a ser una
obra. Un lugar en el que me siento comoda, como mencioné, es el museo del
Prado en Madrid, para ser especificos, al frente del cuadro de Las meninas de
Velasquez. Por ello, conclui que la obra debia de ser un 6leo del mismo
tamafio. Sin embargo, conseguir lienzo, bastidor y 6leos de calidad en Yumbo
es dificil de normal.

Cuando la tienda de arte Tecnos pudo abrir, les pedi que me trajeran los
materiales, y su repartidor, quien no le tiene miedo al éxito”, intent6 pasar los
materiales por el bloqueo de Sameco en 3 ocasiones diferentes. En una
ocasion lo logrd, pero a la entrada a Yumbo le dijeron que “no era un articulo
de primera necesidad” y que por lo tanto no podia pasar. Fui hasta el punto, e
intenté hacerles entender que para mi si lo era. Cuando preguntaron el valor
de la mercancia traté de mentirles, la situacion se complico en ese momento y
el repartidor se tuvo que ir.

Lleg6 junio, y pude volver a viajar a Cali a comprar materiales. Para ese
momento ya tenia un plan B, C, D, E y hasta Z, y lo habia comenzado a
ejecutar. Si no podia ser del tamafio de las Meninas, podia tener un elemento
que hiciera referencia a ellas, como, por ejemplo, un marco barroco.

Desde hace unos afios me ha llamado la atencion la arquitectura de algunas de
las casas de Yumbo, donde suelen poner en el techo cenefas en yeso al estilo
barroco. Asi, decidi que ese seria mi marco. Averigiié el proceso con un
maestro de obra, y descubri que no son de yeso, sino de [COPOR. Intenté
sacar los moldes con arcilla, cemento blanco, e incluso alambre. Todo
quedaba mal. No me ubicaba en los resultados. Entonces compré unas cuantas
cenefas de ICOPOR, y me dispuse a sacar el molde con una técnica que
aprendi en el colegio, vendas de yeso. Saqué el positivo, aunque necesitaba el
negativo, y los comencé a organizar sobre un trozo de madera que encontré de
un proyecto anterior. Cogi algunas pinturas que ain quedaban en mi estudio y
comenceé a pintar todo partiendo de los tonos en los que recuerdo las
situaciones principales que narro en esta demanda. Después, traté de pegar las
fotografias. Esas fotos las imprimi en una impresora de cartuchos en casa, por
lo que con el colbon la imagen se convertia en una mancha. Sin embargo,
encontré una laca casera y sumergi las fotos en ellas para pegarlas. Quedaron
con un efecto extrafio, pero quedaron. Cuando le comenté de mi experiencia a
mi abuela, me sugiri6 usar la técnica de transfer, que consiste en usar acetato
y una imagen a laser, fue una gran idea.
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Una vez finalizada esta obra, la vi, y pensé que tal vez en ese cuadro puede
habitar mi memoria, pero para habitar el presente, necesita un lazo mas fuerte.

Desde una interpretacion gadameriana, si la historia es ciclica, la infancia no
se termina al cumplir un requisito legal, sino que se construye en la medida de
que uno se devuelve a ella y la reinterpreta. Asi, la persona que cred esa obra
no fue mi yo adulto, sino que la cre6 la nifia que habita en mi. Mi yo adulto es
el lugar en el que habita mi infancia. Eso me hizo pensar la creacion de esta
obra tuvo un efecto revelador no solo en mi, sino en mi madre. A veces las
circunstancias del pasado hacen dificil el dialogo, pero es necesario hablar de
nuestro pasado para repensar el presente. Por ello, redisefié esta actividad para
realizar un taller con nifios del municipio de Yumbo, teniendo en cuenta los
rasgos de desarraigo que presenta el municipio.

Hace unos afos escuché que el Museo San Sebastian de Yumbo tuvo una
catedra de yumbeiiidad, con el objetivo de fomentar “ la identidad yumbefia”.
Acudi a una cita y les presenté lo que habia hecho, planteé la posibilidad de
recrearlo con nifios y ellos me ayudaron a delimitar la edad acorde a sus
experiencias previas. Acordamos que ellos pondrian algunos materiales, y que
ellos generarian el componente de memoria a través de su catedra de
yumbeiiidad. Esa catedra es una pedagogia para conocer los elementos
culturales e historicos del municipio a partir de talleres de dibujo y juegos,
pensado para nifios de 5 a 12 afios. Consideré que ese proceso se conectaba al
dialogo que pude tener con mi madre y mi abuela con la excusa de obtener las
fotografias. Asi que me parecid correcto. Delimitamos el rango de edad de 5 a
8 aflos y enviamos invitaciones a 6 instituciones diferentes.

Aun faltaba gestionar algunos materiales, y mi objetivo era conseguir una
financiacion externa. Escuché que en ocasion al paro se estaba gestionando un
circuito cultural. Por ello busqué a los organizadores y consegui que
mencionaran la actividad dentro del circuito, con el objetivo de replicar la
actividad en un futuro y de paso conseguir algunos recursos, ya que supe que
ese circuito cultural tenia financiacion extranjera. Me incluyeron.

Para la semana siguiente las 6 instituciones contestaron que ninguno podia
asistir a la actividad porque acababan de entrar a vacaciones.

Fundacién Museo San Sebastidn de Yumbo

Nit No 900291675-3

T e
P e

Yumbo 16 de junio de 2021

Directora:
Marlen Orozco

COLEGIO METROPOLITANO DE YUMBO
E. S. D.

Cordial saludo.

El Museo San Sebastidn de Yumbo y Valentina de los Rios, estudiante de Artes
Visuales de la Pontificia Universidad Javeriana de Cali deseamos invitarlos a
participar en el proyecto de investigacion- creacion “No soy de aqui ni soy de alla”.
Este proyecto propone la reflexion sobre la identidad y el arraigo en el marco de la
primera infancia a través de la creacion de obra artistica, desde la memoria en el
contexto del municipio de Yumbo.

Por ello, invitamos a 15 de sus estudiantes de 5 a 8 afios para participar en este
proceso el martes 22 de junio de 9am a 12pm en las instalaciones del Museo San
Sebastidn de Yumbo. Para esta actividad los estudiantes usaran técnicas de foto
collage, pintura y escultura para situarse en sus propias historias como habitantes
de Yumbo.

Para ello cada estudiante debera de acudir con los siguientes materiales:

- 1 rollo de venda de yeso (se consigue en droguerias)

-1 vaselina personal pequefia (se consigue en drogueria)

Direccion: Carrera 3 No5-38 barrio Benalcdzar Yumbo (V) Celular: 3176407270
Email: fumssy2009@hotmail.com Facebook: Museo San Sebastian ~ Twitter @museoyumbo
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Para el miércoles de esa semana, decidi contactar a la alcaldia y a su gestora
social, ya que escuché en la radio que el municipio iba a enfocar su accion
social a proyectos de jovenes, y en teoria yo entro ahi. Después de un poco de
insistencia consegui una cita y todo fluy6. Acordamos que aportarian la
totalidad de los insumos, que ascendian a 22 mil por nifio incluyendo
refrigerio. Llamaron a un colegio ptblico y consiguieron 12 nifios de 7 afios.
Acordé la participacion del museo y el instituto de cultura, ademas del
circuito cultural. Por cuestiones politicas y la naturaleza del Circuito Cultural,
decidimos que yo convocaria, y que todos los demas, incluyendo la alcaldia,
apoyarian.

También, buscando la gestién de mi propia obra, acordamos lo siguiente:

-1 Exposicion en el centro cultural de Yumbo de mi obra y la de los nifios
-1 Exposicion en la fachada de la alcaldia. La fachada quedo6 destruida
después del paro, ya que la alcaldia incluso fue saqueada en algunas de sus
oficinas, por lo que les propuse resignificar esos espacios.

-1 Exposicion en el Museo San Sebastian

-La exposicion permanente de todas las obras en el colegio de los nifios.

Ademas, que estas estuvieran montadas acorde a mis instrucciones de
montaje con estética galeristica para el primer dia de clases de los nifios.
Todo esto fue perfecto, y 3 dias del evento terminé hospitalizada. Perdi el
conocimiento en mi habitacidén en horas de la mafiana, al no responder el
teléfono mis padres fueron a buscarme en la tarde. Tenia 40 de fiebre y
taquicardia. Sumado a eso, no nos recibieron en ninguin hospital, a pesar de
vivir al lado del hospital del pueblo. Finalmente llamaron a un médico
domiciliario y me hospitalizaron en casa. El diagnéstico fue de pielonefritis.
Asi, mis padres avisaron a todos los participantes en el proyecto.

Para la semana siguiente, ocurrio6 lo siguiente: durante el paro, los profesores
del municipio no trabajaron, por lo que el ministerio dicté un acto
administrativo que obliga a los profesores a devolver el Gltimo mes de salario,
ademas de ordenarles retornar inmediatamente a la presencialidad. También
como medida preventiva les embargaron el ultimo mes de salario. Por ello, el
sindicato de FECODE, comenz0 la etapa de arreglo directo con el Ministerio,
la cual dudara un mes.

Asi, el colegio que dijo inicialmente que iba a recibir la actividad, pidio que
se aplazara por un mes o hasta que el sindicato llegue a un acuerdo con el
ministerio y los profesores decidan retomar clases. La alcaldia me informo de
esta situacion, e inmediatamente decidi poner en marcha el plan Z junto a mi
asesor.

A continuacion presento el plan Z.



@ [delerieles %

I Relle de vendas de yese (se cempra en droguerias).

consirvceion P,

~ | Vaselina (se compra en dreguerias en tamane medians).
U GUE CORSTTPUYCH
| Plancha de madera o MDF del tamane de una heja carta.
I Quitaesmalte.
Pinturas acrilicas de les coleres de preferencia.

I vase de agua.

| Algedén
L ti
8 QUE TIENE €N SUsS Manes | Cinta
es un Fanzine,
| Pincel

una publicacién auténema que centiene una actividad en la que usted
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r.e descubr.'r. S“ ldent 'dad . 2 retegrafias en impresién ldser del barrie o €l hegar el nifie/a: para elle preguntarie
qué censidera él & ella su casa.

2 Fotegrafias en impresian ldaser de la Familia del nifie/a: para elle preguntarie quién

Este didlege contribuird a que su hijo censtruya mecanismes internss €5 su Familia.

de prevencién Frente a las vielencias centra la identidad, tales cems el 3 retegrarias en impresién ldser anterleres al afis de nacimients de la persenas mas
desarraige, la xensfobia y el racisme entre stres. lengeva de su Familia,

2 rotegrafias de en impresién ldser de persenajes histérices anteriores al ane de

Per Valentina De Les Ries nacimients de su Familiar mds mayer,
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“Se recemienda invitar a stres Familiares a desarrsllar la actividad cen el nine/a”

' . Imprimir las Fetegrafias al laser del nifs/a. y presentarie la actividad ceme un
espacie de conversacion, Iniciar el didlege cen:

“Hela. hey vames a hablar de nesstres, y para ells. hey vames a ser artistas”

2. Presentarie las 2 Fetegrafias impresas de €l o ella y preguntale:

“iHasta dénde es la casa para ti?, iCudles sen las 2 cesas que mds te gustan de

Temar Fetegrarias en relacién con las respuestas e imprimir a ldser.

3. presentarie las 2 retegrafias impresas de la casa y preguntarie:

“ifqui quienes viven? iQué es Familia?”
Elegir Fetegrafias de las persenas que encajen en las respuestas del nife/a e imprimir
a ldser,

U presentarie las Fetograrias de la Familia, presentdrselas y preguntarie:

“iTu Familla de dénde crees que es?”

Elegir Fetografias teniends en cuenta que sean anterieres al afe de nacimiente de la
persenas mds lengeva de su Familia. También. imprimir Fetografias de persenajes
histérices de la épeca de las Fstegrarias. Para ello se recemienda buscar infermacién
en Goagle,

5. Presentarie las Fetegrafias impresas anterisrmente y preguntarie:

“i0ué crees que estaba pasands cuande elles naciersn?”
Usar Fetegrafias para explicarle histerias de la épeca de les persenajes histérices y el
contexte en el que viviersn los antepasades.

Isirrueciones pare cieloger eon
las nffencies eh consiruecion.

I. Cortar 4 trezes de la cenefa para realizar un marce a la plancha de madera.
2. Uniries con cola blanca dejar que se seque,

3. Entregar el marce al nife/a y pedirle que le cubra csmpletamente de vaseling de
Ferma abundante.

"-f. Certar € relle de vendas de yese en trezes del anche de 3 dedes, Explicarle al nife
que debe de sumergirie en agua (hasta que esté humede) y penerles sobre el marce,
de Ferma que no quede ningun espacle sin vendas. Hacer des capas.

5. Lavar las manes del nifie/a y esperar a que el marcs se seque pse | hera, Mientras
tante recertar las Fetegrafias cen €l nine & nifa . sacands les elementes mas
Impartantes para €l & ella.

6. Una vez esté sece. despegar el melde de la venda endurecida. Pener ssbre la tabla
de madera y pegar. Esperar una hera y 30 o que se seque. Mientras tante. elegir la
forma en la que se van a peqgar las Fetegrafias (cempasicién),

7. Una vez seco. pener las Fetegrafias becabaje ssbre la madera y ssbre ¢ marcs y
Fijarias con una cinta. Luege. pasar un algedén humedecide en quitaesmalte per &l
papel de la Fetegrafia. Cen una cuchara, hacer presién ssbre la imagen. Después,
pener una Fina capa de cela blanca cen un pincel sebre la imagen, repetir cen tedas
las imdgenes ssbre la madera y ssbre el marce,

9. Una vez terminade el pase anterier. tendrd un Colash en técnica de TransFer.
Para finalizar, le va a pedir al nifie que se pinte asi misme en el Celash con pintura
acrilica. Para ells puede usar sus dedes o su pincel, %



Ante la imposibilidad de convocar nifios de colegios, reevalué el proyecto.
Me di cuenta de que el universo me estaba mandando sefiales de que hay
oportunidad que no estaba contemplando. Pensé: “quiero impactar a las
infancias que se estdn construyendo, pero yo misma he dicho que la infancia
no termina ya que somos seres historicos ciclicos, entonces, puedo impactar
las infancias que ya se construyeron”. Asi replanteé todo el proceso como una
oportunidad para crear una actividad que impacta a los nifios usando un
componente de memoria trascendental en sus existencias, su familia.

Esta guia esta disponible en PDF, en fotografias y en fotos impresas.
Inicialmente la comparti con personas de mi entorno, familia y amigos. Sin
embargo, este proceso podria ser mas valioso para personas que tengan
posibilidades de enfrentar un fendmeno social que ocasione desarraigo, tal
como la poblacidon migrante, afrocolombianos, indigenas y poblacién rural.

Por ello, lo comparti en con mi lugar de précticas estudiantiles, el Instituto de
estudios interculturales a través de un chat donde estan todos los integrantes
de las lineas de investigacion y los lideres sociales de las comunidades que
impactan. Eso me dio la idea de dedicar la semana del 12 al 16 de julio para la
difusion de esta guia a través de su envio a entidades sin fines de lucro que
tengan accionar con comunidades de esta naturaleza.

Con esto, la obra Ficcion se conecta con las infancias presentes y
complementa su categoria de memoria, para convertirse en algo
completamente habitable por mi y todos los que realicen esta actividad.

Comparto algunas fotos que han enviado las personas que han recibido la
actividad ya sea en medio digital o impreso.
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