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INTRODUCCION

Este trabajo de grado se desarrollé bajo la metodologia de investigacion-creacion, por la cual se
estudian y se construyen narrativas audiovisuales no clasicas, entre otros tipos de obras artisticas.
Para el tema de interés, se plante0 realizar un producto audiovisual experimental enfocado en el
vuelo en Ala Delta, en cuya realizacion se busco una correlacién con los conceptos de la poética
visual y el video experimental, cuya intencién Unica es transmitir las emociones que desarrollan
los sujetos, en este caso pilotos de Ala Delta.

Esta representacion audiovisual, se trabajé a partir de registros de material audiovisual y
fotogréfico de diversos origenes, especialmente material de archivo. Esto representd una gran
oportunidad para explorar las formas expresivas o metaféricas ademas de proporcionar la
posibilidad de jugar con la transmisién de las imagenes y los sonidos que se trabajaron en el
producto, para transmitir de una forma diferente los sentimientos y emociones. En consecuencia,
se consider6 pertinente ahondar en las caracteristicas de la poética visual, identificar momentos en
los que emergen, en su relacién con los movimientos vanguardistas y la propuesta artistica y
narrativa especifica que se presenta.

Por otra parte, fue importante establecer los aspectos experimentales que fueron trabajados en el
producto previa a la realizacién, se identificaron géneros de referencia como el cortometraje
conceptual, video clip, video experimental y video instalacion que incidieron en el proceso
creativo. De igual forma, para contextualizar adecuadamente el tema del Ala Delta, se realiza un
rapido recorrido por la historia de la aviacion y del vuelo libre en especifico.

En cuanto al producto audiovisual, se pretende generar en el espectador una emocién positiva
respecto al Ala Delta, en contravia de algunas concepciones negativas que suelen presentarse sobre
los deportes extremos. Para lo cual, cada imagen y cada sonido incluido en el producto final esta
dotado de una carga simbdlica con el objetivo de transmitir ese mensaje al espectador. Para ello
fue crucial contar con un amplio material de archivo y de alta calidad.

Por ultimo, se genera una reflexion sobre el producto audiovisual, su significado y los aspectos
gue mejor funcionaron, y los que no. También, se realiza una comparacion entre el objetivo que
se buscaba lograr al proyectar el audiovisual, y lo que realmente se logro suscitar, esto mediante
la realizacion del respectivo grupo focal.



1. TEMAY DELIMITACION.

El presente trabajo de grado se enfoca en el problema de la escasa produccion audiovisual sobre
el vuelo libre y especificamente de la modalidad de Ala Delta. Pues la poca difusion de este deporte
impide generar una reflexion que evidencie el verdadero trasfondo; dado que las representaciones
artisticas no solo sirven para reflejar concepciones, ideales e imaginarios personales o colectivos,
sino también para crearlos he instaurarlos en las sociedades y culturas en las que se producen
(Bulhoes, 2016).

Esta posibilidad de generar representaciones sociales frecuentemente permanece en manos de
algunos grupos sociales que construyen relatos hegemoénicos relativos a otros grupos mas
pequefios 0 marginales dentro de una misma sociedad (Albarez, 2016). Este fenbmeno resulta
evidente en el caso del Ala Delta por la abundancia de narraciones y creencias que lo asocian con
aspectos negativos como una practica riesgosa que sefiala el poco aprecio a la vida, como una
actividad para locos, relacionada con el suicidio o simplemente como una préactica superficial.
Aspectos que igualmente pueden extrapolarse a muchos otros deportes y practicas consideradas
extremas.

Ahora bien, el Ala Delta es considerado como uno de los intentos primigenios del hombre por
volar; reforzado por la intencién de alejarse de las grandes maquinas y ruidosos motores en
busqueda de una forma de volar mucho méas elemental y en contacto con la naturaleza. No obstante,
ya desde sus inicios en Estados Unidos en 1951, y posteriormente en Australia, genero cierto nivel
de rechazo entre algunas personas que no veian en el Ala mas que un aparato con altas
probabilidades de terminar con la vida del piloto, lo que dificultaba el surgimiento de nuevas
concepciones al respecto.

A este panorama se suma el hecho de que, aunque el Ala Delta fue el aparato pionero en el vuelo
libre, la llegada del parapente significo un gran declive en el nimero de Aladeltista (M. Matta,
comunicacion telefonica, 19 de octubre, 2019), dada la facilidad para el traslado y el precio mas
accesible de esta nueva maquina voladora (El Tiempo,1999). Este declive provoco inclusive la
desaparicion de algunas marcas y el cierre de fabricas de Alas delta por la baja demanda de su
producto. Fabricantes como Eros Hang Glidig, Air Atos, Discus e Ikarus, entre otras marcas, han
tenido que cerrar o diversificarse para mantenerse a flote. Estos factores han convertido a el Ala
Delta, desafortunadamente, en un deporte mas minoritario de lo que deberia ser. Asi, los pocos
intentos por realizar un registro audiovisual cimentado en una investigacion seria sobre el vuelo
libre se han enfocado exclusivamente en el parapente.

Adicionalmente, aungue el Ala Delta no es un deporte excesivamente costoso, no ha resultado
accesible para la mayor parte de la poblacion, mucho menos en un pais ain en vias de desarrollo
como Colombia (Dinero, 2020). Asi, la suma de estos factores reduce el namero de Aladeltistas y
por consiguiente el conocimiento general que sobre este deporte existe; cuestion que se verifico
mediante una encuesta virtual realizada en diciembre de 2019, en la que participaron 155 personas,
no pilotos, de ciudades como Cali y Palmira (Valle del Cauca), Armenia (Quindio), y el municipio



de Miranda (Cauca), la cual indagaba sobre la visibilidad del Ala Delta. Con esta encuesta se
concluy6 que la gran mayoria de participantes no conocian de la existencia del Ala Deltay tampoco
lo consideraban como un deporte. Esta insuficiencia de la informacion da lugar a recordar la
expresion de Garcia Canclini sobre que “lo imaginario viene a complementar, a dar un suplemento,
a ocupar las fracturas o los huecos de lo que si podemos conocer” (Garcia Canclini, 2007). Asi es
como se generan, muchas veces, las falsas suposiciones.

Ahora bien, se considera que el campo de la Comunicacion, por poseer en cierto grado
fundamentos artisticos dado que buena parte de sus referentes se hayan en el universo simbdlico,
debe propiciar determinados espacios de observacion y reflexién de las personas sobre sus propias
practicas artisticas, para generar narraciones donde los actores son a su vez autores, y promover
de esta manera la auto observacion de quienes participan en el relato.

Lo anterior, genera que el grupo productor de la comunicacién no solo le conceda un valor
agregado al producto en el cual se ve representado, sino que, ademas, este pueda servir para
reforzar ciertas practicas o puntos de vista (Bizkaia, 2012), a la vez que los problematiza y genera
reflexion sobre ellos. En el caso del Ala Delta, es significativa la reflexion que puede llegar a
generar el producto audiovisual aqui planteado, tanto en pilotos, como en personas ajenas a esta
practica, pues se esta narrando desde un punto de vista anclado en el presente, pero poco difundido.
Y es precisamente es sobre ese poder grande de los audiovisuales para mostrar y generar reflexion
en lo que se fundamenta este trabajo (Bustos, 2002).

El producto audiovisual tiene otros atributos importantes, por ejemplo, su apreciable poder de
atraccion sobre un mayor numero de personas, en comparacion con otras expresiones artisticas
como el texto literario o la pintura. Este fendmeno de la identificacion cultural con el audiovisual,
como estd documentado para el caso de las mayorias en Colombia, ha generado un aumento de
contenidos audiovisuales en las plataformas de video como YouTube, Vimeo o Facebook, que ha
estado acompafiado por el aumento del nimero de creadores audiovisuales. No obstante, en ningun
caso esto significa un seguro para la calidad y el trasfondo de las producciones publicadas en estas
plataformas.

Este aumento del nimero de personas que publican material audiovisual ha producido que los
registros audiovisuales que se pueden encontrar sobre el Ala Delta sean videos aficionados o
magazines, para quienes lo importante es llegar a la mayor cantidad de pablico posible. Lo que, si
bien genera un efecto positivo en cuanto a la divulgacion que realizan del deporte, también puede
tener uno negativo por el reforzamiento de estereotipos que lo asocian con algo en extremo
peligroso.

Ahora bien, teniendo en cuenta lo anterior, y el gran potencial del producto audiovisual para
generar relatos que evidencian aspectos especificos y desconocidos de un tema en particular, surge
la siguiente pregunta de investigacion para la creacion audiovisual:



¢Cémo debe ser un producto audiovisual con caracteristicas de un poema visual, ensamblado a
partir de registros audiovisuales de diverso origen y calidad formal, que resulte significativo para
la divulgacion del vuelo libre en Ala Delta en Colombia?



2. JUSTIFICACION

El presente trabajo de grado se penso a partir de la necesidad y el interés personal por exponer una
imagen distinta a la usual sobre la practica deportiva de vuelo libre en Ala Delta; a partir del
reconocimiento de la produccion audiovisual como insumo importante para propiciar procesos de
reflexion sobre temas y asuntos especificos de la cultura y la sociedad. Por consiguiente, es
importante ampliar las siguientes ideas, dado que respaldan la pertinencia del trabajo en cuestion.

Este trabajo resulta relevante por la experimentacion con el montaje audiovisual con el objetivo
de evidenciar aspectos poco conocidos del vuelo libre en Ala Delta. Las claves del montaje se
enmarcan mas en lo emocional y abstracto que en la linealidad de una narracién clésica, para
ensefar aspectos inéditos de dicha practica deportiva y aclarar imaginarios negativos que se han
consolidado en torno al Ala Delta.

Asi, en el producto se hace evidente que el “romanticismo es factor protagonista en nuestra relacion
con el deporte, puesto que valoriza la emocion en detrimento de la razon” (Nogueira y Lovisolo,
2010). Por lo cual, para su abordaje audiovisual se hace casi que obligatorio la utilizacién de
géneros alternativos o poco usados como el “video arte” o “cine experimental”, que se enfocan
principalmente en la transmision de emociones o estados de animo por sobre la narracion de una
historia. Este es un aspecto de fondo y de forma que dota de especial importancia al presente
trabajo de grado.

Asimismo, este trabajo es relevante porque el planteamiento de una experiencia a través de la
poetica visual del vuelo libre, donde se evidencia lo profundo de la practica del Ala Delta como
deporte y/o estilo de vida, ademéas de influir en el imaginario de las personas contrastando y
repensado la relacién de lo simbdlico y lo real, puede incentivar la concepcion de los deportes de
vuelo libre como una expresion sociocultural mas, expandiendo el concepto de vuelo libre
mediante imagenes singulares, diferentes a lo empiricamente aprendido por la sociedad.

Adicionalmente, este trabajo de grado es significativo dado que al generar narraciones que se
apartan de lo normal o lo esperable sobre la practica del Ala Delta, no solo se esta visibilizando su
interior, sino que se esta planteando el interrogante para cuestionarnos, y para ver con nuevos 0jos
asuntos personales o lejanos que damos por sentados, y encontrar perspectivas que busquen
ahondar mucho maés alla de lo perceptible a simple vista. Aplicando asi, una mirada que por
momentos se olvide completamente del método cientifico en pro de una dominancia del
pensamiento filosofico; recordando con Savater (2003) que “las ciencias pretenden explicar como
estan hechas las cosas y como funcionan, mientras que la filosofia se centra mas bien en lo que
significa para nosotros” (p.20).

Es precisamente ese significado que le otorgamos a los asuntos que nos rodean la base de este

trabajo. Lo cual, puede también servir como punto de partida para incentivar en otros deportistas
extremos u otras personas interesadas el exteriorizar el significado personal que le conceden a
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ciertas practicas, mediante la poesia visual o formas de expresion artisticas como la musica, la
danza, la poesia o la pintura.

Por lo tanto, también se consolida como uno de los muchos motivos que existen para cuestionarnos
y analizar criticamente los productos televisivos y de redes sociales; pues al percatarnos de que las
representaciones que vemos sobre un aspecto que conocemos bien, distan mucho de lo que
nosotros sabemos o hemos vivido sobre el mismo tema, surgen inquietudes. Las cuales, se
refuerzan al ser conscientes de que la I6gica del rendimiento econdémico determina frecuentemente
el tratamiento y la construccion de la realidad de los discursos de los diferentes medios de
comunicacion (Bernardo et al, 2009), para dejar a un lado la investigacion creativa seria y el
trasfondo comunicativo. Al respecto, Moreno Espinosa (2012) afirma que la television tiende a
modelos méas ludicos que informativos, donde cada vez mas los programas de entretenimiento
ocupan una parte importante de la parrilla de programacion. Asi, se evidencia el aporte
metodoldgico y de interpretacion que el presente trabajo de grado aporta al campo de la
Comunicacion.

Por otro lado, es importante el abordaje que en el presente trabajo de grado se hace sobre el
videoarte o poema visual. Pues, se recurre a este formato por su capacidad inherente de superponer
la emocionalidad sobre los otros factores clasicos del montaje audiovisual. Imponiendo asi una
dinamica en la que el creador tiene que obligarse a pensar su trabajo en clave artistica y creativa,
como lo haria un pintor que quiere transmitir una determinada idea con su cuadro. De acuerdo con
Téllez (2010) “el videoarte y el cine experimental son medios hermanos de expresion artistica,
reflexion, critica y experimentacion formal o conceptual”. Se trata entonces del pensamiento
artistico/creativo que fortalece integramente las capacidades del comunicador; pues aporta una
vision diferente que en muchos casos puede servir para la formulacion de estrategias y resolucion
de problemas comunicativos.

Por altimo, este trabajo es importante por su caracter pionero en la representacion y abordaje
poético y reflexivo del vuelo libre y, por extensién, de los deportes extremos en general; puesto
que después de una extensa y profunda blsqueda en la red, es posible afirmar que existen muchos
productos audiovisuales que abordan el Ala Delta, pero de forma superficial y sensacionalista pues,
como se menciond anteriormente, predomina su caracter de entretenimiento facil reclinado sobre
aspectos obvios y a su vez falseados.
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3. ANTECEDENTES.

En el siguiente capitulo se presentan las investigaciones que sirven de base tedrica y conceptual
para el presente trabajo de grado. Los antecedentes se han agrupado en tres conjuntos: trabajos
sobre la produccidon audiovisual como instrumento de reflexidn; referentes sobre los rasgos de las
personas que practican deportes extremos, y algunos antecedentes del video experimental.

3.1. Antecedentes teéricos

En este apartado se abordan algunos trabajos de investigacion escritos desde diversas perspectivas,
que seran referentes tedrico-conceptuales, tales como la reflexion sobre el audiovisual, la poética
visual y la experimentacion en la creacion de un producto audiovisual, que se trabajaran en el
presente trabajo de grado

3.1.1. Produccion audiovisual: un espacio de reflexion.

El primer antecedente es el trabajo de grado en Comunicacion realizado por Juan José Rueda
Mosquera (2014) de la Pontificia Universidad Javeriana Cali que se titula “La produccion
audiovisual como un espacio de reflexion sobre la vida en comun en jovenes de la Comuna 15 del
Distrito de Aguablanca”. Este trabajo se realizé a partir de la siguiente pregunta problema de
investigacion: “;Como puede la produccion audiovisual servir de punto de reflexion colectiva a
partir de narraciones orales referidas a la vida en comin que plantean los jovenes del barrio El
Vallado? . Rueda expresa que se evidencia ausencia de narraciones audiovisuales sobre la
convivencia que relacionen el contexto con oralidad en la Comuna 15 del Distrito de Aguablanca;
lo cual se debe principalmente a relatos predominantes que tienden a crear narrativas generalizadas
respecto de quienes habitan en este lugar, como personas que en la mayoria de los casos estan
ligadas a la delincuencia, a partir de una preconcepcion respecto de todas las personas que vivan
en un sector marginado.

El disefio de la metodologia es de caracter cualitativo-descriptivo, y se desarrollé a través de
talleres de realizacién audiovisual con jovenes entre los 12 a 20 afios pertenecientes a la
Corporacion Predhesca, en la comuna 15, barrio el Vallado de la ciudad de Santiago de Cali.
Formando asi un grupo base que se comprometieran con el proyecto tanto en la proyeccién como
en la produccion.

La investigacion encontré que a través de los encuentros y talleres que tuvieron como finalidad
construir e identificar ideas potenciales para realizar, emergieron las historias en comun entre los
jévenes que les permitieron empezar a construir historias con problematicas centrales como el
bullying, la ilusién de encontrar nuevas formas de narrar para las comunidades marginadas, a
través de lineas de narrativas. Pero las historias planteadas por los jovenes giraron en torno al deber
sery no en el desarrollo cotidiano de la vida comun.

Este estudio contribuye al presente trabajo de grado, puesto que exalta el poder de la produccién
audiovisual para generar reflexion y procesos de socializacién; el cual es uno de los objetivos.
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Adicionalmente, se comparte una caracteristica principal muy marcada: ensefiar un punto de vista
diferente al que usualmente vemos sobre un tema en particular. Por lo cual analizar los pasos y
métodos que utilizaron para conseguir ese propdsito puede inspirar ciertos elementos narrativos y
de montaje gue tengan una intencion comunicativa mas proxima al impacto sobre la conciencia
personal y grupal relacionada con la tematica.

3.1.2. Poesiay video.

El trabajo de grado “Poesia y video, el poema en la pantalla-esfera: poetas y poética en registro
audiovisuales (caso de chile 1967- 2016)”, realizado por Dennis Paez Mufioz (2017) en la
universidad Auténoma de Barcelona, se enmarca en las tensiones que existen entre la poesia, el
cine y el video, como la presencia del poeta en estos formatos.

Este trabajo surge del interés de mostrar la relacion entre la produccion audiovisual y la literatura,
en este caso la poesia, como formas de expresion. Lo cual, se desarrolla en dos vias, la primera
son las indagaciones sobre lo imaginario que se impregna de las artes literarias; y la segunda, que
corresponde a la investigacion de las rutas del cine hacia la literatura, en este caso la poesia que va
a relacionarse con los medios audiovisuales y es por la que Paez se inclina en su trabajo.

Por consiguiente, Paez realizd una busqueda de trabajos audiovisuales de diversos géneros que
ahondaran en lo poético, que le permitieran rastrear los poemas, los poetas como la poética que
emanan desde lo literario hacia lo audiovisual. Para lo anterior, se utilizd una metodologia de
caracter cualitativo. El autor traté de construir un acercamiento que aumentase la posibilidad de
comunicar la experiencia de la poesia a través de la pantalla.

El trabajo de Paez aporta a este trabajo de grado dos cuestiones: primero, muestra el método de
rastreo de films para organizarlos y relacionarlos con el contexto de produccion literaria y cultural;
y segundo, pone en evidencia que a través de la produccién audiovisual se puede generar espacios
de reflexion en donde el universo poético se fusione con el audiovisual para genera nuevas formas
y estrategias de llegar a las emociones del publico (Péez, 2017).

3.1.3. Narrativa Experimental.

El trabajo de grado titulado “Narrativa experimental como potencializador de la ficcion”, realizado
por Erika Nufiez Mulford y Lina Alejandra Hincapié de la Pontificia Universidad Javeriana Cali
en el afio 2019, estd basado en la metodologia, investigacion-creacion y derivo en la creacion del
cortometraje “Ciclos”, que cuenta la historia de “Sofia” quien inicia un cuestionamiento sobre Su
pasado al percatarse de la monotonia en que se habia convertido su vida.

El trabajo de grado propone una mirada al video arte/experimental no solo desde lo estético sino
también desde lo comunicativo y funcional. Con esto, surge la necesidad de comunicar de forma
creativa, aprovechando los recursos tecnolégicos, y generando otro tipo de narrativas de caracter
experimental, con una propuesta que no sacrificara el caracter expresivo, recurriendo a lo poético.
Lo anterior, se debe al interés que se tiene en presentar un producto cinematografico de caracter
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experimental que rompiese con el paradigma del cine colombiano, asociado a tematicas del
conflicto armado.

La metodologia de investigacion-creacion se realizé a través de procedimientos para la obtencion
de un producto audiovisual, mediante las fases de preproduccion, produccién y posproduccion. En
la etapa de preproduccion se realiz6 una investigacion sobre la narracion y el video experimental
que llevd a la realizacion un guion que permitid establecer la relacién entre ficcion, narraciéony lo
experimental; lo cual facilito definir la historia y establecer el guion base.

En la etapa de produccion se llevo a cabo el rodaje con la participacion de nueve personas, entre
estudiantes y colaboradores independientes. Mientras que en la fase de la postproduccién se realiz6
el montaje, y se revisaron todos los procesos realizados, con miras al lanzamiento del producto,
desde las asesorias con el docente hasta las estrategias de financiamiento para el cortometraje.

De este modo, el objetivo que se plantearon fue generar un corto en el que se abordara la ficcion
y se potencializara la narracion en funcion del video experimental. Donde se buscase que la
historia tuviera una estructura arquetipica con la que se logre explorar la experiencia humana de
lo cotidiano, a manera de experiencia, mediante la caracterizacion del personaje en un espacio y
tiempo determinados. Ademas, se emplearon herramientas de la narracion experimental para
generar una mejor experiencia al espectador en la que encontrara asociacion con un grupo de
imagenes no narrativas. Por lo anterior, las autoras buscaron la poética de las imagenes y la
emocidn de lo estético, en un corto donde se logra distinguir matices de dos géneros experimentales
como lo son el cine surrealista y el Temp Mort.

Para finalizar, la investigacion ‘“Narrativa experimental como potencializador de la ficcion
audiovisual”, de Nuifiez e Hincapié (2019), es importante para el presente trabajo de grado ya que
contribuye a la perspectiva de abordaje de la produccion audiovisual en su caracter experimental.
Ademas, son de gran aporte las bases tedricas utilizadas y los criterios de la elaboracion del
cortometraje.

3.2. Antecedentes tematicos sobre los practicantes de deportes extremos

Por otro lado, en esta perspectiva conceptual también tiene cabida la reflexion sobre la practica
deportiva objeto de la realizacién audiovisual. Se presentara un conjunto de tres estudios en los
cuales se han abordado desde diversas perspectivas las preferencias de ciertas personas hacia
practicas deportivas poco convencionales donde se enfrentan a grandes riesgos. Los presentes
trabajos aportan una mirada que permite entender aspectos psicoldgicos y cientificos que motivan
a las personas a realizar este tipo de deportes categorizados como extremos.
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3.2.1. “Perfil sociodemografico y percepcion de autoeficacia de pilotos de parapente”

El estudio elaborado por Garcia (2016) sobre el “Perfil sociodemografico y percepcion de
autoeficacia de pilotos de parapente”, como trabajo de fin de grado en ciencias de la actividad
fisica y el deporte, busco identificar un perfil especifico de los pilotos de parapente de acuerdo con
sus datos sociodemograficos.

Garcia define el parapente como “una practica deportiva desarrollada en el medio natural, en la
cual el piloto utiliza un planeador ultraligero y flexible” (Garcia, 2016) que adquiere su forma
normal al inflarse con el viento. Igualmente, se explica que la practica del parapente consiste en
“despegar a pie desde una pendiente (...) para posteriormente mantenerse en el aire y desplazarse,
haciendo uso del viento y/o las corrientes de conveccion ascendentes” (Garcia, 2016). Finalmente,
menciona los diferentes tipos de parapente y las modalidades de competicidén que existen.

Por otro lado, se resalta la significativamente baja cantidad de parapentistas en comparacion con
los practicantes de otros deportes. Lo que el autor deduce comparando la cantidad de licencias
solicitadas para practicar parapente con otras actividades al aire libre como la caza y la pesca.
Razon por la cual es posible afirmar que, aunque se ha evidenciado un leve incremento en los
practicantes con el paso del tiempo, se trata de un deporte minoritario” (Garcia, 2016).

Para el desarrollo de la investigacion se elabord un cuestionario ad hoc que fue respondido por
197 pilotos, 178 hombres y 19 mujeres, mediante la herramienta de “Google Forms”. El
cuestionario estuvo dividido en tres secciones diferentes. La primera, versa sobre los datos
sociodemograficos. La segunda, indaga sobre las caracteristicas del piloto como: razones para
practicar parapente, modalidad principal de vuelo o si ha activado el paracaidas de emergencia en
alguna ocasion debido a un incidente. Finalmente, en la tercera seccion, se aplico la escala de
percepcion de autoeficacia compuesta por 15 items en los que los pilotos calificaba la percepcion
que tenian de sus capacidades en puntos como la toma de decisiones, la experiencia util, y la
técnica

En el primer analisis se observa que el parapente es un deporte practicado por personas de un
amplio rango de edad; aunque mas del 88% de la muestra corresponde a pilotos mayores de 30
afios (Garcia, 2016); lo que podria tener una explicacion principalmente en los factores sociales,
como una posible connotacion negativa a la practica o la falta de apoyo econémico en los pilotos
mas jovenes (Garcia, 2016). Otro hallazgo importante en el campo sociodemografico es que todos
los pilotos tienen algin grado de estudios académico y predominan aquellos con pregrados.
Igualmente, que el 74,1% tiene pareja y el 49,7% tienen al menos un hijo (Garcia, 2016).

En cuanto a las caracteristicas de los pilotos, se encontr6 que casi todos dicen practicar el deporte
por puro amor Yy placer por el vuelo (88,3%). También, que ven en el parapentismo un medio de
catarsis. Lo cual coincide perfectamente con lo expresado por los deportistas extremos acuaticos
de la siguiente investigacion orientada a los rasgos de personalidad de estos deportistas. Asimismo,
se identifico que algo mas de la mitad de los pilotos tienen més de 10 afios volando y casi un cuarto
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maés de 20 afios (Garcia, 2016). De lo cual se puede deducir que el paso del tiempo refuerza el
compromiso de los pilotos con su deporte. Por ultimo, se reconocié que la mayoria de los pilotos
vuelan entre 50 y 100 horas anuales y que el tipo de parapente mas utilizado es el de homologacion
“EN-B” que se refiere a un parapente para pilotos de nivel intermedio (Garcia, 2016).

Asi pues, este estudio presenta algunas ideas importantes para construir el perfil psicosocial y
sociodemografico de los pilotos de Ala Delta. Y aporta valiosa informacién como el nivel de
estudios o la composicién familiar; lo que nos permitié entender mejor a los protagonistas del
producto audiovisual planteado en el presente trabajo de grado.

3.2.2. “Analisis de los rasgos de personalidad en deportistas adultos jovenes que practican
deportes extremos acuaticos”

En el trabajo de Licenciatura en Psicologia de la Universidad Metropolitana en Venezuela sobre
“Analisis de los rasgos de personalidad en deportistas adultos jovenes que practican deportes
extremos acudticos”, Etayo (2009) busco analizar, encontrar e identificar rasgos particulares y
compartidos de la personalidad de un grupo de deportistas adultos jovenes, que practican deportes
extremos acuaticos como surf, apnea y kitesurf. Asimismo, encontrar cuales son esos rasgos que
los diferencian de practicantes de deportes tradicionales.

Para Etayo, la personalidad, “hace referencia a aquellas propiedades permanentes de los individuos
que tienden a diferenciarlos de los demas” (Etayo, 2009). En ese marco, menciona diferentes
perspectivas desde las cuales se estudia la personalidad. Por ejemplo, la perspectiva bioldgica,
segun la cual la personalidad esta cimentada en la genética y por tanto para comprender la
personalidad hay que entender el funcionamiento del cuerpo. La perspectiva del aprendizaje, para
la cual la personalidad es el resultado de las experiencias y lo aprendido de ellas. Y la perspectiva
fenomenoldgica, que sostienen que la personalidad es lo resultante entre la construccién individual
del sujeto y lo que este decida hacer de si mismo. Ademas, de otras perspectivas como la de las
disposiciones o la psicoanalitica.

Para la autora el término “rasgo” alude a “las caracteristicas conscientes de la personalidad que
tienen algun contenido ideacional o emocional” (Etayo, 2009). A este respecto, es importante
recalcar que los rasgos son un factor de construccion personal e individual; razén por la cual es
posible que un determinado rasgo puede existir en una determinada persona o grupo y no en otros
(Etayo, 2009). Finalmente, concibe los deportes extremos como actividades que se caracterizan
por presentar cierto grado de dificultad para realizarlos y sobre todo porque su practica implica un
peligro.

Etayo menciona la teoria de la pulsion de muerte, propuesta por Sigmund Freud, y segun la cual
el bloqueo o el choque de la pulsién de vida y la pulsion de muerte genera una energia y tensién
permanente que se descarga en actos agresivos o destructivos. Ademas, esta tension genera
instintos e impulsos que estdn en conflicto con la sociedad. No obstante, cuando esta tension
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producida por la pulsion de muerte se canaliza en actividades aceptadas socialmente como los
deportes extremos, la destructividad disminuye considerablemente.

La investigacion realizada fue de tipo comparativa analitica, de disefio no experimental y de tipo
transaccional. La muestra fue conformada por 30 deportistas extremos acuaticos de sexo masculino
con edades entre los 21 y 30 afios, a los cuales, se le aplico entrevistas semiestructurada y el test
de Personalidad Multifasico de Minnesota.

Ahora bien, Etayo presentd los resultados de su investigacion divididos en cuantitativos y
cualitativos. Por la finalidad de este trabajo, solo estudiaremos los cualitativos. Asi, un primer
hallazgo fue que los deportistas extremos (DE) “valoran la practica de esta actividad como
prioridad en su vida” (Etayo,2009). Para ellos, nunca es suficiente.

También, se demostro que los DE comparten un gusto y afinidad particular por el peligro y las
actividades riesgosas. Son personas que buscan experimentar nuevas experiencias y que la
adrenalina sea cada vez mayor, por lo que también son personas propensas a la permanente
busqueda del placer (Etayo,2009); lo que a su vez genera que queden fuertemente enganchados a
este tipo de deportes y traten de estirar cada vez mas los limites de su practica (Etayo, 2009).
Igualmente, se evidencio que los DE ven en este tipo de deportes un medio para desconectarse de
la realidad y disminuir el estrés. Casi como una terapia (Etayo, 2009). Finalmente, se encontré que
los DE en general presentan una elevada confianza en sus habilidades deportivas para hacer frente
a cualquier peligro propio de su actividad.

Es importante resaltar que, aunque los deportes analizados en esta investigacion estan muy
alejados de los deportes aéreos, es posible establecer algunas relaciones con précticas como el Ala
Delta o el parapente. Lo que se puede ver reflejado en la coincidencia del hallazgo en cuanto la
alta percepcidn de autoconfianza de los deportistas extremos acuaticos analizados en este trabajo
y los pilotos de Parapente analizados en el trabajo sobre la percepcion de autoeficacia en pilotos
de parapente. En definitiva, esta investigacion es un importante referente para entender mucho
mejor, desde la psicologia, el funcionamiento cerebral y la personalidad de los que desarrollan
ciertas practicas deportivas afines a la de interés central en este trabajo.

3.2.3. Anélisis de la percepcién de autoeficacia en pilotos de parapente

La investigacion titulada “Analisis de la percepcion de autoeficacia en pilotos de parapente” fue
realizada en 2019 por Mario Garcia, autor del primer trabajo abordado en el presente apartado y
Marta Zubiaur tutora de este. Los autores usaron como insumo la informacion que hizo parte de la
primera investigacion, pero abordandola desde una nueva perspectiva, pues buscaron encontrar la
relacion entre el nivel de riesgo al que esta dispuesto a someterse un piloto de parapente con su
nivel de percepcion de autoeficacia (PA). Para tal efecto, elaboraron una escala de autoeficacia
propia del dominio del parapente y se analizaron diversos factores como nivel de competicion,
sexo, edad y lesiones sufridas.
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La autoeficacia “hace referencia a los juicios que cada individuo hace sobre sus propias
capacidades” (Garcia y Zubiaur, 2019). De ahi que la investigacion parte del presupuesto que la
percepcidn de autoeficacia es uno de los factores que podria explicar la predisposicion de ciertas
personas a exponerse a un mayor grado de peligro; puesto que, “la autoeficacia permite a una
persona superar sus miedos y confiar en sus capacidades para afrontar y resolver con éxito la
Situacion de riesgo” (Garcia y Zubiaur, 2019). Los pilotos califican de 1 a 10 (siendo 1 nada capaz
y 10 totalmente capaz), sus habilidades en campos como la concentracion, toma de decisiones,
experiencia til, técnica en el suelo, técnica en vuelo, entre otros.

La escala se aplico a 197 pilotos de parapente (19 mujeres y 178 hombres); adicionalmente, se
recogieron datos de cada piloto, tales como edad; experiencia como piloto; horas de vuelo anuales;
nivel de competicion; y si ha sufrido algin accidente volando. El parapentismo es practicado por
personas en un rango de edad bastante amplio (18-69 afios). Igualmente, el 50.25% ha sufrido
algun accidente y/o aprendido alguna leccion (Garcia y Zubiaur, 2019).

Ahora, los resultados indican que los pilotos de parapente poseen una PA alta, significativamente
mayor en hombres que en mujeres; que la PA aumenta equitativamente segun la experiencia y el
nivel de competicion; y que no existe una relacion directa entre la PA y los accidentes de los
pilotos.

En conclusion, una elevada PA permite a los pilotos enfrentarse mejor a situaciones de riesgo y
tener vuelos mas seguros. Puesto que, esto les permite tomar decisiones acertadas aun en
escenarios con condiciones extremas. Asi, la PA es un rasgo comun de la personalidad de los
pilotos de Parapente que resulta relevante para la elaboracion de este trabajo, pues da una
explicacién mas detallada que nos permite entender por qué estas personas son mas propensas a
practicar actividades consideradas peligrosas y gustan de ellas.

3.3. Antecedentes del video experimental

En esta categoria se presentaran dos productos audiovisuales que se toman como referencia para
el presente trabajo de grado, debido a que aportan con ideas interesantes sobre aspectos como el
montaje, el manejo del sonido y el abordaje filosofico y reflexivo.

3.3.1. Sinfonia Urbana

Autor: La vaca producciones.

Afo: 2007

Tipo de producto: Video experimental

Las sinfonias urbanas constituyen, en si mismas, una corriente filmica que nace de la fusion de los
movimientos artisticos de principios del siglo XX con la produccién cinematografica
experimental; dando como resultado un movimiento con caracteristicas particulares como la
abstraccién narrativa y la composicién del plano y movimientos de camara innovadores (Sancho,
2017). lgualmente, otra caracteristica principal es el interés centrado en captar la esencia de las
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ciudades. Ahora bien, para efectos del presente antecedente estudiaremos la sinfonia urbana
“Sinfurbana No. 5 opus 40 producida por “La Vaca Producciones” en Santiago de Chile en 2007.

El video experimental empieza con el plano de una mujer anciana, en medio de un lugar bastante
concurrido, sosteniendo una grabadora antigua en sus hombros, mientras mueve su cuerpo al ritmo
de la masica. Posteriormente, se muestran distintos lugares y acciones de la ciudad, empezando
por el sistema de transporte masivo, mientras que el acompafiamiento musical se va transformando
en una base ritmica de tambores que a lo largo de toda la produccién se va mezclando con los
sonidos reales de lo que se muestra en pantalla; esto, mientras se emplean recursos como la
repeticion de iméagenes intercaladas con cortes a negro y el collage de iméagenes semejantes.

De esta manera, no se narra una historia como tal y tampoco aparecen dialogos; sino que se hace
un retrato de la realidad de la ciudad a través de la subjetividad del lente del director. Otorgando
asi, un nuevo estatus a la ciudad, hasta el punto de convertirla en un ente con vida propia, mas alla
de la vida misma de quienes la habitan. Brindando una nueva perspectiva de la ciudad al
espectador. Lo cual, constituye precisamente el principal aporte de este producto al presente
trabajo de grado: mostrar un nuevo punto de vista sobre un aspecto en especifico, mediante la
utilizacion de los recursos audiovisuales.

Igualmente, el uso del ritmo musical es otro aporte importante al presente trabajo de grado, pues
no es utilizado como un simple recurso de fondo, sino que, por el contrario, el recorrido por la
ciudad es guiado por el ritmo; y las palabras y los dialogos son sustituidos por el compas musical,
sobre el que, a su vez, se configura el montaje.

3.3.2. The RooM

Autor: Carlos Lorite
Afo: 2012
Tipo de producto: Cortometraje conceptual

The RooM es un cortometraje conceptual, dirigido por el espafiol Carlos Lorite, que nos muestra
una persona en una habitacion llena de cddigos alfanuméricos que representan cada una de las
posibilidades que ha tenido y las decisiones que ha tomado en la vida. Este cortometraje esta
planteado desde conceptos filoséficos, abordados por una narracion en off que demarcan diversos
momentos y fases de la vida representados en los gestos corporales del personaje, ademas, se hace
énfasis en que estas fases son pasajeras y van dando lugar a nuevas oportunidades.

En el aspecto técnico resalta la direccion de arte, en cuanto a la adecuacion del escenario en que
se desarrolla la mayor parte de la historia. Igualmente, la utilizacién de recursos del montaje como
el “montaje alterno” en el que se presenta una yuxtaposicion de acciones en el mismo lugar y
momento; utilizando como recurso narrativo al ayudar a transmitir un sentimiento determinado.
Técnica valiosa para lograr una adecuada transmision del sentimiento que se quieren ensefiar a los
espectadores del producto derivado del presente trabajo de grado.
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También, resalta la utilizacion de la voz en off para guiar al espectador e introducir el
razonamiento filosofico; esto, sin poner en riesgo el caracter conceptual y experimental del mismo.
Justamente esto se pretende lograr en el presente trabajo de grado, pues mediante la utilizacion de
la voz en off se guiara al espectador, en medida suficiente para esbozar el proposito del producto,
pero sin suprimir la posibilidad de su interpretacion personal.

3.3.3. (A dbdnde vas?

Autor: Alvin Schutmaat (Musica) y Alejandro Torres (video)
Afio: 2020
Tipo de producto: Video clip musical

El video clip musical es una pieza audiovisual enmarcada en lo experimental en que se destacan
dos grandes cuestiones; la primera es la parte musical y la segunda es la parte visual. Partiendo de
esto se puede mencionar que a través de la letra de la cancion “; A donde vas?” de Alvin Schutmaat,
se devela una ambiguliedad, puesto que en las primeras estrofas se entiende que el cantante ha
perdido a un ser amado, pero en las ultimas estrofas resulta evidente que la pérdida se la atribuye
a si mismo, a su miedo a encontrarse, a no sentir a gusto con lo que es.

El aspecto anterior se contrasta con el video creado por Alejandro Torres donde ha utilizado la
estrategia de contar la historia con un cuaderno que tiene el titulo de la cancion acompafiado del
numero 52. Este inicia con imagenes de tocadiscos que son elevados por ranas sobre el cielo, un
barco de papel sobre el mar, una persona tocando un chelo sobre este y una casita para pajaros que
sostiene al barco. EI momento donde se empieza a escuchar la letra de la cancién inicia con una
imagen de un hidrante en una de las paginas del cuaderno, y en la otra pagina, con un efecto de
maquina de escribir, va apareciendo la letra de la cancion. La gran mayoria de imagenes que
acompafa cada pagina del cuaderno generalmente se encuentran en movimiento. Algo
caracteristico en la mayoria de las imagenes es que muestran el vinculo del autor con los
instrumentos musicales. El clip finaliza con una imagen del estudio de grabacion en tonos rosas y
azules.

Otro efecto dramatico e importante es la composicién musical, puesto que el videoclip inicia con
sonidos de un tocadiscos que se van distorsionando para darle paso a sonidos que generan suspenso
y que son minimizados cuando se da comienzo a la letra de la cancién. Estos sonidos se retoman
cuando esta por finalizar la letra de la cancion y son combinados con instrumentos de percusion.

Este antecedente es apropiado para el desarrollo del producto objeto de este trabajo, y cuyo titulo
sera “Volar”, debido a que con los aspectos mencionados proporciona un insumo importante,
ademas de brindar una idea sobre como representar de forma musical las imagenes experimentales,
lo cual es fundamental para la construccion de los productos audiovisuales experimentales.
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4. Marco Contextual.

En el presente capitulo se expondra una descripcion del marco contextual en el que se desarrolla
este trabajo de investigacion y creacion; con el fin de proporcionar un panorama lo suficientemente
amplio para comprender las condiciones y caracteristicas con las que se llevo a cabo.

4.1. Breve historia de la aviacion.

Volar como los péjaros y poder surcar los cielos ha sido uno de los anhelos primigenios del ser
humano. Un querer que ha interesado a fildsofos, escritores, inventores e ingenieros a través de la
historia misma de la humanidad. Como Leonardo da Vinci, quien ya desde el Renacimiento
realizaba los primeros disefios de maquinas voladoras capaces de transportar humanos.

De ahi en adelante, los inventores no pararon de disefiar maquinas que estaban orientadas
principalmente a imitar el aleteo de las aves para alzar el vuelo, como el Ingeniero aleman Otto
Lilienthal, quien en 1874 empez6 a construir y volar alas inspiradas en las de los pajaros; y quien
en 1889 patento el primer sistema de control por desplazamiento de peso, mismo principio que
utilizan las Ala Deltas actuales para su maniobrabilidad. Asi pues, Lilienthal es considerada como
la primera persona de la historia en realizar vuelos planeados exitosos y como pionero de la
aviacion actual (Urribarres, 2014).

Posteriormente, los avances continuaron y los disefios empezaron a cambiar hacia alas fijas. Los
hermanos Wright se consideran como los primeros hombre en disefiar, construir y volar por
primera vez un avion de forma exitosa el 17 de diciembre de 1903 en los Estados Unidos. No
obstante, existe una fuerte controversia pues de acuerdo con algunos expertos el primer vuelo
exitoso fue realizado por el ingeniero brasilefio Alberto Santos Dumont en 1906 en Francia; puesto
que su vuelo fue el primero verificado por expertos, periodistas y por los propios ciudadanos
parisinos.

De esta manera, se sembraron las semillas que continuaron floreciendo hasta la aviacion tal y como
la conocemos hoy en dia. En la cual, tuvo un fuerte impacto la aviacion militar que se desarrolld
durante la primera y la segunda guerra mundial; al mejorar los materiales y los motores para
hacerlos mas resistentes, eficientes y livianos; lo cual llevo a que el avién se convirtiera en uno
de los medios de transporte mas importantes de nuestra era.

4.2. Aviacion deportiva.

La aviacion deportiva es aquella que se aparta de la aviacion comercial y sus objetivos son
exclusivamente deportivos o recreativos. Esta se desarrolla a través de clubes o asociaciones
creadas y autorizadas para dichas actividades, donde se emplean aeronaves y equipos de vuelo
tripulados tales como avionetas, helicdpteros, aviones, globos, dirigibles, planeadores,
ultralivianos, parapentes, paramotores, paracaidas, Ala Deltas, y aeromodelos a radio control
(Depilotoaviador, 2018).
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Igualmente, los deportes aéreos se caracterizan por poseer un fuerte componente técnico, de
destreza, conocimiento de la aeronave y de las condiciones meteoroldgicas para su ejecucion. Por
esto se puede considerar como deportes donde el componente mas importante es el mental por
sobre el fisico. También son deportes donde el cumplimiento y respeto por las normas es
especialmente importante. Mientras que el incumplimiento de estas puede poner en riesgo la
integridad e incluso la vida del piloto.

4.3. VVuelo libre.

Aunque en la actualidad la aviacion ha llegado a un nivel de desarrollo que le permite al ser
humano realizar vuelos intercontinentales, superar la barrera del sonido e incluso llevar al hombre
al espacio exterior, hay quienes siguen teniendo un amor especial por una forma de volar mucho
mas rudimentaria y en contacto con la naturaleza, alejada de las grandes maquinas y los ruidosos
motores, como lo permite los planeadores, el parapente o el Ala Delta, entre otros.

Asi, el vuelo libre comprende exclusivamente los deportes aéreos que no necesitan de un motor
para su funcionamiento; por lo cual el equipamiento se mantiene en vuelo gracias a la sustentacion
que le proporciona su superficie alar, aprovechando la aerodindmica que produce la velocidad
relativa respecto a la tierra y la velocidad absoluta respecto al aire (Urribarres, 2014). El despegue
depende del tipo de maquina y puede realizarse con la propia fuerza del piloto corriendo cuesta
abajo en una pendiente empinada y siempre con viento de frente, o siendo remolcado hasta cierta
altura por otra aeronave con motor.

Dentro del vuelo libre existen distintos modos de competicion; como el aterrizaje de precisién o
carreras de ladera. No obstante, el més practicado es el vuelo de distancia o Cross Country, que
consiste en completar un circuito previamente establecido, aprovechando corrientes de aire
ascendentes para llegar hasta cierta altura que le permita al piloto empezar a avanzar planeando en
la direccion deseada, hasta que la altura respecto al suelo lo obligue nuevamente a buscar otro
ascenso para evitar aterrizar sin haber completado la totalidad de la prueba.

4.4. Ala Delta.

El Ala Delta 0 también conocido como “cometa” fue desarrollado en 1951, originalmente como
un prototipo de la Nasa para recuperar las capsulas espaciales en su retorno a la tierra.
Posteriormente, la investigacion fue abandonada, pero Bill Moyes, uno de los ingenieros
aeronauticos que participaron en el proyecto, continio desarrollando el concepto para
perfeccionarlo y crear un nuevo tipo de aviacidn deportiva con un aparato que fuera plegable, facil
de transportar y relativamente asequible. Por lo cual, el Ala Delta fue por mucho tiempo el unico
aparato que existia para disfrutar el vuelo libre (Whittall, 2001).

Por otro lado, en cuanto a su estructura, el Ala Delta se compone de un cuerpo rigido de metal y

algunas partes de plastico cubierto por una tela que conforma la superficie sustentadora. La
envergadura de las Alas varia de acuerdo con el peso del piloto. Y se desarman en un proceso de
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aproximadamente 20 minutos que los pilotos tienen que repetir siempre, antes de despegar y
después de aterrizar (Hisour, s.f).

Para maniobrar el Ala, el piloto dentro de un arnés desplaza su peso hacia adelante, atras, derecha
0 izquierda; lo cual, modifica el centro de gravedad del Ala provocando que esta se incline hacia
los lados.

A continuacidn, se presentan algunas imagenes de Ala Delta, con el fin de ilustrar al lector como
es fisicamente un Ala Delta, para esto, se presentan tres imagenes en donde se logra ver este
instrumento de vuelo en diferentes momentos que hacen parte de la practica de este deporte.

Fotografia 2 Piloto antes de despegar

Fotografia 3 Vuelo en Ala Delta
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5. MARCO CONCEPTUAL

En este capitulo se presentaran cada uno de los conceptos bajo los cuales se realizo el producto
audiovisual Volar. Es de suma importancia aclarar que el interés de este trabajo es exponer una
imagen, distinta a la usual, del vuelo libre como deporte y de la modalidad de Ala Delta, llevando
a cabo el poema visual con material de archivo propio y tomado de otras fuentes. Los cuatro
conceptos por definir son: poética visual, hegemonia cultural, video experimental y vuelo libre.

5.1 Contexto de la Poética visual

Antes de definir qué es la poética visual es preciso definir que es poética verbal, pues segun (Lopez,
2008) es la que “tiene la capacidad de emitir informacion aparte de la decodificacion literal, lineal
y secuencial de sus significantes ”. Dentro de las caracteristicas que contempla la poética verbal
no esta la experimentacion con iméagenes, los sonidos y lo espacial. Por lo que la poética verbal
invita al lector a ir mas alla de la decodificacion y llegar hasta el lenguaje connotativo, simbolico
y metaforico.

Ahora bien, tenemos que la poética visual es considerada como una forma experimental en la que
la pintura, la musica, la danza, la poesia y el teatro convergen para expresar de forma no verbal la
realidad. De este modo, Millan, (2014) expresa lo siguiente: “Este género nace de la asociacion
entre los movimientos de vanguardia propios de la época como la experimentacion, el happening
0 la poesia abstracta y a su vez se conecta directamente con los planteamientos del Letrismo y de
la poesia concreta ”.

Por consiguiente, es complejo tratar de definir la poética visual, al ser un género experimental, ya
que sus limites son imprecisos gracias a su naturaleza mixta. Al respecto, el poeta Alfonso Lopez
Gradoli afirma:

“el poema visual es de dificil definicion. Es una manera de creacidn poética basada en
recursos visuales. Potencia los componentes plasticos, graficos e iconicos, en su bldsqueda
utopica de una materializacion de lo poético. Acepta el lenguaje como objeto autorreferente
[...]y eslaexpresion de un concepto de tal modo que el espectador o lector capte el sentido
casi de manera instantanea.”

De este modo la poética visual, al ser parte de la nueva vanguardia, no acepta la mirada subjetiva
que se le otorga al romanticismo y al surrealismo. Por otra parte, la poética visual se caracteriza
porque su mensaje aparece en una sola superficie para ser leido, ademas de que un poema visual
no se acostumbra a exigir un orden de lectura preestablecida. Igualmente, el significado de un
poema visual se realiza a través de la transcodificacion de varios lenguajes y codigos diferentes
como cromatismo, geometria, plasticidad, textura, iconografia, por lo que demanda de una lectura
de acuerdo con parametros sensoriales.
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La poesia visual, desde que se consolidé como género en los afios 60 hasta el momento, se ha
expandido. Y no solo a la pintura, la escultura, los sonidos, el teatro, y las danzas, con los cuales
ha construido diversos performances; sino que también ha impactado a la produccién audiovisual,
dando paso a la creacion de nuevas propuestas que apuntan a lo experimental.

5.2. Hegemonia cultural

En este apartado se abordara la hegemonia desde dos puntos de vista. EI primero de ellos es la
hegemonia cultural en relacién con el imaginario social y la conciencia critica. Y el segundo se
refiere a la incidencia de la hegemonia cultural en el arte.

El término hegemonia se deriva del griego fyepovia que significa direccion, jefatura, guiar,
conducir o ser el jefe (RAE, 2017). Por lo anterior, se entiende que la hegemonia es la preeminencia
o predominio de una cosa sobre otra. De este modo, la hegemonia es una imposicion cultural donde
se obliga a pensar de la misma forma, y a tener la misma visién del mundo (Cortés, 2014; Moraes,
2007). Para Antonio Gramsci la hegemonia se fundamenta en la sociedad y en la politica, pero
sobre todo en la cultura, usando como herramientas los medios de comunicacion masiva, la
educacion, la religion entre otros (Albarez, 2016).

Gramsci es el primero que acufia el término hegemonia como un sistema de dominacion, sefialando
que la clase dominante ejerce su poder, no solo en la coaccion, sino porque logra realizar un
adoctrinamiento pasivo, en el que el dominado no es consciente del dominio que ejercen sobre €l
(Gramsci, 2004). En este sentido, Gramsci infiere que la estructura de la sociedad politica se vale
de mecanismos que permiten que las clases dominantes tengan control sobre el monopolio legal
representado por grupos burocraticos como las fuerzas armadas, grupos politicos y la aplicacion
de las leyes (Albarez, 20016).

Otro término acufiado por Gramsci es la sociedad civil, que la define como la responsable de la
realizacion y transmision de los valores simbolicos e ideologias. Por esto, la sociedad civil esta
representada en todas las instituciones encargadas de dichas actividades que sustentan la direccion
cultural de la sociedad, que por naturaleza es un espacio politico (Balsa, 2006). Por otro lado, el
sinergismo en el que operan tanto la sociedad politica como la sociedad civil juegan un papel de
suma importancia en las relaciones de poder y en la reproduccion de estas, que a su vez se traduce
en el establecimiento de la imposicion hegeménica (Laclau y Mouffe, 1987).

Gramsci, en diversos escritos, manifiesta que la hegemonia no abarca solo el campo politico y
econdémico, sino que abarca tambiéen los aspectos culturales de la sociedad, puesto que con esta se
robustece su dominio econémico. Segun el articulo de Albarez (2016), el aspecto cultural para
Gramsci es una organizacion, que disciplina el yo interior, donde hay un apoderamiento de la
personalidad propia, que a su vez conlleva a la conquista de la consciencia por la cual se llega a
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comprender el valor historico que uno tiene, su funcion en la vida, sus derechos y sus deberes.
Con lo anterior, podemos afirmar que el poder hegemonico refiere a que la clase dominante utiliza
su poder para determinar lo que es socialmente aceptado y rechazado, un ejemplo de ello son los
deportes extremos estigmatizados socialmente.

También es importante considerar la relacion de la hegemonia cultural y el imaginario social;
debido a que muchos de los imaginarios sociales estan construidos con base en posturas
hegemonicas (Riffo, 2016). De este modo, al hablar de lo imaginario nos remitimos a todas
aquellas especulaciones que se elaboran de forma simbdlica y que se pueden diferenciar de lo ya
conocido y es complemento de ello (Garcia, 2007). Por ejemplo, la practica deportiva del
parapente, a la que usualmente la personas atribuyen caracteristicas negativas como la
peligrosidad, Unicamente mediante la especulacion de lo que conocen como parapente;
complementado lo conocido con ideas que no corresponden siempre a la realidad.

Por otra parte, la accion social se refiere a todas las conductas que se colectivizan y legitiman en
las estructuras de pensamiento de la sociedad, y que permiten generar conexiones necesarias para
comprender e identificar Opticas particulares y menos especulativas (Baeza, 2000). A modo de
ejemplo, se presenta la concepcion de “imprevision de los deportes extremos, ... opuesta a la serena
prevision y control de la que hace gala la modernidad (Huertas, 2013), lo cual se puede considerar,
es un pensamiento colectivo.

Sumado a lo anterior, se puede decir que los imaginarios sociales son un conjunto de relaciones
entre las construcciones mentales de un individuo y el proceder de este; a su vez, dichas
construcciones pueden ser el sustrato ideolégico si se mantienen en una comunidad (Moraes,
2007). De este modo, los imaginarios sociales actian como agente que coopera en la elaboracion
de sentidos subjetivos, aplicados no sélo al pensamiento y al discurso, sino que también tiene
incidencia en el campo social (Carretero, 2003), donde una comunidad puede alcanzar sus
aspiraciones, esperanzas e incluso sus miedos. Con esto se evidencia que el imaginario social esta
ligado en el actuar y en el devenir de los individuos que conforman la comunidad (Cabrera, 2004).

Asi, las influencias del imaginario social en la accién colectiva de una comunidad dependen de la
forma en la que se difunda, el circulo en el que se transmita y los medios que se utilicen para
compartir pensamientos simbolicos dominantes. En este sentido, es relevante la dominacion sobre
los medios de comunicacion masiva, puesto que con estos se ha buscado en distintos momentos
de la historia la persuasion de las masas, al transmitir ideas con posturas hegemonicas para influir
en el imaginario social colectivo, al repetirse de forma consecutiva (Baczko, 1991, p. 31).

Otro aspecto relacionado con la hegemonia cultural y los imaginarios sociales es la conciencia
critica de los individuos, debido a que permite tener una vision clara frente a la realidad personal
y colectiva (Bernardini,2010). Por lo que, la conciencia critica es concebida como la facultad de
actuar, bajo el discernimiento, el andlisis y la seleccion que permiten configurar, desfigurar y
entender la realidad politica, social, cultural, educativa y econdémica que hacen parte de la realidad
de una comunidad (Bonilla, 2018).
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Adicionalmente a lo que ya se ha expuesto, cabe mencionar que la hegemonia cultural también
impacta algunos escenarios de expresion como es el arte; puesto que la historia se ha regido por
exponer la realidad de cada época, dicha realidad ha sido influenciada por derroteros, que influyen
en la manera especifica de pensar interviniendo asi el orden hegemonico, orden que configura
creencias, se naturaliza, se hace cuerpo y se torna sentido practico en la vida cotidiana (Wartman,
2007). Un ejemplo de esto es la historizacidn de hechos y la jerarquizacion de momentos, autores,
hallazgos técnicos y formales, con los cuales se elaboraban imaginarios respecto al arte, y se debian
de cumplir segun la tradicion clasica para que se validara una obra de arte (Lozano, 2013).

Sumado a las particularidades ideoldgicas que intervienen en el arte, también se
encuentra fuertemente influenciado por los intereses econdémicos, ya que en los inicios de la
historia eran solo las clases burguesas para quienes estaba disponible la pintura, el teatro, y en
algunos casos la musica. A medida que pasa el tiempo y el pensamiento humano va evolucionando,
se generan cambios en las pautas caracteristicas, la particularidad cientifica, la forma del anélisis
racional y los materiales con que se construye una obra de arte.

Una muestra clara de los cambios sociales, culturales y politicos es la agitacion que se vivia en
Europa a finales del siglo X1X'y principios del siglo XX, que provoco un florecer de nuevos estilos
artisticos. Artistas e intelectuales buscaban desligarse completamente de las tradiciones
establecidas hasta el momento, buscando nuevas formas de representacion artistica; y asi dar paso
a la innovacion, las obras abstractas y en general a todo aquello que se saliera del statu quo y que
pudiera llegar a incomodar al pensamiento tradicional de las elites (Calderon, 2005).

Con los nuevos movimientos artisticos-culturales se generan desencuentros entre los artistas y el
mundo intelectual de la época; ganando espacios para movimientos como el Impresionismo,
Expresionismo, Fauvismo, Cubismo, Futurismo, que en muchos casos se definian mediante
manifiestos que proponian innovaciones estéticas y de contenido respecto de corrientes
consideradas como anticuadas (Sabecki, 2015).

De ahi que la inestabilidad y los cambios que se gestaban en ese momento histérico propiciaron el
escenario perfecto para que algunos artistas se interesaran en el cine como medio de expresion.
Como es el caso de los futuristas, para quienes “era una posibilidad innovadora de creacion que
deberia incorporarse en el arte” (Tavares, 2010). Haciendo alusién al caracter técnico del cine o
como afirma Sangro (2016) “el cinematografo se presentaba como una de las formas menos
artisticas, lo que le situaba en sintonia con la técnica y la industria, dos de las mas poderosas armas
utilizadas por la vanguardia”.

Ahora bien, con el pasar del tiempo la concepcion técnica del cine se fue transformando hacia un
concepto mas ligado al arte; que a su vez dividié en subgéneros como la ficcion y el documental,
que establecieron sus propios parametros de creacion. Con esto se le otorgd un sentido comercial
a la produccion audiovisual a través del cine y la television.
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Afios después aparecen artistas que distan del carécter clasico que adquiere la produccion
audiovisual en el cine y la television, creando productos audiovisuales experimentales que se
desligan de la rigurosidad de lo supuestamente objetivo y veridico del lenguaje documental, asi
como también del guion y escenificacion del cine de ficcion, para
situarse en lo poéetico como posible método creativo (Velasquez, 2019).

5.3. Consolidacion de la poética visual.

Si bien la poesia visual es relativamente nueva como género, algunas obras pictéricas del
renacimiento se pueden considerar como poemas visuales. No obstante, es en la época moderna
donde realmente toma impulso e inicia con la experimentacion de Mallarmé en 1897. Con el texto
“Golpe de dados” en la presentacion de una obra diferente, puesto que en ella propone por primera
vez una triada entre lo poético, grafico y musical (Millan,2014).

Asi, a inicios del siglo XX un gran numero de obras fueron realizadas por los futuristas italianos
sobre las palabras en libertad que en si mismas eran poemas visuales. Mientras que en la segunda
década de este mismo siglo los artistas rusos revolucionaron con el uso de diferentes tipografias
en sus obras vanguardistas. En el siglo XX los movimientos futuristas, dadaista y surrealista
influyeron con aportes creativos a la poesia visual (Sgaramella, 2012).

Por otro lado, en Brasil se gesta una nueva denominacién como lo es la “Poesia concreta” que
utiliza el lenguaje no sélo como portador de significado, sino como acto fonético y visual. De
este modo en los afios 50 se desarrollaron las teorias de los signos y las nuevas formas de analizar
las obras como las ciencias de la semidtica, que dieron espacios para hablar de un “nuevo lenguaje”
(Lopez, 2008).

Posteriormente, en los afios 70 se empiezan a realizar antologias donde se promovieron los artistas
experimentales de paises como Espafia, propiciando que en esta década aumentaran las personas
dedicadas a realizar poesia visual. Con esto se extiende el concepto de «escritura ampliada» el cual
es un abrebocas para los movimientos neovanguardistas de las siguientes décadas (Millan, 2014).

El desarrollo de la poética visual en la década de los 80 fue marcado por etapas. La primera, en los
tres primeros afios con el concretismo fuertemente marcado con el encuentro de la poesia
experimental de diferentes autores como Santander y Mérida. La segunda fase estuvo acentuada
por el poema objeto, con exponentes como José Luis Campal, Corpa o Josep Sou. Estas dos fases
destacan el debate sobre la Poesia visual desarrollando un territorio conceptual propio.

En el nuevo siglo se expandié mucho mas el género de la poesia visual y con ello la aparicion de
nuevos autores, y a su vez la aparicion de una nueva etapa con el uso de internet, facilitando el
acceso de estas obras a todo tipo de publicos. A su vez, este género lleg6 a las aulas de muchas
escuelas donde se enriquece y se consolida como género y se evidencia su madurez. De este modo,
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la poesia visual empez0 a través de la experimentacion hasta lograr convertirse en una forma de
comunicacion autobnoma (Millan, 2014).

5.4 Video experimental.

En el lenguaje audiovisual se emplean cuatro tipos de discurso: la ficcion, el documental, el
videoclip y el experimental. Los cuales utilizan como forma narrativa y expresiva los mismos
aspectos que recogen el lenguaje audiovisual, como el guién, el montaje, la puesta en escena, la
fotografia y la banda sonora (Osorio, 2012).

En consecuencia, el video experimental nace para hacer contraposicion al lenguaje
cinematogréafico hegemdnico de la ficcion; generando, una ruptura de los cénones del cine
comercial, a través de un lenguaje de compleja definicion (Vivares, 2016) puesto que es el
resultado de varios lenguajes. Debido a su imprecisidn, no existe un modelo de representacion que
se apropie del imaginario del espectador, como si esta establecido en otros lenguajes audiovisuales
(Bernal,2014).

Al respecto, Claudia Aravena sefiala que “La produccién audiovisual experimental se piensa como
un campo de tension y relaciones que no constituyen una historia lineal, ni progresiva, ni en su
aspecto cronologico, ni evolutivo, ni formal” (Aravena & Pinto, 2018).

Sumado a esto, el video experimental es aquel que explora sus posibilidades formales, técnicas,
expresivas, comunicacionales o metaféricas desde nuevas tecnologias de grabacion, reproduccion
y transmision de imagenes y sonido (Machado, 2008). Llega incluso a expandir los propios limites
del soporte, reescribiendo la relacion entre la imagen bidimensional y el espacio tridimensional en
que se visualiza. Utiliza para esto recursos técnicos y el lenguaje proveniente de los movimientos
de vanguardia como el cine abstracto, impresionista, futurista, surrealista, entre otros (Bernal,
2013).

De este modo, el video experimental tiene como objetivo generar una reflexion y emocién, a partir
de otras préacticas donde la expresion y la imaginacion priman. Como lo expresa Araceli Zdfiiga
Vazquez

“El video arte pertenece a la nueva escritura, a la nueva gramatica no lineal de los nuevos tiempos
(...) Ejercicio delicado y profundo que nos posibilita la reflexion, el conocimiento y la recreacion
de nuestra icondsfera, reinventando lenguajes/signos que traducen y representen estas nuevas

formas de vivir, de pensar y de ser correspondientes a este fin/principio de milenio” (Zufiga,
2008).

Ahora bien, desde sus inicios el videoarte o video experimental se estableci6 como un arte
participativo, donde el espectador participa de forma activa completando de este modo la obra.
Razon por la cual, la obra debe tener un carécter abierto para que pueda interpretarse, y cuya
apertura es el mensaje estético, asi lo afirma Liliana Bernal.
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“El videoarte es polivalente y no atiende al ojo prejuiciado por la 16gica composicional debido a
que generalmente los lenguajes que integran la obra de video entran en confrontacion y alli radica
el mas profundo sentido del trabajo artistico y es el espectador quien debe construir la
correspondencia entre los elementos para otorgarles significacion, por eso es necesario un publico
atento y activo” (Bernal,2014).

Por otro lado, el alcance y las manifestaciones del video experimental no deben limitarse puesto
que se puede transmitir el mensaje con o sin dialogos, emplear actores, usar material de archivo,
apostar por la musica en vivo o basarse en la distribucion de diversas pantallas entre otros. De ahi
que las estructuras que generalmente se utilizan en esta modalidad experimental es la
superposicion de videos e imagenes de diferentes origenes, las cuales se unen sin que haya una
relacion entre ellas o sin un sentido histérico o narrativo que las articule en una sola unidad de
sentido completo. Este conjunto de recursos expresivos constituye una de las principales
caracteristicas del video arte empleadas en este trabajo (Vivares, 2016).

5.5 Caracteristicas del video experimental

El video experimental es un tipo de discurso que se emplea en la produccion audiovisual que busca
originalidad y deja de lado los pardmetros clasicos. Como lo expresa Aravena & Pinto, (2018)
“aquello que define una practica experimental es vocacion subversiva e innovadora, asi como el
establecimiento de una regla de accion que permite una experiencia material, un ensayo de
posibilidades plasticas, graficas, narrativas, sonoras”. De este modo, el video experimental se
enfoca y profundiza en combinar la fotografia, el cine, los espacios e instalaciones junto con los
avances tecnoldgicos, para generar un lenguaje que se aleja de la hegemonia de lo cinematogréafico
(Ferla, 2004). Es asi, que el video experimental se considera un hibrido cuya caracteristica mas
representativa es la ruptura de la realidad; ademas se enriquece con su insélita composicion de
conceptos, colores, formas, texturas y la relacion de éstas con el espacio y el tiempo; lo que da
lugar a una separacién con su propia estética, pero también a la creacion de nuevos centros
estéticos (Bernal, 2014).

Ahora bien, una de las caracteristicas mas destacadas del video experimental es la relacion tiempo-
espacio que se encuentran enlazados a lo largo de la obra. De este modo se crea un lenguaje
cambiante y dindmico, cuya interpretacion esta ligada a la emocidn del publico, puesto que es este
quien asume el papel de autor y de espectador. Esta particularidad del video experimental se puede
evidenciar en el video abstracto, video performance y en la videoinstalacion, que solo suceden en
un espacio y tiempo determinado, cuando se le puede otorgar un sentido diferente.

Asi mismo, otro elemento representativo del lenguaje del video experimental es la negacion del

argumento o de la anécdota, y la negacion de la figuracién. Es decir, una obra audiovisual no
cuenta una historia y/o sus imagenes no son una reproduccion exacta de las cosas o0 espacios
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conocidos (Osorio, 2012). De lo anterior, podemos inferir que el discurso que emplea el video
experimental no busca la linealidad de una historia, ademés no busca una conexién légica entre
sus escenas, si no favorecer otros factores como la emocion.

Sumado a estas caracteristicas, el sonido es otra de las particularidades del video experimental.
Dado que, los efectos de sonido no procuran reafirmar la realidad de la imagen sino todo lo
contrario, pues buscan su propia expresividad, sacando a un objeto de su contexto, haciendo de
contrapunto a la imagen.

5.6 Video experimental en Colombia

El video experimental como movimiento de reflexion y critica respecto al uso y el abuso sobre la
informacion por parte de los medios de comunicacion masivos también llegd a los paises
latinoamericanos; donde un buen nimero de las obras se gestan y se desarrollan bajo el marco de
lo experimental. En Colombia, como en todos los paises latinoamericanos, se presenta un
panorama marcado tanto por la belleza de sus paisajes y lo exotico, como por los conflictos sociales
y politicos complejos tales como la violencia, el narcotrafico, la desigualdad, represiones
institucionales traducidas en censuras ideoldgicas, crimenes de Estado, el absolutismo religioso, y
la manipulacion continua de paises europeos y de los Estados Unidos (Machado, 2010). Esta
situacion histdrica ha influenciado en la produccion audiovisual y ha propiciado el surgimiento del
video experimental.

En este contexto llega el video experimental a territorio colombiano como una alternativa de
expresion, donde se instaura como un acto poético y politico con el fin de proponer narraciones
diferentes de la historia, para mostrar el malestar ante las narrativas establecidas. Asi, por primera
vez en 1970 se pudo apreciar en el pais dos videos experimentales; lo cual dio apertura a otros
artistas pioneros en el videoarte como Raul Marroquin, que en el afio 1974 era reconocido en los
Paises Bajos por sus obras experimentales; o como Maria Consuelo Garcia quien hace video
instalacion. Pero no fue sino hasta el afio 1976 que se realizd la primera muestra de video
experimental, la cual tuvo lugar en la ciudad de Bogota (Velasquez, 2019).

Con las primeras obras videogréficas experimentales de artistas colombianos también se empiezan
a impartir las primeras catedras sobre videoarte en los afios 80 en la Universidad de Los Andes y
en la Universidad de Antioquia. Esto abre un espacio para generar nuevas propuestas donde se
demarcan posturas conceptuales y experimentales que determinaran el videoarte en Colombia para
la siguiente década (Velasquez, 2019).

Una de las obras caracteristicas de esta época es “Musa paradisiaca” de Jose Alejandro Restrepo
presentada en 1996; esta obra de video instalacién presenta una combinacién de elementos de lo
digital y lo documental, en esta también convergen lo natural y lo electrénico, que hace alusion a
la masacre de las bananeras y a las masacres en las décadas 80 y 90 en Uraba, zona de mayor
produccidn en musaceas (Diaz, 2016).

31



6. OBJETIVOS

6.1. Objetivo general

Desarrollar una mirada poética del vuelo libre enfocado en la modalidad de Ala Delta, mediante
el montaje de un producto audiovisual de caracter experimental basado en registro de fuentes
diversas para contribuir a la divulgacién de esta practica deportiva en Colombia.

6.2. Objetivos especificos

1. Reflexionar sobre las practicas deportivas de vuelo libre a partir de la relacion de la
experiencia personal y del estilo de vida que se genera alrededor de estos deportes, con énfasis en
el Ala Delta.

2. Elaborar una recopilacion de material audiovisual sobre deportes de vuelo libre, especialmente
de Ala Delta, originado en fuentes diversas, para el montaje de un producto audiovisual en clave
de poema visual sobre el vuelo libre.

3. Elaborar un producto audiovisual sobre el vuelo libre en Ala Delta para la divulgacién de esta
practica deportiva en Colombia.
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7. PUBLICOS

El video experimental objeto de este trabajo esta dirigido a todos los publicos, con énfasis en
aquellos que conozcan alguna de las modalidades que componen los deportes aéreos. Ya sea que
las personas que hacen parte de este grupo practiquen algunos de los deportes que comprenden
esta tipologia y/o hayan tenido una experiencia cercana como un vuelo en tandem o simplemente
conozcan de estos de manera informal.

En general, el perfil de los publicos del producto audiovisual esta asociado con el propdsito general
del trabajo de grado de divulgar el vuelo en Ala Delta y renovar su percepcion social.

7.1 Estrategia de divulgacion

En este apartado es importante resaltar que el producto audiovisual “Volar” fue desarrollado en su
totalidad como parte de un trabajo de grado en Comunicacion de la Pontificia Universidad
Javeriana Cali. Por lo tanto, se trata de un producto realizado con fines netamente académicos y
ajustado a las especificaciones técnicas y académicas requeridas por la universidad.

No obstante, dado el carécter especial y tematico del producto, se plantea realizar su libre
distribucion, posterior a la aprobacion de la fase académica, mediante la distribucion por redes
sociales como Facebook y YouTube, y en grupos especializados de pilotos para que estos sirvan a
su vez como replicadores del producto.

El objetivo de la estrategia de divulgacion es que el mensaje plasmado en el producto llegue a la
mayor cantidad de publico posible, para promover la modificacion de la percepcién y las opiniones
positivas sobre el vuelo libre. Ademas, la divulgacion se realizard con el proposito de que el
producto también pueda convertirse en un factor que aumente el interés general por el deporte e
inclusive que estimule la aparicion de nuevos pilotos.
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8. TRABAJO DE CAMPO

El trabajo de campo realizado para la presente investigacion se inscribe dentro de la modalidad de
“participacion completa” u “observacion participante retrospectiva’”; puesto que el investigador es
a su vez un participante ordinario y/o activo de la situacion estudiada. Esta perspectiva casi que
anula cualquier grado de objetividad, dado que en cualquier modalidad de observacion participante
la cosmovision del investigador estard irremediablemente presente en la interpretacion vy
evaluacion de los datos. Mucho més en la observacion participante completa.

No obstante, el caracter secundario de la objetividad en el trabajo de campo no representa problema
alguno, puesto que en ninglin momento se tuvo tal pretension, aunque este documento brinda un
marco de comprensién del fendmeno amplio y suficiente. En todo caso, al tratarse de un producto
enmarcado en el mundo del arte, su caracter subjetivo es claro y contundente.

Ahora bien, la “participacion completa” conlleva, ademas, a que la totalidad de la experiencia del
investigador en el mundo del objeto estudiado se convierta en un insumo para la investigacion. Por
lo cual las actividades realizadas con el objetivo especifico de recolectar informacion se convierten
en ejercicios que vienen a complementar y/o reforzar lo ya sabido por quien investiga.

8.1 Encuesta

En consecuencia, en primera medida se realiz6 una encuesta abierta, no representativa
estadisticamente, en la cual se logré la participacion de 155 personas en las ciudades de Cali,
Armenia, Palmira y el municipio de Miranda (departamento del Cauca). Se opto por un ejercicio
consultivo tipo bola de nieve o de referidos, partiendo de una base de datos personal del autor
integrada por 70 personas residentes en estas localidades donde el autor se desempefia como
estudiante de Comunicacion y piloto de Ala Delta. Se traté de un cuestionario de tres preguntas
elaborado y enviado a través de Google Forms, el cual se distribuyd entre estas personas no
practicantes del vuelo libre, con el propésito de conocer su conocimiento general sobre el Ala
Delta. Las tres preguntas fueron cerradas con opcion de respuesta Si o No, fueron:

Porcentaje de personas que 1. ¢Sabe que es el Ala Delta?
conocen el Ala Delta

Si
26%

La primera pregunta arrojo un resultado
esperable, pues la gran mayoria de encuestados
(74%) no saben lo que es el Ala Delta en
comparacion con un 26% que si lo sabian.

No
74%

Grafico 1 Porcentaje de personas que conocen el Ala Delta
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2. ¢Considera que el Ala Delta es un deporte?

Porcentaje de personas que
consideran el Ala Delta un
deporte

Si
22%

No
78%

Gréfico 2 Porcentaje de personas que consideran el Ala
Delta un deporte

3. ¢Sabe que es el Parapente?

Porcentaje personas que
conocen el parapente

&

= Si
= No

Gréfico 3 Porcentaje de personas que conocen el
parapente

Con la segunda pregunta se buscaba ahondar aun
mas en el conocimiento de los participantes sobre
el Ala Delta; lo que sirvio para evidenciar
nuevamente la falta de conocimiento, pues solo
el 22% de los encuestados si consideran al Ala
Delta como un deporte.

Con la tercera pregunta se buscaba establecer el
conocimiento de los participantes sobre el
parapente. Con lo cual, se pudo establecer que
existe una clara diferencia de visibilidad entre el
parapente y el Ala Delta; pues, el 95% de los
participantes afirmaron saber qué es el parapente,
frente al 26% que afirmd saber que es el Ala
Delta.

En conclusidn, esta breve encuesta deja ver que los encuestados no saben qué es el Ala Delta,
mucho menos lo reconocen como una practica deportiva, por contraste con el parapente, deporte
gue cuenta con una mayor visibilidad social. Estos resultados confirman la relevancia de esta
investigacion y de la creacion de un producto audiovisual para la divulgacion del Ala Delta en
Colombia, mediante una estrategia de comunicacion especifica derivada de este trabajo,
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consistente en su divulgacion por las redes sociales YouTube, Facebook, Instagram y Vimeo. El
esquema de esta estrategia es bastante simplificado, y consiste en promocionar la aparicion del
documental mediante un poster durante dos (2) semanas, donde se anuncia la publicacion y se
invita a un conversatorio en Facebook sobre el vuelo libre en Ala Delta, con participacion del autor
del producto audiovisual y de pilotos de Ala Delta del suroccidente colombiano, otras regiones del
pais y un invitado extranjero. Esta experiencia de comunicacion seré la punta de lanza de diversos
esfuerzos divulgativos de caracter sostenido posteriores a la entrega formal del presente trabajo de
grado, los cuales estaran en manos del estudiante autor quien, como se ha dicho, forma parte de la
comunidad deportiva del Ala Delta en los departamentos del Cauca y Valle del Cauca, en el
suroccidente de Colombia.

Luego de la encuesta preliminar, se realizaron tres (3) actividades con pilotos de Ala Delta,
aprovechando las salidas a volar que estaban programadas para los primeros meses de 2020, dado
que de otra forma era practicamente imposible coincidir con todos a la vez, para llevarlas a cabo.
Tales encuentros con los pilotos se registran a continuacion.

8.2 Primera reunion con pilotos

Viernes 24 de enero de 2020

Siete (7) pilotos se dieron cita en el Voladero de “Vallejo”, ubicado en zona rural del municipio
de EI Cerrito (Valle del Cauca), especificamente en la vereda Piedechinche, para volar y
posteriormente reunirse para un asado en la finca de uno de los pilotos. Aproximadamente a las
8:00 pm empez0 la actividad que consistio en un conversatorio liderado por el estudiante autor de
esta investigacion. Para lo cual, se solicité la colaboracion de cada piloto con anticipacion.

En primera medida, se les pregunté a los pilotos sobre su experiencia en el vuelo de ese dia, como
forma de introducir el tema. Seguidamente, se pregunté por el tiempo que lleva volando cada
piloto. El cual oscil6 entre 3 a 28 afos de experiencia. Respuesta que dio paso a una narracion de
los inicios del Ala Delta en Colombia por parte de los pilotos mas antiguos.

“La Cometa fue el pionero del vuelo libre en Colombia, el parapente llegd6 muchos afios después”
empezo diciendo Miguel Matta. “En nuestros tiempos, cuando ibamos a volar a Roldanillo habia
tres despegues distintos para la competencia, pues la cantidad de pilotos era muy grande; en
cambio, ahora ni todos los pilotos juntos llenan un solo despegue”, continud Andrés Hernandez.
Relato que sirvié de fundamento para establecer las bases de la historia del aladeltismo en
Colombia.

Posteriormente, la charla fue tomando un camino casi autdnomo, en el que los pilotos nuevos y los
mas antiguos narraron sus mas memorables experiencias en el Ala Delta. Ante lo cual, el
investigador participante, escuchaba y anotaba atentamente, realizando alguna intervencion
espontanea para ahondar en algun aspecto de lo narrado por los pilotos.
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En este sentido, uno de los aspectos que mas llamd la atencién del investigador fue el tiempo que
dedicaban los pilotos méas antiguos al vuelo durante su juventud; pues llegaban al punto de volar
un promedio de 4 0 5 dias a la semana, aun cuando para esto fuera necesario dejar a un lado otro
tipo de obligaciones. Diego Ortiz, médico cirujano, ilustra perfectamente esta situacion al afirmar
que “en ese tiempo lo mas importante era volar, si yo veia que el dia iba a estar muy bueno,
cancelaba todas las consultas que tuviera ese dia y me iba a volar”. Lo que demuestra, hasta qué
niveles puede llegar el amor y la pasién de los pilotos por su deporte.

Finalmente, la actividad concluyd formalmente con el agradecimiento del estudiante investigador
a los pilotos por haber participado. No obstante, después continud un asado y charlas en las que el
tema principal era el vuelo; por lo cual, el investigador continué almacenando informacion.

8.3 Segunda reunién con pilotos

Domingo 26 de abril de 2020

La segunda reunion “oficial” en el marco del trabajo de campo para la presente investigacion se
realizo en el casco urbano del municipio de Florida (Valle del Cauca). Aprovechando que cuatro
(4) pilotos de Medellin estarian en este municipio, volando durante tres dias; lo cual, representaba
una oportunidad importante, puesto que los pilotos “paisas” cuentan con perfiles socioeconémicos
y culturales que los distinguen de los pilotos de otras zonas del pais. Por ejemplo, poseen una
mayor capacidad econdémica, que les permite participar en competencias internacionales con
mayor frecuencia y practican métodos de ensefianza del Ala Delta muchisimo mas acelerados.

Igualmente, otra caracteristica que resalta de estos pilotos es que usualmente tienen otras formas
de disfrutar su pasion por el aire aparte del Ala Delta; pues en algunos casos cuentan con aviones
y planeadores motorizados. Lo cual, fue justamente el tema inicial de la conversacion que se
realizd con ellos y con dos pilotos locales de la zona. “;Qué es lo que mas les gusta y/o disfrutan
del Ala Delta?” Fue la pregunta inicial, ante lo cual, Mario Corrales respondié “Es una forma de
volar muy pura, muy elemental y en contacto con la naturaleza, el solo hecho de no necesitar de
un motor para hacer vuelos de horas es algo que considero sublime” y Eduardo Ceballos
complemento: “Volar en cualquier cosa es algo magico, pero en la cometa es mas especial, te
compenetras tanto con ella que siento que el Ala y yo somos uno solo”.

Posteriormente, se formuld la siguiente pregunta: ¢Considera que existe algin tipo de
estigmatizacién hacia el Ala Delta? Ante lo cual, todos coincidieron en que si, y en que es una
estigmatizacién infundada. Pensamiento colectivo que se sintetiza en la palabra de Alejandro Isaza
al afirmar que “la gente siempre piensa que uno esta como locO por supuestamente arriesgar la
vida en el Ala, e inclusive a la propia familia de uno no les gusta lo que hacemos; pero si miramos
en los més de 40 afios de historia del cometismo en Colombia, nos damos cuenta que nunca se ha
presentado un solo accidente fatal”.
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Ante lo cual, complementa Daniel Vélez, campeon nacional de Ala Delta y puesto nimero 20 del
ranking mundial de la FAI (Federacion Aerondutica Internacional): “Usualmente se cree que es un
deporte donde lo mas importante es lo extremo, pero lo realmente importante es el conocimiento
y la estrategia de cada piloto”. Resaltando asi el aspecto intelectual y de conocimiento presente en
el Ala Delta. Se podria agregar que conocimiento y estrategia del vuelo equivalen al dominio de
la técnica en cualquier modalidad artistica, lo que es la base de toda practica creativa y que a su
vez permite el afloramiento de su caracter subjetivo, relativo a las emociones y sentimientos de los
pilotos. Es decir, en el dominio de la técnica artistica se sustenta la posibilidad de un acto creativo
cada vez més elevado. Asimismo, esto confiere mayor validez a este esfuerzo de generar un poema
visual del Ala Delta. Finalmente, al igual que en la primera reunién, estd tomé su propio rumbo,
en la que cada historia o0 pensamiento compartido era un insumo importante para la recoleccion de
la informacion.

8.4 Revision de blogs de pilotos de Ala Delta.

Dada la condicién de observador participante bajo la que se adelanté la investigacion para
el presente trabajo de grado, en el marco del trabajo de campo no se desarrollaron mas reuniones
formales. No obstante, cada salida a volar era aprovechada para continuar la recoleccion de
informacion, que se complementd con una revision de cinco (5) blogs de algunos pilotos
nacionales en los que comparten sus experiencias y anécdotas en el mundo del vuelo. Estos blogs
fueron los siguientes:

Piloto responsable del Blog Link
Daniel Vélez Bravo. https://danielvelezbravo.wordpress.com/
Alejandro Isaza. https://alejoisaza.wordpress.com/
Oscar GOmez. https://oscarguachegomez.wordpress.com/
Carlos Alberto. https://siroco0120.wordpress.com/
Wills Wing (Fabricante de alas) https://www.willswing.com/blogs/

Los Blogs personales de los pilotos, son una fuente muy valiosa de informacién, especialmente
para otros pilotos, pues son una ventana que permite conocer los analisis y decisiones técnicas que
tomaron estos durante el vuelo. Lo que constituye una posibilidad de comparar con las decisiones
propias, pero sobre todo un aprendizaje.

En este sentido, uno de los blogs mas completos es el de Daniel Vélez, campeodn nacional de Ala
Delta, pues lo actualiza constantemente, narrando sus vuelos y compartiendo informacion teérica
sobre el vuelo libre, lo cual resalta nuevamente la importancia del conocimiento tedrico sobre
diferentes aspectos como aerodinamica, climatologia y lectura de las condiciones para la préctica
del Ala Delta.

Ahora bien, uno de los principales aportes de la lectura de los blogs de Ala Delta, fue conocer los
sentimientos y estados de animo de los pilotos en cada una de las fases del vuelo. Pues usualmente
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los relatos empiezan desde la subida al voladero y de ahi se desprende toda la cadena de sucesos
hasta el aterrizaje; mencionando sus pensamientos y sentimientos en cada uno de estos momentos.
Lo cual, sirvio de inspiracion para incluirlos en el producto audiovisual.
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9. ASPECTOS FORMALES DEL PRODUCTO

El producto audiovisual “Volar” pertenece al género experimental enmarcado en la poética visual,
tema abordado en el marco conceptual del presente trabajo de grado; pues se considerd que este
era el género més adecuado para transmitir los sentimientos y emociones que los pilotos asocian a
la accion de volar.

De esta manera, se emplearon recursos propios del montaje experimental como las transiciones, la
yuxtaposicion de imagenes y los efectos de video; con el objetivo de resaltar diferentes emociones
en puntos especificos. En cuanto a la estructura del producto, es no lineal, pero se divide en 3
momentos especificos; empezando por una intervencién musical de cuatro (4) canciones distintas
que se utilizan para introducir el tema del vuelo de forma general; en el segundo momento, se
introduce directamente el vuelo en Ala Delta yuxtaponiéndose con fragmentos que dejan entrever
la angustia, estrés o problematicas propias de la vida terrenal; finalmente, en el tercer momento se
evidencia propiamente las emociones y sentimientos producidos por el vuelo y como estos
transportan al piloto a un estado de completa paz y libertad; lejos de los problemas terrenales,
mencionados anteriormente, pues ya se encuentra en otro estado o elemento.

Por otro lado, en cuanto al tratamiento audiovisual es necesario resaltar una vez mas que el
producto “Volar” se desarroll6 mediante la utilizacion de material de archivo. Por lo cual, no se
realizaron grabaciones sino una busqueda exhaustiva de material en internet y en archivos propios
del autor y de otros pilotos que sirvieron como insumo para el montaje, en el cual se le afiadio
efectos y correccion de color segun la necesidad estética y narrativa de cada clip.

Finalmente, el montaje sonoro jugd un papel primordial en el resultado final del producto.
Empezando, como se menciono, por la utilizacion de cuatro canciones que incluyen o mencionan
la accién de volar, ya sea de forma literal o metaforica; con las cuales se introduce el tema del
vuelo, ademas de poner en evidencia un simil que se hace usualmente en la cultura popular entre
las metaforas del vuelo y las cuestiones oniricas, dado que los suefios pueden ofrecer momentos
privilegiados donde es posible volar.

Posteriormente, se utilizaron tres canciones de fondo en cada uno de los momentos del video, con
la intencion de potenciar las emociones. Mientras se mezclan con sonido ambiente del vuelo en
Ala Delta y el sonido muy caracteristico y deseado por cualquier piloto de vuelo libre: el
variometro, que indica la velocidad vertical de acenso. También se empleo la voz en off con frases
cortas y en diferentes momentos, con reflexiones personales de diferentes pilotos sobre el vuelo
en Ala Delta.
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10. SOCIALIZACION DEL PRODUCTO AUDIOVISUAL

La socializacion del producto audiovisual tuvo la intencién de visibilizar el video experimental
“Volar”, con el objetivo, de que el grupo focal hiciera aportes, comentarios y sugerencias que se
utilizaron para realizar ajustes al producto. Por lo tanto, ha sido de suma importancia comprender
cudl es la percepcién y la interpretacion de los espectadores frente al producto.

El video experimental se present6 estando totalmente finalizado con efectos de color y sonido,
debido a que estos son fundamentales para enriquecer la experiencia en la socializacion con el
grupo focal. La fase de socializacion tuvo el propdsito de sopesar los resultados obtenidos en todas
las etapas del trabajo de grado, desde la investigacion hasta la produccion, para asi concluir el
trabajo realizado a lo largo de los ultimos semestres.

Pero sobre todo el objetivo de la socializacion fue evaluar si se logré valorar de manera nueva el
vuelo libre en Ala Delta, e inclusive si se logrdé hacer sentir y vivir de forma visual a los
espectadores, de alguna manera, la experiencia del vuelo a través de secuencias de imégenes y
sonido. Igualmente, fue importante saber si el grupo focal pudo generar emociones o una reflexion,
a partir del producto, sobre lo que experimentan los pilotos en las fases del vuelo.

Para esto se hubiese preferido realizar la visualizacion con los espectadores de forma presencial,
pues permitia tener mayor control sobre ciertos aspectos de la visualizacién, como las condiciones
de sonido externo y de proyeccion; no obstante, dada la crisis de salud derivada de la Covid- 19
por la que pasa la humanidad al momento en que se realizé el grupo focal, fue necesario realizar
la actividad a través de la virtualidad, mediante la herramienta “Zoom”, 1o cual resulto fructifero
y permitio lograr el objetivo principal de escuchar las opiniones de los asistentes.

10.1. Grupo focal

Perfil de Participantes:

Hombres y mujeres mayores de edad, profesionales o cursando un pregrado. A continuacion, se
presentan los perfiles de cada participante; ante quienes se formularon las preguntas que aparecen
en el numeral 10.2, antes de iniciar la reunion, con el fin de conocer su posicion e intereses.

Nombre Completo Nora Cecilia Imbachi Giménez
Edad 34
Nivel educativo Licenciada en Historia (MSc)
Relacion con el vuelo libre. Piloto:
Solo conocia el Parapente: X
Ninguna:
Conocia el Ala Delta. Si:
No: X
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Habia visto un producto audiovisual “Experimental” | Si:

No: X
Nombre Completo Edgar Campo Vergara
Edad 54

Nivel educativo

Licenciado en Filosofia (MSc) y Abogado.

Relacion con el vuelo libre.

Piloto:
Solo conocia el Parapente:
Ninguna: X

Conocia el Ala Delta.

Si:
No: X

Habia visto un producto audiovisual “Experimental”

Si: X
No:

Nombre Completo

Leonardo Ortiz

Edad

42

Nivel educativo

Administrador de empresas.

Relacion con el vuelo libre. Piloto: X
Solo conocia el Parapente:
Ninguna:
Conocia el Ala Delta. Si: X
No:
Habia visto un producto audiovisual “Experimental” | Si:
No: X
- __________________________________
Nombre Completo Sofia Zuleta
Edad 22

Nivel educativo

Estudiante de ingenieria Agronémica

Relacion con el vuelo libre.

Piloto:
Solo conocia el Parapente: X
Ninguna:

Conocia el Ala Delta.

Si: X
No:

Habia visto un producto audiovisual “Experimental”

Si:
No: X

Nombre Completo

Daniel Valencia

Edad

22

Nivel educativo

Estudiante de Derecho

Relacion con el vuelo libre.

Piloto:
Solo conocia el Parapente:
Ninguna: X
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Conocia el Ala Delta. Si:
No: X

Habia visto un producto audiovisual “Experimental” | Si:
No: X

Nombre Completo

Caroli Perdomo

Edad

22

Nivel educativo

Comunicadora

Relacion con el vuelo libre.

Piloto:
Solo conocia el Parapente: X
Ninguna:

Conocia el Ala Delta.

Si:
No: X

Habia visto un producto audiovisual “Experimental”

Nombre Completo

Si: X
No:

Gloria Stella Campo

Edad

52

Nivel educativo

Psicéloga MSc

Relacion con el vuelo libre.

Piloto:
Solo conocia el Parapente: X
Ninguna:

Conocia el Ala Delta.

Si:
No: X

Habia visto un producto audiovisual “Experimental”

Si: X
No:

Nombre Completo

Anderson Valencia

Edad

43

Nivel educativo

Ingeniero en Sistemas

Relacion con el vuelo libre.

Piloto: X
Solo conocia el Parapente:
Ninguna:

Conocia el Ala Delta.

Si: X
No:

Habia visto un producto audiovisual “Experimental”

Nombre Completo

Si:
No: X

Julieth Londofio

Edad 35
Nivel educativo Abogada
Relacion con el vuelo libre. Piloto:

Solo conocia el Parapente: X
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Ninguna:

Conocia el Ala Delta. Si: X
No:

Habia visto un producto audiovisual “Experimental” | Si:
No: X

Nombre Completo

John Fredy Galindo

Edad

50

Nivel educativo

Licenciado en lenguas

Relacion con el vuelo libre.

Piloto:
Solo conocia el Parapente:
Ninguna: X

Conocia el Ala Delta.

Si:
No: X

Habia visto un producto audiovisual “Experimental”

Si:
No: X

Nombre Completo

Letty Yinet Altamirano

Edad

30

Nivel educativo

Contadora Publica

Relacién con el vuelo libre.

Piloto:
Solo conocia el Parapente:
Ninguna: X

Conocia el Ala Delta.

Si: X
No:

Habia visto un producto audiovisual “Experimental”

Si:
No: X

Nombre Completo

Shirley Valencia

Edad

49

Nivel educativo

Licenciada en Ciencias Sociales.

Relacion con el vuelo libre.

Piloto:
Solo conocia el Parapente:
Ninguna: X

Conocia el Ala Delta.

Si: X
No:

Habia visto un producto audiovisual “Experimental”

Si:
No: X

Nombre Completo

Fernando Mufioz

Edad

52

Nivel educativo

Licenciado en Ciencias Sociales y Abogado
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Relacion con el vuelo libre.

Piloto:
Solo conocia el Parapente: X
Ninguna:

Conocia el Ala Delta. Si: X
No:

Habia visto un producto audiovisual “Experimental” | Si:
No: X

Nombre Completo

Luis Fernando Mufioz Valencia

Edad

21

Nivel educativo

Estudiante de Derecho

Relacion con el vuelo libre.

Piloto:
Solo conocia el Parapente: X
Ninguna:

Conocia el Ala Delta. Si: X
No:
Habia visto un producto audiovisual “Experimental” | Si:
No: X
Nombre Completo Rosaura Vergara
Edad 69

Nivel educativo

Licenciada en Teologia

Relacion con el vuelo libre.

Piloto:
Solo conocia el Parapente:
Ninguna: X

Conocia el Ala Delta.

Si:
No: X

Habia visto un producto audiovisual “Experimental”

Si: X
No:

Nombre Completo

Alex Adrian Rivera

Edad

40

Nivel educativo

Licenciado en filosofia y letras (Phd)

Relacion con el vuelo libre.

Piloto:
Solo conocia el Parapente:
Ninguna: X

Conocia el Ala Delta.

Si:
No: X

Habia visto un producto audiovisual “Experimental”

Si: X
No:

45



10.2 Guias de Preguntas

Se realizaron las siguientes preguntas guias con el fin de conocer la percepcion y las preferencias
de las personas que asistieron.

Las siguientes preguntas se utilizardn para indagar sobre la opinion del grupo focal respecto al
producto.

EXPERIMENTACION

¢Siente que el video se puede considerar un video experimental? ¢ Por que?

¢En qué aspecto del producto considera que se evidencia la experimentacion?

¢ Qué opina sobre la musicalizacion?

TEMATICA

¢ Qué emocion considera que predomina en los vuelos de Ala Delta? ¢Por quée?
¢El producto audiovisual modifico su percepcién sobre el Ala Delta? ¢Por qué?
¢Pudo identificar las fases del vuelo? ;Cuales son?

10.3. Conclusién del grupo focal.

Lo que en un primer momento se percibié como un limitante en el desarrollo del grupo focal, se
convirtié en una herramienta muy importante, pues la virtualidad nos dio la posibilidad de reunir
una mayor cantidad de personas con ubicaciones geograficas distantes; lo que, a su vez, generd
una mayor cantidad y variedad de puntos de vista. Entre los cuales, la mayoria coincidian en
afirmar que la emocion predominante del producto fue la “libertad”, sobre lo que se formularon
reflexiones interesantes, como en el caso de la “libertad Positiva y la libertad Negativa” y de cOmo
este tipo de libertad es “propia de animales como las aves”. Por lo que se puede deducir que la
libertad como sentimiento se expresé adecuadamente en el producto.

Otro aspecto resaltable de las intervenciones fue la vision del producto como una ventana al
interior del autor, quien es a su vez piloto. Como una “expresion de su intimidad” o “una forma de
mostrarse al mundo”. Se percibié como una muestra interior de “una gran pasion como es volar”.
De manera que, aunque la interpretacion de cada participante variara, se coincidia en percibir esa
interpretacion personal como “lo que sienten los pilotos cuando vuelan”.

Igualmente, otro momento especifico del producto sobre el que se generaron multiples comentarios
fue la “imagen de una mujer dando un grito”, considerada por varios participantes como “una
expresion un poco fuerte” y cargada de sentimientos como ira, cansancio o frustracion; ante lo cual
aparece el Ala Delta como “un medio de catarsis” por medio del cual se dejan atras todos esos
sentimientos negativos. Lo que constituye precisamente el objetivo Gnico de ese clip en el
producto.
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De la misma manera, en la musicalizacion y sonidos ambiente se hizo notable, mas que en
cualquier otro aspecto del producto, la diferencia entre pilotos y no pilotos. El sonido del
variometro despertd en los pilotos “recuerdos ... y la sensacion de alegria que produce este
instrumento”; lo que pasaba desapercibido para los demas participantes que no atribuyeron a este
sonido ningun tipo de connotacion especial. Lo que convierte a este sonido en un guifio que solo
los pilotos entienden. Por otro lado, en cuanto a la musica utilizada, llamo la atencién el inicio del
producto, pues todas las canciones son “festivas” y comparten como tematica el vuelo, pero
después esto cambia y “el asunto se pone mucho mas serio”.

Finalmente, puedo afirmar que el grupo focal fue una actividad muy fructifera, tanto a nivel
académico para efectos del presente trabajo de grado, como personal, pues siempre es provechoso
e interesante escuchar opiniones externas sobre una produccién propia. Como en el caso del arte,
en el que en muchos casos los espectadores plantean interpretaciones que no necesariamente
corresponden, o incluso va en contravia de lo pensado originalmente por el autor. En este caso,
aungue surgieron algunas interpretaciones y comentarios novedosos, la mayoria de las opiniones
estaban encaminadas en la linea de lo que se queria conseguir o transmitir con el producto; por lo
que es posible afirmar, después del grupo focal, que el producto cumplié con su objetivo
primigenio.

10.4 Registro fotografico grupo focal

10.5. Voces de los participantes y de la escuela de musica.

A continuacion, se transcriben los principales momentos de las declaraciones de los participantes
en el grupo focal virtual, como forma de conferir un sustento a la reflexion final de la indagacién
y de la apreciacion del producto audiovisual resultante.
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Nora Cecilia Imbachi.

“Buenas, noches, gracias por la invitacion y por permitirnos abrirte a través de este video, porque
siempre que uno produce algo es una forma de mostrarse. A mi me produjo una sensacion de
libertad absoluta a través de lo que practicas y de lo que nos muestras; como esa sensacion de
libertad que solo han logrado los animales y el ser humano mediante el uso de tecnologias y demas.
Hay una imagen de una mujer dando un grito y es una expresion un poco fuerte, entonces se me
ocurria como a través de esta practica es el abandono en el aire de todas esas sensaciones o
frustraciones, y como estando en la inmensidad del aire, se puede olvidar o dejar atras las cargar
negativas. Es como una catarsis o recargarse de energia; esa comparacion la hago con la imagen
que utilizas de ella y el vuelo de los animales, en el momento en que hay varios de los que vuelan
el Ala Delta y se ven muy parecidos a una bandada de aves, lo cual me parece una comparacion
muy bonita.

Otra forma en que también interpretaba ese grito desesperado 0 una emocién que no sabria
exactamente qué es, pero si es seguro que el vuelo es una forma de desahogarse, una forma de salir
de las realidades de los contextos normales y de observar la naturaleza, la belleza del paisaje
natural y artificial, lo que me recuerda también la sensacién de lo diminutos que somos ante algo
tan grande, de lo diminutos que somos los seres humanos.

A mi me paso en lo personal, cuando observe por primera vez las ballenas en el pacifico, y me
sentia tremendamente chiquita, en la naturaleza uno es muy insignificante de lo chiquito y esta vez
me revivid esa sensacion en medio de todo lo que uno podia divisar en lo que proyectaste. Entonces
muchas gracias por la invitacion, esas emociones y sensaciones me quedaron de lo que pude ver
del poema de volar.”

Edgar Campo.

“Cordial saludo para todos, primero he de felicitar de manera muy especial a Juan Camilo por ese
trabajo y por esa expresion de su intimidad, es una muestra de ese yo sobre sus grandes pasiones
como es volar. Este video me llevé por un recorrido por la historia, pensé desde Icaro, Leonardo
da Vinci, los hermanos Wright y Alan Turing que fue el precursor de la tecnologia, porque este
video refleja eso. Cuando veo esas dos figuritas que se unen y forman un objeto para volar pensé
en los hermanos Wright. Definitivamente como seres semioticos nos transmite muchas cosas y
dentro de todo eso que ha transmitido hay algo muy importante y es la libertad.

Permitanmelo decirlo hablo de la libertad negativa, y cuando hablo de libertad negativa no lo
piensen desde la concepcidn cristiana de mala o buena, sino negativa es aquella que estd muy por
aparte de la positiva que es la imposicion que nos hace la sociedad o las leyes, es lo que nos dicen
que es lo que podemos o0 no hacer, esa es la libertad positiva; mientras que la libertad negativa es
aquella que esta en nuestro yo, y donde nadie puede interferir, es donde yo hago lo que quiero,
esa libertad negativa que es mi yo esta reflejado en ese querer volar, y es esa libertad donde uno
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expresa lo que realmente es. Ese concepto de libertad a través de una pasion expresada como es
volar y que se refleja muy bien en el video.

Nosotros los seres humanos siempre hemos querido conquistar, ir mas alla, y volar ha sido una de
las grandes tareas que el ser humano se propuso y lo ha logrado, pues ya ha llegado hasta mas alla
de nuestro espacio, lo cual es un gran logro. Y hacerlo como persona donde se siente la adrenalina
de poder volar ha de ser algo muy espectacular, algo que invita a volar. En ese sentido, yo vi el
video muy apasionado, se ve la pasién por volar y por demostrar lo que se siente estando alla
arriba, pero ademas todos los simbolos y semidtica utilizados juegan un papel fundamental en la
transmision de todas las sensaciones.”

Daniel Valencia.

“Indudablemente que uno de los suefios desde los inicios de la humanidad ha sido siempre volar,
y creo que Juan Camilo lo ha logrado. El video me transmite muchas cosas, yo creo que la principal
retomando a Nora y a Edgar son los sentimientos de libertad. Es como la sensacion méas grande
que me produce ver el video, a la vez que me emociona con un poco de susto, dado que esta
materializando uno de sus suefios que es volar. Habia una parte del video, me parece que antes de
despegar, donde se alcanza a percibir unos palpitos de un corazén acelerado, por lo que me imagino
que el despegue es un momento de mucha tension. “

En cuanto a la forma como maneja el producto me parece que esta muy bien realizado, porque en
verdad que las tres personas que hemos opinado coincidimos en que nos ha transmitido muchos
sentimientos y considero que eso es lo realmente importante.

Caroly Perdomo.

“Me gusta mucho, creo que se hizo buen uso del insumo de material de archivo para expresar la
sensacion de libertad y de estar sostenido en el cielo como lo decia una de las frases de los audios.
Quiero resaltar también el proceso de edicidn, puesto que se puede tener buen material de archivo,
pero es el editor quien le da sentido a todo el proceso audiovisual y creo que se precisé muy bien,
con las tomas, con el audio. Yo nunca he volado en una Ala Delta, pero logré transportarme como
a esas emociones de estar sostenida en el cielo como lo mencionaba en uno de los audios, que para
mi significd mas de esa sensacion de libertad, de divisar las emociones en su maximo esplendor,
me gusté mucho todo el trabajo de edicion y todo el trabajo que ha hecho.”

Anderson Valencia.

“Cuando empez6 el video y suena el variometro, me transporte inmediatamente a ese momento
(de vuelo) y con esa parte senti emocion; igual en la parte cuando suenan las pulsos o latidos del
corazdn en el momento en el que uno va a despegar, porque es algo que uno normalmente siente
y ese momento se expreso bien a través del sonido que puso de los latidos del corazon, me senti
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muy identificado en esa parte y muy emocionado cuando el varidmetro empieza a pitar, senti como
si estuviera alla arriba”.

Fernando Muiioz.

“Lo que dijo Anderson reafirma lo que pensaba, la emocién debe ser muy grande, la sensacion
debe ser Unica y de verdad que envidio a los que lo hacen de buena forma; porque para mi pasé
desapercibido el sonido de vario, creo que igual para los que no hemos tenido esa grata experiencia
seguro pasoé inadvertido el vario mientras que para ustedes no, por eso como dice el dicho quien
lo vive es quien lo goza.”

Leonardo Ortiz.

Muy buena recopilacion de material, en la parte sensorial a nosotros como pilotos nos despierta
los sentidos, la parte visual nos conecta con ese momento nuevamente, nos transporta a esos
momentos vividos que son apasionantes, que son Unicos, los que los han vivido comprenden esa
parte. La parte acustica el escuchar el variometro... para los que no saben, el variémetro nos indica
que el vuelo esta muy bueno, que estamos ganando altura, estamos ganando tiempo de vuelo,
entonces en la parte acustica también se despiertan sensaciones por que trae recuerdos y trae esta
sensacion de alegria que produce este instrumento; la parte visual es recordar los paisajes que se
han volado, el recordar que nuestros sentidos al maximo al experimentar lo que vimos y transporta
a esos momentos.

Gloria Stella Campo.

“Empiezo por la parte técnica porque esta relacionado con todo lo simbolico, veo que juegas de
una manera muy interesante con los sonidos que aparecen. La musica y las imagenes del inicio
son muy alegres y festivas, como el nifio que empieza, y es todo masica andina que invita de una
vez a un juego por lo alto; y luego esto se vuele serio, y tan serio que nombras a da Vinci y se nos
muestra un palpitar del corazén, lo cual me evocé de inmediato el recuerdo de una vez que realicé
un vuelo en parapente y el sentimiento era de susto y el corazén se me queria salir pero de emocion,
porque no senti miedo y estar arriba es eso, no querer bajar, y cuando dices esa frase recordé muy
bien ese momento.

Pero entonces, también se hace relevante como tenemos que realmente tener esa capacidad de
dominio de si, porque ahi lo nombras en una imagen que nos dice que tienes que agarrarte fuerte
y debes tener ahi el domino de si mismo para arranca a dar esos pasos que son unos pasos
agigantados que hay que dar con toda la fuerza para poder coger vuelo. Y esta el exterior y el
interior que se intercala, pero hay un interior que es como una fuerza que es realmente lo que te
permite estar en lo alto, porque con esa fuerza es que vas a observar ese exterior y regresar de la
mejor manera y que es ese aterrizaje, donde pones los pies en la tierra nuevamente.

También, me llamo6 mucho la atencidn porque nunca habia visto tan de cerca como funciona lo del
Ala Delta y me evoco a las mariposas. Yo dije, haga de cuenta una mariposa y es como una
metamorfosis del ala que se abre al vuelo; cuando estan todas alla no dan la sensacion de que son
humanos en Ala Deltas, sino que son aves que en manada haces sus rituales. Entonces en verdad
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es muy hermoso porque le dan ganas a uno de poder hacerlo, lo que me hacia preguntarme como
en el Ala Delta se logra volar de dos, me parece que en el parapente es mas facil que uno este con
el instructor. Muchas gracias nuevamente.”

Sofia Zuleta Arango

“Volar me hace sentir un cimulo de sensaciones que son contradictorias unas con otras, que van
desde la felicidad por experimentar la libertad y la alegria de estar en los cielos sintiéndome una
piloto de Ala Delta mas, aunque nunca haya volado en una; hasta el miedo y querer tener todo bajo
control que creo es comun en todas las personas. Creo que el producto refleja muy bien el estado
espiritual del piloto cuando se hace uno con su instrumento y se mimetizan con la grandeza de la
naturaleza que los rodea, volviéndose casi un ave mas en el cielo. La parte sonora me transporta
desde lo carnavalesco y la alegria que trae esto con la cancion de Illapu, hasta lo romantico con la
salsa y la intensidad de la busqueda de la libertad y del descubrimos nosotros mismos con la
cancion ‘Time to say goodbye’ de Andrea Bocelli y el deseo de siempre permanecer en el cielo
siendo libres, con las pulsaciones del corazon aceleradas. Las im&genes me transportan y me
permiten sentir que como ser humano soy muy diminuto ante la majestuosidad e imponencia de la
naturaleza, me permiten ver por qué el que es piloto quiere siempre estar surcando los cielos.”
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11. REFLEXION FINAL.

Es irrefutable que uno de los requisitos sine qua non para iniciar la elaboracion de un trabajo de
grado, es elegir un tema de interés personal; y en este caso, ese requisito fue llevado al extremo,
pues no realice el trabajo tan solo de un tema que me interesara sino que lo realice sobre una pasion
personal que probablemente me acompariara durante toda la vida; lo que tuvo un impacto grande
en el desarrollo de este trabajo. Lo bueno, como es predecible, fue que siempre resulta mas facil
leer y escribir sobre temas que son de nuestro agrado. Aungue no todo fue bueno, pues escribir
sobre algo tan personal en algun momento del largo camino en el desarrollo de este trabajo se
convirtio en miedo, miedo de no estar a la altura de mis propias expectativas, miedo de no lograr
transmitir sobre mi deporte lo que queria, miedo de rayar la hoja en blanco o de iniciar la secuencia
vacia. Pero, al fin y al cabo, un miedo que se convirtié en motor para trabajar y que, por lo tanto,
puedo decir, fue superado.

Respecto al objetivo principal del presente trabajo de grado: “desarrollar una mirada poética del
vuelo libre enfocado en la modalidad de Ala Delta, mediante el montaje de un producto audiovisual
de caracter experimental basado en registro de fuentes diversas para contribuir a la divulgacion de
esta practica deportiva en Colombia”, puedo decir que se cumplié completamente. Para empezar,
la investigacion realizada en el marco conceptual no solo sirvié como sustento teérico del presente
trabajo de grado, sino que también permiti6 pensar “lo poético” desde nuevos puntos de vista que
se incorporaron de maltiples formas en el producto final. De manera que lo poético dejara de ser
visto como un concepto ambiguo y en el que podia entrar practicamente cualquier cosa que se
saliera del canon de lo “normal” a ser una modalidad, que al igual que en cualquier otra, necesita
una planeacién, un sustento, un trabajo arduo.

Un trabajo que muy probablemente resulta mucho mas complicado que con otro tipo de producto;
pues no consiste en pensar una secuencia de planos para contar una historia “X” sino en una
secuencia de imagenes para transmitir una emocion o un sentimiento “X”. Obligando a una forma
de pensar diferente y de mayor experimentacion y pruebas con el montaje, 1o que considero como
algo “bello”. Pues, aunque exista un storyboard que detalle milimétricamente cada cuadro del
producto, siempre habra aspectos inesperados que solo se resuelven en el montaje, lo cual, de
alguna manera, reitera la libertad propia del vuelo libre, en este caso del vuelo intelectual y
creativo.

Ahora bien, el hecho de utilizar Gnicamente material de archivo fue otro aspecto peculiar y retador
del producto. Para lo cual fue necesario realizar una busqueda extensa de material en maltiples
plataformas que sirvié no solo como insumo para el producto, sino como una revision sobre
productos de Ala Delta; que se convirtio en un aliciente mas para realizar un producto memorable.

Finalmente, después del grupo focal me es posible afirmar con emocién que el producto cumplié
el objetivo de transmitir, de emocionar y de hacer sentir; también, de provocar en el espectador el
deseo de ser ellos mismos los que estén volando. Pero, sobre todo, sustentar tedricamente y generar
socialmente puntos de vista novedosos, mas poéticos, sobre el vuelo libre.
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