Serie podcast sobre memoria cultural y narcocine en el Valle del Cauca

Autoras
Daniela Ceballos Gonzalez
Mariana Becerra Botero

Director del trabajo de grado
Profesor, Diego Fernando Montoya Bermudez

Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales
Departamento de Comunicacion y Lenguaje
Programa de Comunicacién
Pontificia Universidad Javeriana, Cali

Marzo 2023



Contenido

Resumen
1. Introduccion
2. Antecedentes
2.1. Construccion de memoria cultural
2.1.1. Exploracion de la memoria en el cine
2.1.2. Narracion de la memoria nacional a través del cine
2.2. Andlisis de la representacion cinematografica
2.2.1. Analisis discursivo del narcocine
2.2.2. Estética del discurso en el narcocine.

2.2.3. Formas discursivas en el narcocine

2.3 La elaboracion de relatos audiovisuales: conversaciones con expertos

2.3.1. Construccion de narrativas audiovisuales
2.3.2. Construccidn del discurso en el narcocine
2.4 Sintesis
3. Marco contextual
3.1 Acontecimientos
3.2. Escenarios
3.3. El podcast
4. Referentes conceptuales
4.1. Memoria cultural
4.2. El Narcocine y la narracion de la violencia
4.3. Percepcién mediatica de la realidad e Interaccién social
5. Objetivos
5.1 Objetivo general
5.2 Objetivos especificos
6. Justificacion
7. Publico
8. Metodologia de la investigacion-creacion

8.1. Etapas para la produccion radiofénica

© 00 N N o1 b

11
11
11
12
13
13
14
15
16
16
17
18
19
20
21
21
23
23
23
24
26
27
28



8.1.1. Fase 1: Preproduccién. Identificacion de categorias de analisis 28
8.1.2 Fase 2: Produccion. Desarrollo de entrevistas para la serie podcast 29
8.1.3. Fase 3: Posproduccion. Descripcion de la construccion de la memoria cultural en
la representacion cinematografica a través del formato podcast 29
8.2 Actores 29
8.3 Cronograma 30
9. Resultados 31
9.1 Categorias de analisis 31
9.2 Entrevistas semiestructuradas 31
9.3. Brief para produccion sonora 33
9.4. Propuesta narrativa 36
9.5. Idea central 36
9.6. Sinopsis 36
9.7 Guiones 38
9.8. Serie podcast El Cartel: Valle, Cine y Traquetos 38
10. Reflexion final 39
11. Consideraciones éticas 42
12. Bibliografia 43

ANexos 47



Resumen

El presente trabajo de investigacion-creacion desarrolla una serie podcast en formato
sonoro en la que se aborda la cuestion por la forma en que se narra el fendmeno del
narcotrafico a traves de las representaciones plasmadas en las producciones cinematograficas
de origen vallecaucano “El Rey” (2004), “Perro come perro” (2008), “El cartel de los sapos”
(2011) y “Lavaperros” (2020). Con el fin de identificar las maneras en las que se ilustra la
memoria cultural de este fendbmeno, se abordan cuatro categorias: la violencia, el poder, la
representacion de la mujer y lo masculino. Para esto, se accede a entrevistas con cineastas,
productores y realizadores vallecaucanos involucrados en la investigacion y construccion de
estas piezas cinematograficas, quienes, a través de sus relatos, son contrastados con
conceptos sobre memoria cultural, las representaciones cinematogréaficas y las percepciones
medidticas de la realidad e Interaccion social.

La serie podcast resultado de este trabajo de investigacion-creacion, pretende ser un
producto que permita aportar desde la reflexion tedrico-practica, en como se dan las
representaciones de un fendmeno en particular a través del lenguaje de un medio como el

cinematografico.

Palabras clave: memoria cultural, narcotrafico, cine, Valle del Cauca, produccién

audiovisual.



1. Introduccion
El eje central que guia el presente trabajo es la construccién de narrativas de ficcion

del narco cine a partir de la memoria cultural. Se pretende aportar en la investigacion sobre
este concepto socio cultural y su configuracion, partiendo de la perspectiva misma de los
integrantes de la produccion de este tipo de peliculas, por medio de entrevistas semi
estructuradas dentro de una serie podcast.

La memoria cultural es el conjunto de conocimientos colectivos sobre el pasado que
se construyen a partir de practicas, representaciones e instituciones sociales, las cuales se
mantienen a través de un consenso social (Trujillo y Charlois, 2017). Asi, la historia que
construimos de las sociedades es el resultado de sus procesos socioculturales, por lo tanto, el
conocimiento de estos es una necesidad, que le permite al hombre desarrollar una identidad
cultural y reafirmar el sentido de pertenencia al contexto del cual hace parte (Medina y
Escalona, 2012).

A su vez, se entiende la comunicacion como el campo en el que se da forma a estos
procesos, como plantean Trujillo y Garcia (2017) “estos se desarrollan y son mediados a
partir del lenguaje, las tecnologias de fijacion, produccion y distribucion de mensajes
accesibles y existentes en cada época” (p. 8). Es por esto que el cine es uno de los diversos
modos de construccion de la memoria cultural, puesto que gracias a su caracter narrativo
tiene la capacidad de atraer, interesar y captar la atencién de maltiples grupos sociales
(Trujillo y Charlois, 2017).

A partir de las Gltimas décadas del siglo XX, la violencia ha sido una de las formas de
representacion mas comunes del cine colombiano (Ortega, 2017), con temas como el
conflicto armado, la gobernabilidad, la corrupcién y el narcotrafico. Este Gltimo configura
uno de los fendmenos culturales mas relevantes de los Gltimos afios y, en palabras de Rashote

(2015), configura un género que se ha denomina “narcocine”, que suscita una forma de



construccién de memoria a partir del fenémeno historico de las drogas en Colombia (Ortega,
2017).

En consecuencia, se observa una problematica puntual en las formas de recepcion de
las representaciones de la memoria cultural en torno al narcotrafico y a las violencias
desencadenadas por este, que se evidencian en las formas actuales de entendimiento de la
historia. Como plantean Trujillo y Charlois (2017), la discusion publica sobre los productos
audiovisuales se desarrolla por medio de tres ejes basicos referidos a lo que denomina como
“verdad historica”: que es la relacion entre la historia contada entre el punto de vista
propuesto, el lugar desde donde se trama y la legitimidad que se la da a esta explicacion (p.
41).

Es asi como la relacién que esta tematica tiene con el campo de la comunicaciéon se
encuentra dentro de las estructuras de Lenguaje e Interaccion social y Percepcion mediatica
de la realidad planteadas por Navarro (2010).

De esta forma, se desarrollara una distincién y comparacién de las maltiples
representaciones que han realizado algunos productores audiovisuales en torno a la lucha
contra las drogas, para visibilizar asi la problematica que comprenden estas representaciones
y la construccidn de este tipo de discursos. Asi, la pregunta con la que se fundamenta la serie
podcast es la siguiente: ¢cdmo se configura la memoria cultural en torno a las violencias

generadas por el narcotrafico en cuatro peliculas de ficcion vallecaucanas?



2. Antecedentes

Para la construccion del siguiente trabajo de grado, fue necesario realizar la debida
revision de antecedentes metodoldgicos, conceptuales y practicos, que sirvan como referentes
para lo que aqui se pretende realizar y como se espera hacerlo. En ese sentido, dichos
antecedentes han sido clasificados en tres ejes tematicos: (1) Construccion de memoria
cultural, (2) Analisis de la representacion cinematografica y (3) La elaboracion de relatos
audiovisuales: conversaciones con expertos. El primero, aborda las exploraciones de la
construccién de memoria cultural sobre el narcotrafico y las narrativas que se generan a partir
de esto. El segundo, comprende los multiples analisis realizados a partir de las metodologias
utilizadas, con el propoésito de entender las representaciones cinematograficas en torno al
narcotrafico. El tercero, por su parte, se enfoca en productos sonoros que abordan de forma
conceptual y metodoldgica gran parte de los aspectos de la construccion de los relatos en este
formato a partir de referentes del campo. Finalmente, se desarrollara una conclusion sobre la

clasificacion trazada y una breve argumentacion al respecto.
2.1. Construccion de memoria cultural

Este acapite contiene dos textos académicos que exploran las formas de construccion
de la memoria cultural y los distintos mecanismos narrativos usados en el narcocine,
haciendo uso de los ejemplos puntuales en cada texto. EI primer texto, reflexiona sobre las
formas en las que se construye memoria cultural a partir de la ficcion televisiva tomando la
serie “Narcos” de Netflix como ejemplo puntual. El segundo, por su parte, analiza la serie
“Escobar, el patron del mal” como un ente que refleja a la sociedad colombiana y que se

convierte en un productor de memoria cultural.



2.1.1. Exploracion de la memoria en el cine

El texto titulado “Memoria cultural y ficcion audiovisual en la era de la television en
streaming. Una exploracion en torno a la serie Narcos como relato de memoria transnacional”
(Trujillo y Charlois, 2017), tiene como objetivo realizar una exploracidn que propone unos
ejes de reflexion critica para analizar como la ficcion televisiva se convierte en un constructor
de memoria cultural. Estas cuestiones se problematizan a partir de la serie “Narcos”

transmitida por la plataforma de streaming Netflix.

Este trabajo se desarrolld en dos etapas: primero, propone una definicion del concepto
de Memoria Cultural a partir de un rastreo bibliografico. Posteriormente, contrasta el
concepto de Memoria Cultural con las historias de ficcidn representadas en medios
televisivos. El andlisis se realizo a través de la observacion a los comentarios y resefias de las
audiencias en plataformas web. Los resultados indican que las posiciones de las audiencias
frente al contenido de la serie son variadas y en su mayoria se encuentran en oposicién con la

forma en la que se construye la Memoria Cultural a través de la serie “Narcos”.

Finalmente, Trujillo y Charlois (2017) realizan una reflexion acerca de lo encontrado
a lo largo de la exploracion mencionada, destacando asi dos aspectos importantes: “la
deslocalizacion de los sentidos sobre el pasado, antes abordados analiticamente desde el
ambito de lo nacional, y la transnacionalizacion de las propuestas de memoria” (p. 39 — 40).
En ese sentido, las opiniones de las audiencias frente a la representacion del fendmeno del
narcotrafico en Colombia plasmado en la serie, llevan a concluir que, esta realiza una
deslocalizacion de la historia y de los sentidos que tiene dentro de la misma. Conjuntamente,
se evidencia una especie de “transnacionalizacion” de las propuestas de memoria, es decir,

una forma de crear productos de memoria que se puedan presentar en distintos contextos



culturales, para demostrar el sentido que este fendmeno le da a la historia. Finalmente,
Trujillo y Charlois (2017) identifican como categorias de analisis “las relaciones entre las

l6gicas de produccion, los lugares, los contenidos y las representaciones” (p. 40).

Para los intereses del presente trabajo, esta investigacion es relevante porque aporta
de forma estratégica categorias de analisis que incorporan a la audiencia para establecer las
percepciones de esta frente a las formas de representacion del fenémeno. De igual forma, este
texto recupera aspectos pertinentes de la produccion y la construccion del discurso que sirve

como referente para el desarrollo de las entrevistas y la estructura narrativa del podcast.

2.1.2. Narracién de la memoria nacional a través del cine

En Ia tesis doctoral “Orden del imperio, discurso televisivo y memoria: ‘narco-series’
y construccion de la realidad en la sociedad colombiana del siglo XXI” (Rodriguez, 2017), se
analiza la serie “Escobar, el patron del mal” y se asume esta como un producto televisivo de
la memoria colectiva colombiana. Esta se basa en el hecho de que en el producto audiovisual
confluyen representaciones del pasado y el presente, construidas desde espacios que
conforman un contexto sociocultural especifico del &mbito colombiano.

Dentro del marco de la investigacion, no es facil determinar si el pablico considera a
esta produccién audiovisual como un exitoso objeto de memoria; sin embargo, lo que si es
posible y es realizado por la autora de la tesis, es el establecimiento de la relacion que la serie
entabla con el pasado y la funcion que dicha relacion tiene en la sociedad. Conjuntamente, la
autora desarrolla tres elementos en la investigacion: representacion de la realidad,
narratividad como forma de construir la representacién y memoria colectiva. Estos elementos
cohesionan para posicionar una nueva vision del mundo en pro de la construccién de la

sociedad.
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Por otro lado, Rodriguez (2017) desarrolla el proceso de investigacion optando por la
realizacion de una entrevista a los productores de la serie de television “Escobar, el patron del
mal”, Juana Uribe y Camilo Cano. De igual forma, guia el analisis a partir de tres ejes
fundamentales: seleccion de victimas y hechos del pasado, la forma de narracion de los
hechos ocurridos a esas victimas y el tipo de memoria promovida. En el andlisis del primer
eje, se desarrolla una tabla en la que se encuentran diferenciadas la lista de personas que
aparecen en la serie, con nombre real, profesion y nexo familiar entre si. De igual forma,
analiza fotogramas puntuales e identifica los mecanismos usados por los productores para la
representacion de las victimas en la historia que se plantea dentro de la serie.

En el segundo eje de analisis, se revisa detalladamente la banda sonora escogida
dentro de la produccion y la imagen introductoria de todos los capitulos de la serie.
Finalmente, para el analisis del tercer eje, se observa el tratamiento que la serie le hace a los
distintos sucesos histdricos que se representan en la misma. Simultaneamente, se hace uso de
la entrevista a los productores para el debido analisis.

La conclusién a la que llega Rodriguez es que las victimas y los sucesos acontecidos
en el periodo de tiempo al que la serie hace referencia no son representadas de una forma
apropiada, por lo tanto, la serie no se configura como un objeto de memoria incluyente en la
adecuada representacion de la experiencia de las victimas de la violencia vivida durante estos
Sucesos.

En sintesis, esta investigacion resulta relevante para el presente trabajo porque realiza
un analisis exhaustivo de la representacion de la historia, para lograr identificar la
configuracién de la memoria en torno al fenémeno del narcotrafico a través de una

produccion audiovisual como “Escobar, el patron del mal”.
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2.2. Andlisis de la representacion cinematogréafica

En el siguiente acapite se presentan tres textos de corte académico y un producto
sonoro, que configuran el rol de antecedentes gracias al hecho de que abordan un analisis de
la representacion del narcotrafico a través del cine. Este trabajo parte de un andlisis realizado
a las peliculas “Rodrigo D: No Futuro” y “El Rey” en torno a las formas en las que se
representan las figuras de los narcotraficantes colombianos. Asimismo, se hablara de las
formas en las que se configura la estética de la violencia dentro de las peliculas

latinoamericanas que abordan este fenémeno.
2.2.1. Andlisis discursivo del narcocine

En el trabajo “Narrativas del ‘Traqueto’ en el cine criminal colombiano: anélisis a las
peliculas 'El Rey' (2004) y 'Rodrigo D: No futuro' (1990)” (Cuellar, 2019), se observa la
figura de los personajes vinculados con el mundo de las drogas a través de las narrativas en el
cine colombiano.

Por medio de un analisis semiotico y narrativo, el trabajo clasifica las formas en las
que se representa la realidad de los personajes considerados coloquialmente como ‘traquetos’.
Finalmente, describe cada una de las caracteristicas en comdn encontradas en las dos
peliculas analizadas a través de las siguientes unidades de analisis: la violencia, el traqueto, el
mito, el chisme, la mujer como objeto sexual y de ganancia; unidades que denomina
estereotipos politicos y sociales, interpretados y justificados en las producciones
audiovisuales.

2.2.2. Estética del discurso en el narcocine.

En la investigacion “Estética y contexto de los audiovisuales sobre narcotrafico en
Latinoamérica en la era Netflix” (Blanco, 2020), se reflexiona en torno a la construccion del

discurso estético en el género audiovisual, a partir del analisis relacional de tres producciones
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audiovisuales: “Loving Pablo”, “Ni vivos ni muertos” y “Narcos”. Para esto, realiza un
analisis textual de los formatos por medio de fragmentos, tomando como instrumentos
principales la investigacion documental, el andlisis de los discursos y los aspectos
narratoldgicos (Blanco, 2020).

A traves del trabajo y en la conclusién, Blanco (2020) confirma la tesis, que “el
mundo narco esta sufriendo una transformacion estética lejos de una mera funcién
informativa deontologica” (p. 108) y que por medio de ese estudio logra aceptar que el
discurso de violencia lo asume, en estos casos, el espectador.

Por otro lado, propone usar este tipo de andlisis como referente para otras
investigaciones que tengan como objetivo conocer y acercarse a estas producciones desde
otras perspectivas. Es por esto que este trabajo se justifica como un antecedente pertinente
para este proyecto, por su metodologia de analisis y la tematica que los relaciona:
producciones audiovisuales en el marco del narcotréafico.

2.2.3. Formas discursivas en el narcocine

En “El cine como discurso politico: formas de discurso legitimadoras en la
cinematografia del narco-cine colombiano”, Valbuena (2014) identifica categorias analiticas
que asumen al cine, concretamente al género del narcocine, como un discurso legitimador, al
igual que un estudio desde la teoria de la imagen de las distintas categorias del analisis del
discurso y finalmente, el analisis de la legitimacion de la cultura ilegal en Colombia, a partir
de las peliculas “El Cartel de los Sapos” y “Colombian Dream”.

La investigacion realizada se basa en un método de investigacion cualitativo gracias al
objeto de estudio seleccionado. De igual forma, toma conceptos como el arquetipo del héroe,
propio de los estudios narrativos de Vogler (2002); el lenguaje semidtico y las categorias

analiticas del discurso critico, asi como las posturas politicas de Habermas y Ranciére.
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Valbuena (2014) llega a la conclusion de que el cine, al transmitirse de forma masiva
y explorar la ficcion, se convierte en un medio ideal para plasmar discursos como el narco,
hecho que afecta considerablemente las identidades colectivas que componen la cultura
colombiana.

Este trabajo es relevante dentro de este contexto porque revisita, desde una
perspectiva analitica, el poder legitimador del cine en la sociedad colombiana y la forma en la
que este influye en su cultura.

2.3 La elaboracidn de relatos audiovisuales: conversaciones con expertos

Este Gltimo acapite hace referencia a dos trabajos precisamente en el formato sonoro.
Ambos, son referentes sumamente importantes para entender estructuras metodologicas y
demas conceptos que enriquecen el trabajo de grado. A partir de entrevistas, se recapitulan
distintos conocimientos y teorias fundamentales para la construccion de relatos en formato
podcast.

2.3.1. Construccién de narrativas audiovisuales

En la serie podcast “El viaje del héroe” (Montoya, 2021), se abordan cuestiones sobre
la produccion de las series web, a partir de un didlogo con realizadores, investigadores y
expertos del formato audiovisual.

El nombre de esta serie podcast hace referencia a la teoria planteada por Joseph
Campbell: “El viaje del héroe”, y es desarrollado a partir de una investigacion cualitativa, en
la que se aborda, desde las perspectivas de los entrevistados, los aspectos conceptuales, las
caracteristicas de los relatos y las formas de produccién de un formato alternativo audiovisual
como es la webserie.

En este podcast, Montoya (2021) realiza entrevistas estructuradas en torno a la

realizacion de producciones audiovisuales, principalmente, series web, complementando tal
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contenido con teorias fundamentales dentro del contexto de la construccion del relato. Estos
resultan entonces contenidos complementarios que logran generar un producto completo y
adecuadamente estructurado.

Este antecedente resulta sumamente relevante tomandolo desde una perspectiva no
solo conceptual, sino tambien metodoldgica, puesto que, en el mismo encontramos un
ejemplo de la forma en la que se pretende desarrollar el producto que compete a este trabajo
de grado.

2.3.2. Construccién del discurso en el narcocine

En la serie podcast Gente que hace Cine (Romero, 2020), se desarrolla, en uno de sus
capitulos, una conversacion con el director vallecaucano Carlos Moreno, con el fin de
conocer el proceso de construccion de la pelicula “Lavaperros”. Segtn el director, este relato
no entra en la categoria de “narcocine”, pues aborda la experiencia mafiosa que puede
encontrarse contenida en el narcotrafico pero que no tiene el mismo significado. De igual
forma, establece que en Colombia se ha generado una especie de topico alrededor del
narcotrafico. Menciona entonces una especie de “actitud mafiosa” representada en muchas
producciones audiovisuales colombianas como la muestra de un asunto social que perjudica a
la sociedad.

Asimismo, Moreno establece que “el narcotrafico ha sido la Gnica revolucion social
en Colombia” (Romero, 2020) y que esta ha conllevado a una representacion sistematica en
muchas de estas producciones.

Posteriormente, se abordan cuestiones en torno a la produccion de las peliculas en
medio de un espacio destinado a preguntas del publico. Esto lleva a que Moreno relate las
formas préacticas que componen ese proceso de construccion de la historia que se quiere

plasmar en la gran pantalla y enfatiza en la necesidad de realizar producciones con
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participantes de confianza. De igual forma, se aborda la trayectoria como director y las
recomendaciones que este ofrece para nuevos realizadores a partir de su propia experiencia.

2.4 Sintesis

Con relacion a los antecedentes referidos, la primera clasificacion resulta pertinente
porque presenta una forma de analisis o, al menos, una ejemplificacion de metodologia por
medio de categorias discursivas y tematicas relacionadas a producciones del narcocine. De
igual forma, realiza un amplio analisis sobre la representacion de la historia, para asi lograr
reconocer las formas de configuracion de la memoria cultural sobre el narcotrafico en medio
de representaciones cinematograficas puntuales.

Por otra parte, la segunda clasificacidn de antecedentes permite identificar aspectos
referidos a las estéticas cinematogréaficas, que son pertinentes porque brindan informacion
sobre el analisis de los discursos y los contenidos.

Finalmente, la tercera clasificacion de productos que recoge dos propuestas de
podcast, permite identificar maneras de produccion de relatos a partir de entrevistas a

expertos, como quiera que esta es la naturaleza que se pretende en este proyecto.
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3. Marco contextual

Para dar cuenta del contexto que pretende abordar esta investigacion, a continuacion,
presentamos una breve descripcion de los acontecimientos historicos que tienen que ver con
el fendbmeno del narcotrafico en Colombia y que han sido representados en diversas
producciones audiovisuales. La informacién que aqui se presenta es clave para el desarrollo
de la serie podcast como fin principal de este trabajo de grado.

3.1 Acontecimientos

En Colombia, el fendmeno del narcotrafico emerge desde la segunda mitad del siglo
XX, puntualmente a partir de la década de los ochenta, como consecuencia de los siguientes
factores: “las crisis de produccion agricola, la crisis de produccion textil, el desarrollo de la
actividad del contrabando, la violencia politica y, la I6gica demanda-prohibicion—adiccién-
consumo” (Medina, 2012, p.146). En Cali, puntualmente, se reconoce la figura del “Cartel de
Cali”, conformado por personalidades como los hermanos Gilberto y Miguel Rodriguez
Orejuela, marcan un hito dentro de la historia del narcotrafico en la ciudad, una historia
distinguida por mdaltiples episodios de violencia y negocios ilicitos que afectaron
considerablemente el orden que dicha ciudad mantenia (Atehortla y Rojas, 2008).

Por otra parte, el narcotrafico no solo se desprende como un fendmeno histérico que
afecta violentamente a la sociedad, sino que se configura como una especie de nueva clase
social compuesta por multimillonarios lucrados por el negocio de las drogas ilicitas que
comparten gustos y formas de pensar. Dentro de esta clasificacion, distinguimos figuras como
la de Pablo Escobar, los hermanos Rodriguez Orejuela, Gonzalo Rodriguez Gacha y Carlos
Lehder entre otros, quienes influyeron considerablemente dentro del &mbito cultural
colombiano, hasta lograr penetrar los medios de comunicacion, principalmente, la television,

la literatura y el cine (Valbuena, 2014).
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En ese sentido, gracias a dicha coyuntura y a la afectacion que esta tuvo en la
sociedad, surge para algunos autores el subgénero del narcocine (Blanco, 2020; Rashote,
2015), en el cual, la cinematografia recoge estos sucesos para poder construir las debidas

representaciones al respecto.

3.2. Escenarios

En medio de la coyuntura del narcotréfico, en los afios 80 del siglo XX se
consolidaron los carteles en Colombia, puntualmente, en Medellin y Cali, estas fueron
organizaciones mafiosas que se lucraron del trafico ilegal de drogas (Medina, 2012), lo que
generd una ola de violencia en el pais, multiples atentados, asesinatos sistematicos y otras

alternativas de desestabilizacion socioecondémica del pais (Ospina, 2010).

Estos hechos se configuran dentro de escenarios puntuales, como lo es, de forma
general, la Colombia de la segunda mitad del siglo XX y puntualmente Cali alrededor de la
misma época. Estos son llevados al &mbito cinematografico por medio de representaciones de
las formas socioculturales que los rodeaban, al igual que de las dindmicas que regian en ese
entonces, plasmando asi, no solo el espacio en el que acontecieron, sino los conflictos que se
desarrollaban.

Las representaciones de los escenarios abordan cuestiones que comprenden no solo la
reproduccion de una ciudad en una temporalidad determinada, sino, por ejemplo, las formas
en las que se revisita la figura femenina y masculina en medio de la coyuntura, la manera en
la que se narra la historia de la lucha contra las drogas y como se plasma la violencia que ahi
se vivio. Todo esto es evidenciado en la produccion audiovisual “El Rey” (2004), “Perro
come perro” (2008) “El cartel de los sapos” (2011) y “Lavaperros” (2020), situadas en la

ciudad de Cali en esta misma época.
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3.3. El podcast

El podcast es una grabacion de audio o formato de radio que se publica en internet
para ser reproducido cuantas veces se desee y libremente descargado por cualquier usuario
(Solano y Sanchez, 2010). Este es actualmente uno de los formatos sonoros mas versatiles, en
ese sentido, trae consigo maltiples beneficios para sus oyentes. En primera medida, el
podcast “cuenta con un proceso de creacion y difusion sumamente amigable para su
productor, ya que puede ser difundido de forma simple utilizando una estructura web
hipertextual” (Solano y Sanchez, 2010, p. 128 ). El contenido en formato de audio puede ser
reproducido, revisado y consumido mdaltiples veces y en distintos espacios. Es asi que este se
percibe como un medio abierto al pablico, que promueve contenido libre y recursos que
pueden resultar provechosos para el oyente.

En América Latina, el consumo de contenidos en formato podcast ha incrementado en
los altimos afos. Segun el estudio EncuestaPod 2022 (Podimo y ADONDE Media, 2022),
cuyos participantes residen en mas de 40 paises alrededor del mundo, Colombia es el pais de
Latinoamérica en el que mas se consume este formato (Podimo y ADONDE Media, 2022).
Conjuntamente, en Colombia segun el Digital 2022 Global Overview Report (We Are Social
& Hootsuite, 2022), las personas entre 16 y 54 afios de edad gastan en promedio 54 minutos
diarios escuchando podcast.

Asimismo, al ser un formato bastante consumido por la poblacién colombiana,
consideramos pertinente realizar una serie podcast. De igual forma, este nos permitira
ahondar en el tema en cuestion a través de conversaciones con realizadores audiovisuales en

audio.
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4. Referentes conceptuales
La conversacion desplegada en torno a la Memoria Cultural resulta sumamente

relevante, ya que se ha convertido en uno de los recursos fundamentales para la construccion
y reafirmacion de las identidades. En ese sentido, gracias a la existencia de la Memoria
Cultural y su representacion a través de los medios masivos de comunicacion, es que se logra
combatir el riesgo de olvidar la historia de las sociedades y convertir al presente en un
producto innegable de la globalizacion (Pérez, 2010). Simultdneamente, el fendmeno de la
lucha contra las drogas resulta como un suceso influyente en la historia colombiana, que
afecto las dindmicas de la sociedad desde distintos frentes. El narcotréafico, puntualmente, no
solo afect6 violentamente a la sociedad colombiana, sino que se configura como una especie
de nueva clase social compuesta por millonarios que se lucran gracias a un negocio ilicito.
Dicha nueva clase social se inmiscuye en el &mbito sociocultural colombiano hasta penetrar
los medios de comunicacion, como la television y el cine, como bien lo establece Valbuena
(2014):
[...] una nueva clase social basada en multimillonarios que comparten gustos y formas
de pensar, las categorias analiticas del contexto y de reproduccidon social evidencian la
apropiacion de conocimientos y formas de actuar en el mundo del narcotrafico. Estos
influyeron culturalmente en Colombia puesto que afiadieron el patron del dinero y el
poder, reproducidos constantemente en los medios de comunicacién como la
television, los libros o, en este caso, las peliculas (p. 38).
De esta manera, de acuerdo con el objetivo general propuesto para este trabajo, se
realiza una serie podcast sobre la construccion de la memoria cultural en torno a la
representacion del narcotrafico en peliculas de origen vallecaucano, a través de entrevistas

3% ¢¢

con realizadores de las peliculas “El Rey”, “Lavaperros”, “El cartel de los sapos” y “Perro
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come perro”. Para eso, resulta fundamental realizar la distincion entre los siguientes tres
conceptos: memoria cultural, narco-cine y percepcion mediatica de la realidad. Los cuales
configuran los ejes principales para el desarrollo de este trabajo.

4.1. Memoria cultural

Para responder al concepto de Memoria Cultural, Seydel (2014) parte de la definicién
de Memoria Colectiva de Halbwachs, que hace referencia a las maneras de representacion de
la historia que se dan en medios como el teatro y el cine en forma de personajes y
acontecimientos. En la misma linea, Saban (2020) refiere a la Memoria Cultural como el
“conjunto de textos, imagenes, danzas, escenificaciones, ritos y obras de arte recurrentes que
cada sociedad posee” (p.383).

Ambas definiciones develan en la Memoria Cultural una manera de permanencia de
los acontecimientos del pasado, representados a traves de simbolos en medios del presente.

En el contexto de América Latina el concepto se populariza hacia la década de los
afos 70 del siglo XXy tuvo relacion directa con las transiciones histdricas que empezaron a
vivir los distintos paises respecto a las dictaduras. (Saban, 2020)

De igual forma, Medina y Escalona (2012) plantean la importancia de las
representaciones hechas a través del lenguaje para las sociedades, porque permiten la
pervivencia, construccion y afirmacion de la identidad. Estas representaciones del lenguaje se
dan por medio de la oralidad, los textos escritos (pergaminos sagrados, cronicas, poesia), el
arte mecanico (monumentos, estatuas), los signos materiales, las sefiales, los simbolos, etc.

Por otra parte, para Clarembeaux (2010), el cine como medio juega un papel
fundamental, porque es el escenario para el “arte de la memoria, tanto colectiva como
individual” (p. 26). Asi, el autor destaca cOmo en el cine se reconocen varios tipos de

memoria cultural gracias a su composicién (conjunto de imagenes, videos, sonidos, etc.) y
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géneros. De igual forma, por medio de la ficcion y el documental, se generan modos de
memoria particulares. En el caso particular de la ficcion, esta genera una mejor sensacion de
realidad, gracias a la libertad en las representaciones y la inexistencia de un limite
determinado por evocaciones y huellas del pasado descontextualizadas (Clarembeaux, 2010).

4.2. El Narcocine y la narracion de la violencia

Para Blanco (2020), en paises como México y Colombia, debido a la fuerte influencia
del narcotrafico, se puede hablar del narcocine como “un ingente subgenero” (p. 104)
audiovisual. Particularmente en el contexto colombiano, las tematicas narco han sido
imperantes dentro del ambito cinematografico en las ultimas décadas. Con producciones
como “Sumas y Restas” (2005) de Victor Gaviria, “El Rey” (2004) de José¢ Antonio Dorado y
“Maria llena eres de gracia” (2004) de Joshua Marston, que “retratan después de mas de una
década de flagelo, las atrocidades producto del narcotrafico” (Ortega, 2017, p. 631).

La regla por excelencia que sigue este cine es el abuso y la deslealtad, representados,
como lo plantea Yehya (1995), en un “régimen anarquico donde los distintos clanes se
disputan el control del flujo de estupefacientes” (p.1). Asimismo, este establece que el género
configura narrativas que advierten de los peligros intrinsecos en el contexto de las drogas,
pero enaltece la figura del villano al construir tan detalladamente su vida. Por su parte,
Valbuena (2014) identifica que las tematicas del narcocine se caracterizan porque en estas
prevalecen la ilegalidad, el estereotipo del “macho”, el uso del discurso propio del delito, el
dinero y la mujer como objeto sexual y/o de poder.

4.3. Percepcion mediatica de la realidad e Interaccion social

Finalmente, dentro de esta categoria emerge el concepto de Imaginarios Sociales,

construidos a partir de la percepcion mediatica de la realidad y la interaccion social que se
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genera gracias a esta. En ese sentido, los imaginarios sociales, segun Pintos (2005), se
configuran desde tres aspectos esenciales: “percibir, explicar e intervenir” (p.42).

En primera medida, se encuentran los “esquemas socialmente construidos” (p. 42),
que hace referencia a las percepciones esquematizadas de forma jerarquica y priorizada por
referencias socialmente relevantes. Después, expone los “imaginarios sociales como algo que
nos permite percibir, explicar e intervenir” (p. 42), es decir, que gracias a que como seres
humanos nos encontramos en un mundo con contextos de percepcion delimitados por
espacio, tiempo, historia, cultura, religidn; en contextos de explicacion como los sentimientos
y las emociones; y de intervencién como politicas, aprendizajes, estrategias y programas;
logramos dispensar conocimiento e ideales (Pintos, 2005). Finalmente, Pintos (2005) explica
que cada sociedad establece un tipo de sistema que la caracteriza, asi, se crean distintos
sistemas de comunicacion que funcionan unicamente en cada sociedad, funciona como en las
organizaciones, esto corresponde a las inclinaciones y beneficios que se encuentren dentro de
cada uno de sus subsistemas.

Por otro lado, la comunicacion necesita tomar un conjunto de decisiones para su
correcto desarrollo. En primera medida, cualquier sistema escoge la informacion novedosa
que va a transmitir. Luego, comprender que la seleccién de informacidn nueva implica varias
versiones que pueden ser transmitidas por distintos medios o canales. Esto ultimo conduce a
una inminente necesidad de ampliacion de la realidad (Pintos, 2005). Asi, se entiende desde
la perspectiva de Pintos (2005), que gracias a las posibilidades de los medios de
comunicacion de transmitir mensajes, genera en los espectadores sus propias ideas de
realidad.

De esta manera, logran configurarse los tres conceptos centrales que rodean y

componen el presente trabajo de grado, cuyo proposito central es el analisis a través de los
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testimonios de los realizadores de las peliculas en cuestion, de las formas de representacion
de la memoria cultural sobre el narcotrafico.

5. Objetivos

5.1 Objetivo general

Producir una serie podcast sobre la memoria cultural y la representacion del
narcotréafico en las peliculas vallecaucanas “El Rey” (2004), “Perro come perro” (2008),
“Lavaperros” (2020) y “El cartel de los sapos” (2011), a través de la reflexion teorica y el

conocimiento practico de sus realizadores.

5.2 Objetivos especificos

e Identificar en un corpus de cuatro peliculas vallecaucanas, los elementos comunes que
permiten el andlisis de la representacion del narcotrafico y su relacion con la memoria
cultural.

e Reconocer las formas de produccion y las estéticas de peliculas con temaéticas sobre
narcotrafico en el Valle de Cauca, a partir de la conversacion con sus realizadores.

e Contrastar los conceptos sobre la memoria cultural y las representaciones
audiovisuales con las experiencias de produccion de los realizadores

cinematograficos.



24

6. Justificacion

La relevancia de este proyecto parte de la premisa de que el cine colombiano,
especificamente las representaciones que se encuentran dentro de peliculas que abordan el
narcotrafico como es el caso de “El Rey” (2004), “Perro come perro” (2008) “El cartel de los
sapos” (2011) y “Lavaperros” (2020), son determinantes en las formas de construccion y
configuracion de la memoria cultural sobre los conflictos producidos a partir de la lucha

contra las drogas.

La memoria cultural resulta un punto de convergencia entre el pasado y el presente,
puesto que evidencia relaciones que sostienen la manera en la que estos se influyen
reciprocamente dentro de contextos socioculturales (Rodriguez, 2017). EI conocimiento del
pasado es fundamental para el progreso del presente y el cine es un medio que transmite

dicho conocimiento.

El cine, puntualmente, es un portador de identidades colectivas, al igual que un
constructor de creencias, que finalmente pueden llegar a convertirse en parte del dominio
publico gracias al hecho de que se expanden culturalmente, estando asi a la disponibilidad de
todo el mundo para su consumo y apropiacion (Valbuena, 2014). Este caracter entonces

convierte al cine en un constructor de memoria cultural.

Por esta razon, se deben comprender los procesos de construccion de los relatos
ficcionales que hacen referencia a la problematica del narcotrafico y sus caracteristicas
puntuales, como lo es el fendmeno de las drogas en la sociedad porque, como puntualiza
Ramirez (2004), estas narrativas crean una vision truncada del pasado que el espectador
contrapone con la realidad, privandolo de un origen claro de la historia y de elementos

suficientes para poder tomar decisiones y posiciones frente a su contexto sociopolitico.
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Finalmente, la tematica se adapta a la categoria de la Percepcion Mediética de la
realidad (Pintos 2005), especificamente, se sumerge en uno de los campos mas importantes
de la Comunicacion: el enfoque audiovisual para la construccion social de sentido, partiendo

de la relevancia que tiene la representacion de la memoria cultural en nuestra sociedad.
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7. Publico
La serie podcast resultado de este trabajo de grado esta dirigida a jovenes interesados en
asuntos del campo audiovisual, especificamente, en las cuestiones de la produccion de

narrativas audiovisuales de ficcidn y no ficcion.

En los Gltimos afios el formato podcast es uno de los més consumidos por jovenes.
Segun el reporte The Infinite Dial 2022, las personas que mas escucharon podcast en 2021 se
encuentran en un rango entre 12 y 34 afios (Edison Research, 2021). En ese sentido, se
entiende que el pablico escogido basa su consumo cultural en medios digitales como lo es el

podcast.

Finalmente, en el caso colombiano, este es uno de los paises con mas consumo de
podcast. De acuerdo con la “Encuesta de consumo cultural 2020” del DANE, la mayoria de
las personas entre los 12 y 25 afios escuchan el formato podcast al menos una vez a la
semana. De igual forma, al afio las mujeres mayores de 12 afios consumen mas el formato

podcast que los hombres de las mismas edades.
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8. Metodologia de la investigacidn-creacion

Como se ha explicado con anterioridad, el presente proyecto propone, a partir de la
indagacion conceptual y experiencial de cineastas vallecaucanos, la creacion de un podcast
que aborda la memoria cultural representada en un corpus de peliculas con tematicas narco.
Asi, este trabajo asume las caracteristicas del enfoque cualitativo y el alcance descriptivo.

(Hernandez, 2014)

Al tratarse de un ejercicio de investigacioén-creacion y al inscribirse en un enfoque
cualitativo, utiliza como herramienta de recoleccién de datos, la entrevista semiestructurada
en formato sonoro, que sirve como técnica e insumo para la produccion de la serie de podcast

propuesta.

El carécter cualitativo de la investigacion se basa en la utilizacion, la recoleccion y el
andlisis de los datos obtenidos para ajustar las preguntas de investigacion y descubrir nuevos
cuestionamientos en torno al tema que nos compete. De igual forma, estos procesos
desarrollan “preguntas e hipotesis antes, durante o después de la recoleccion y el analisis de

los datos” (Hernandez, 2014, p. 4).

Asimismo, y con el fin de construir tanto el cuestionario para la entrevista
semiestructurada, como la estructura de la serie podcast, se parte en un principio de la
realizacion de un analisis de contenido realizado al corpus de peliculas previamente
referenciado. Esto con el fin de identificar los aspectos comunes, tanto estéticos como

narrativos, y que seran tratados como categorias de analisis.
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Finalmente, al ser una especie de proceso en construccion que se desarrolla de forma
reciproca, la informacidn se obtendra a través de entrevistas con los realizadores de las
peliculas “El Rey” (2004), “Perro come perro” (2008), “El cartel de los sapos” (2011) y
“Lavaperros” (2020), las cuales tendran como eje central las categorias establecidas con
anterioridad, construidas en torno a una debida revision conceptual y al anélisis de las

peliculas.

8.1. Etapas para la produccion radiofénica

Para el desarrollo de la serie podcast sobre la representacién del narcotréfico y la
construccion de la memoria cultural en peliculas vallecaucanas, y con el fin de cumplir el
objetivo general y los especificos, se llevara a cabo un procedimiento por etapas que tomara
como base la metodologia de la produccion audiovisual de tres fases: preproduccion,

produccion y postproduccion.

8.1.1. Fase 1: Preproduccién. Identificacion de categorias de analisis

A partir de los asuntos que se desprenden de la coyuntura del narcotrafico en
Colombia y la lucha contra las drogas, procederemos a identificar los elementos de la
memoria cultural dentro de los largometrajes “El Rey”, “Perro come perro”, “El cartel de los
sapos” y “Lavaperros”. Esto para responder al primer objetivo especifico del trabajo de
grado, es decir, Identificar los elementos comunes que permiten el analisis de la
representacion del narcotrafico y su relacion con la memoria cultural.

Para esta fase utilizaremos como instrumento de recoleccion de datos una matriz ad-
hoc que permite sistematizar las piezas audiovisuales e identificar las categorias a partir del

andlisis de los contenidos.
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8.1.2 Fase 2: Produccion. Desarrollo de entrevistas para la serie podcast

Luego, se realizara el contacto con personas pertenecientes a distintos roles de las
producciones en cuestion, para realizar las entrevistas semiestructuradas correspondientes a la
tematica de construccion de relatos. Posteriormente, a partir de las categorias planteadas, se
seleccionard, clasificara y editara el material, para asi, responder al segundo objetivo
especifico del presente trabajo que busca reconocer las formas de produccion y las estéticas
de peliculas con temaéticas sobre narcotrafico en el Valle de Cauca, a partir de la conversacion
con sus realizadores.

Para esta fase utilizaremos como instrumento el cuestionario que surge de las

categorias de analisis.

8.1.3. Fase 3: Posproduccion. Descripcion de la construccién de la memoria cultural en la

representacion cinematogréafica a traves del formato podcast

Para dar cumplimiento al tercer objetivo, que busca contrastar los conceptos sobre la
memoria cultural y las representaciones audiovisuales con las experiencias de produccién de
los realizadores cinematograficos y con ello construir la serie podcast, se realizaran una serie
de guiones para producciones sonoras que recojan tanto las reflexiones de los realizadores,

como los conceptos centrales del trabajo.

8.2 Actores

Para el desarrollo de este trabajo y con el fin de cumplir con el objetivo general, se
contactaron a realizadores cinematograficos vallecaucanos que han participado en las
peliculas “El Rey” (2004), “Perro come perro” (2008), “El cartel de los sapos” (2011) y

“Lavaperros” (2020). En ese sentido, entrevistaremos a los directores y guionistas Antonio



30

Dorado y Carlos Moreno y al montajista Andrés Porras. Para  tratar el aspecto principal
gue concierne a este trabajo, la memoria cultural, evidenciamos estos roles como los
principales implicados en el desarrollo de los relatos para el cine. Por lo que su integracion a

esta metodologia es fundamental en el aspecto de participacion de la serie de podcast.

8.3 Cronograma

Fases del proceso de produccion Meses del 2021 Meses del 2022

718|9(10 |11 (23 (4(5|8 (9|10 |11

Preproduccién

Delimitacién del objetivo general y XX X[ X | X | X|X
especificos

Busqueda de referentes y fuentes X X[ X | X [ X|X[X
bibliogréficas

Consolidacion del proyecto de grado X

Revision de entrevistas y guion XX | X

Acercamiento a entrevistados X

Produccién

Desarrollo de entrevistas

Grabacion de las piezas sonoras

Postproduccién

Edicion de la serie podcast X
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9. Resultados
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Para cumplir con el primer objetivo especifico como se explico en el apartado

metodoldgico, se desarroll6 una matriz ad-hoc (Tabla 1) para el analisis de las peliculas “El

Rey”, “Perro como Perro”, “El cartel de los sapos” y “Lavaperros”. Este instrumento permitio

sistematizar las obras audiovisuales mencionadas con el fin de identificar los aspectos

comunes y con ello obtener las categorias que sirvieron tanto para la estructuracion de las

entrevistas como del relato de los capitulos de la serie podcast.

El ejercicio llevado a cabo con la matriz devel6 cuatro elementos comunes tanto

estéticos como narrativos en el corpus de peliculas: la violencia, el poder, la representacion

de la mujer y la representacion de lo masculino.

Tabla 1

Matriz de analisis de peliculas

Nombre de la pelicula

SECUENCIA Categoria 1 Categoria 2 Categoria 3 Categoria 4
Formas de Formas de Formas de Formas de
representacion | representacion | representacion | representacion
de la violencia del poder de la mujer de lo masculino
Descripcion de | Definicién Definicion Definicion Definicién
la secuencia conceptual de la | conceptual de la | conceptual de la | conceptual de la
categoria categoria categoria categoria

Nota: las matrices de analisis de las peliculas del corpus se encuentran en el anexo 1

9.2 Entrevistas semiestructuradas

En cumplimiento del segundo objetivo se llevaron a cabo las entrevistas con los

actores mencionados en el apartado metodoldgico y que se consideraron pertinentes para el

desarrollo de esta investigacion. La construccion del cuestionario surgio a partir de las
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categorias de andlisis identificadas anteriormente. La tabla 2, muestra las guias de preguntas
que surgieron a partir de las representaciones de la violencia, el poder, la mujer y lo

masculino.

Tabla 2

Cuestionario base para entrevista semiestructurada

Formas de Formas de Formas de Formas de Aspectos de
representacion | representacion | representacion | representacion | la Memoria
de la violencia | del poder de la mujer de lo masculino | Cultural
Respecto a la ¢Como se ¢Cual considera | En la misma ¢ Para usted
violencia que es | entiende desde | que ha sido el linea de los qué es
una caracteristica | su rol la rol de la mujer roles, cuél memoria
de este tipo de configuracion el | en las peliculas | considera que es | cultural y
peliculas ;cémo | poder, propio de | que hacen parte | el rol del cémo define
fue la la narcocultura, | del género hombre en este | el género
representacion para plasmarlo | narcocine, se tipo de peliculas | narcocine en
de la violencia en la pelicula? podria hablar ¢se puede hablar | el
en la pelicula? y Unicamente de solo de un rol audiovisual?
¢/ por qué esta una mujer masculino ¢se puede o
forma de sumisa o alineado al no hablar de
representarla? doblegada ante | podery la este como un
el hombre? violencia? género?
¢Considera que ¢, Podriamos
puede haber un identificar
tipo de poder en una estetica
el rol de la propia del
mujer en este narcocine
tipo de vallecaucano?
peliculas? ¢Si llegamos
a hablar del
narcocine
como género,
¢que
caracteristicas
consideran
que debe
tener una
pelicula que
se inscriba en
este?
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Nota: las transcripciones de las entrevistas a los realizadores se encuentran en el anexo 2

9.3. Brief para produccion sonora

Para cumplir con el objetivo 3 se desarrollaron, a partir de los analisis a las peliculas,
los conceptos estudiados y las entrevistas a los realizadores, una serie de cinco guiones que
luego fueron producidos y dan cuenta del objetivo principal de esta investigacion.

En este apartado presentamos el brief con la informacion esencial de la serie podcast.

1. ¢Cual es el tema?

Construccion de memoria cultural a partir de la representacion del narcotrafico en peliculas
producidas en el Valle del Cauca.

2. Brevemente indique, ¢cuales son los antecedentes del tema?, ¢qué lo llevé a pensar
en la necesidad de producir esta pieza?

Los antecedentes del tema los hemos dividido en tres partes: la construccion de memoria
cultural, el anélisis de la representacion cinematografica y la elaboracién de relatos
audiovisuales a partir de conversaciones con expertos.

En la primera parte se encuentran referencias respecto a la exploracion de la memoria en el
cine y la narracion a través del narcocine. En la segunda, los andlisis respecto a los
discursos, la estética y las formas discursivas en el narcocine. Por ultimo, los dos
antecedentes mas importantes, dos series en formato sonoro sobre la construccion de este
tipo de narrativas y del discurso a partir de expertos.

Esta pieza debe ser realizada gracias a la necesidad de generar productos que aporten en el
proceso de aprendizaje sobre la construccion de narrativas a partir de la memoria cultural,
especificamente en el ambito audiovisual.

3. ¢ Qué se espera que la pieza logre?

Objetivo General

Presentar las formas de construccion de memoria cultural sobre el narcotrafico dentro del
cine en el Valle del Cauca, a través de la realizacion de entrevistas con productores
audiovisuales que participaron en las peliculas “El Rey” (2004), “Perro come perro” (2008)
“El cartel de los sapos” (2011) y “Lavaperros” (2020).
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Objetivos Especificos

1. Identificar los fendmenos historicos, representados en la memoria cultural, que
aportan en la consolidacion de la idea.

2. Determinar los procesos de investigacion para la construccién de la narrativa y la
consolidacién de los largometrajes.

3. Describir como se logra afianzar la narrativa, a través de las categorias de analisis
determinadas, para desarrollar la representacion de la historia.

4. Reflexionar sobre el aporte a la construccion de memoria cultural por parte de las
narco-peliculas.

4. ¢ A quiénes se dirige? (Perfil del publico por oficio, edad, género, region, estrato,
hébitos, etc.)

Estudiantes de la carrera de Comunicacion.

Estudiantes de asignaturas relacionadas con investigacion para productos de comunicacion.
Estudiantes de comunicacion interesados en la construccion de narrativas audiovisuales.
Estudiantes interesados en el estudio de la memoria cultural.

Productores y realizadores audiovisuales.

5. ¢ Qué ideas preconcebidas (insights) tiene el publico sobre el tema?

El publico tiene conocimientos previos sobre a) la estructuracion de narrativas, b) las
distintas formas de investigacion dentro del campo de la comunicacion, c) la construccion y
produccion de piezas audiovisuales de ficcion.

6. ¢ Qué desea que haga el publico cuando escuche la pieza?

Se pretende que el pablico pueda aprender a partir de las conceptualizaciones y
conclusiones que surjan dentro de las conversaciones planteadas. Conjuntamente, que
posteriormente se anime a construir narrativas como estas, con el fin de analizar, e incluso
construir, memoria cultural.

7. ¢Cual es el mensaje que quiere comunicar?

- El papel de la memoria cultural como un constructor social de sentido y la
relevancia que tiene este para el desarrollo de narrativas dentro del campo de la
comunicacion.

- Laimportancia fundamental que tienen las producciones cinematogréaficas para la
construccién de piezas comunicacionales que aporten a la consolidacion de la
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memoria cultural en torno a fendmenos historicos especificos, como la lucha contra
las drogas.

8. ¢ Cual debe ser el tono de la pieza? (cercana, calida, sencilla, dindmica, moderna,
etc....)

Debe ser dinamica y moderna para que los oyentes de alguna forma puedan sentir mas
cercana la discusion e incluso mas entendible para asi poder abordar este tipo de tematicas,
al igual que aprender o complementar conocimientos.

9. ¢Cual es el uso que se le va a dar a la pieza? (interno/externo, redes sociales, grupos
focales, reuniones, medios masivos de comunicacion, etc.)

Puede ser de uso interno y externo como: material de clases, referentes o contenido en
medios educativos.

10. ¢ Cémo cree que el medio sonoro le podria aportar al desarrollo de la investigacion
que hara?

- Le aporta especificamente en la parte de investigacion cualitativa que se propone, a
partir del conocimiento de personas expertas en el tema planteado. Generando asi,
un referente en otro tipo de formato en el que se evidencia la metodologia de la
investigacion y su aporte en general a la temaética.

- Este medio sonoro propone la entrevista que conduce a las conclusiones centrales a
las que se llegara en la investigacion.

11. ¢ Qué informacion debe contener la pieza? ¢ Qué subtemas o aspectos debe
abordar?

La serie debe estar compuesta de los testimonios de los realizadores y los participantes
encargados de la investigacion para la consolidacion del guion. Es asi como, se abordaran
momentos de la produccién de los largometrajes, como la construccién de la idea, la
investigacion para la estructuracion del guion, la construccion de la narrativa y finalmente,
las conclusiones a las que se llega a partir del impacto de la pelicula en los procesos de
construccion de memoria cultural.

En ese sentido, la estructura de la serie podcast es:

Capitulo 00: “Interludio”
Introduccidn a la serie podcast, contextualizacién de las tematicas, metodologias y procesos
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de produccion.

Capitulo 1: “Cali calentura: narcotrdfico y cine en Cali”
Contexto histdrico en torno al fenémeno del narcotréafico, descripcién del subgénero del
narcocine e importancia en torno a la realizacion de este tipo de peliculas.

Capitulo 2: “Carne de tu carne: violencia y poder”
Descripcion de la figura de la violencia y el poder dentro de estos largometrajes, sus
estéticas y complejidades.

Capitulo 3: “Escalofrio: rol femenino y rol masculino”

Roles de las personas dentro de este tipo de peliculas, reconociendo el papel de la
masculinidad y feminidad dentro del fendmeno histérico y representado en este tipo de
peliculas.

Capitulo 4: “Salsa del recuerdo: memoria cultural”

¢ Como se construye la memoria cultural dentro de estos largometrajes? ;Como se accede a
ella para la construccion de las peliculas ¢ Como pueden definirlas, los realizadores
audiovisuales? Aqui se responden estas preguntas.

9.4. Propuesta narrativa

La serie podcast “El Cartel: Valle, Cine y Traquetos” es una produccién sonora que se
encuentra dentro del marco del trabajo de grado en torno al Narcocine y la memoria cultural
en Cali. En ese sentido, la serie propone realizar un analisis en torno a la construccion de

memoria cultural a partir del Narcocine en Cali.

9.5. Idea central

Proponer, por medio de una serie de entrevistas, el analisis de multiples categorias que
predominan en el cine vallecaucano sobre el narcotrafico, para reconocer las formas de
creacion de memoria cultural en torno a este fendGmeno histérico.

9.6. Sinopsis

El Cartel: Valle, Cine y Traquetos, es una serie podcast que propone, a través de

entrevistas con los directores y montajistas de las peliculas “El Rey” (2004), “Perro come
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perro” (2008), “El Cartel de los Sapos™ (2011) y “Lavaperros” (2020), el analisis de multiples
categorias que predominan en el cine calefio sobre el narcotrafico, para el reconocimiento de
la creacion de memoria cultural en torno a este fendmeno y la contribucién del cine dentro de
este proceso.

Para el desarrollo de la serie se produjeron cuatro capitulos que retnen los aspectos
esenciales de las categorias determinadas. A continuacion, se presenta la descripcion de cada

uno de los capitulos.
Capitulo 00: Interludio

¢Qué es El Cartel: Valle, cine y traquetos? En primer lugar, es un trabajo de grado que
intenta descubrir como se crea la memoria cultural, o al menos como el cine sobre
narcotrafico en el Valle del Cauca contribuye a su construccién. De igual forma, es un
espacio de conversacion, que espera analizar detalladamente ciertas categorias que
predominan en estas peliculas, para poder vislumbrar el lugar de la memoria cultural en el

fendmeno historico del narcotrafico.
Capitulo 1: Cali calentura - Narcotrafico y cine en Cali

“Si por la quinta vas pasando, es mi Cali bella que vas atravesando” dice el Grupo Niche,
lo que no sabia era que esa “Cali bella” se veria totalmente permeada por la ilegalidad a
finales de los 80s y comienzos de los 90s gracias al narcotrafico. En este capitulo, se presenta
una contextualizacion histdrica en torno a los hechos acontecidos, una descripcion del

fendmeno cultural, el cual converge con el cine a través de la produccion de estas peliculas.

Capitulo 2: “Carne de tu carne - Violencia y poder”
Después de intentar seguirle el ritmo al impacto del narcotréafico en el cine, nos vamos a

encargar de descubrir un poco mas sobre dos de los factores mas esenciales dentro de la
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estética que se desprende del narcotrafico: la violencia y el poder.

Capitulo 3: “Escalofrios - Rol femenino y rol masculino”

En el tercer capitulo, continuamos ahondando en la estética del narcotrafico representada
dentro del cine, a partir de dos aspectos fundamentales para la representacion: rol masculino
y rol femenino. Todo esto para poder seguir indagando en el impacto que ha tenido este
fenémeno.

Capitulo 4: “Salsa del recuerdo - Memoria cultural”

En el dltimo capitulo de El Cartel: vamos a hablar sobre el papel de la memoria cultural
dentro y fuera de estas peliculas. Como se construye, cdmo se accede a ella para la

construccién de las peliculas. Aqui se responden todas estas preguntas.

9.7 Guiones

Como se explicd con anterioridad, el desarrollo de la serie podcast cuenta con una
estructura de cinco capitulos en los que se contrastan las categorias extraidas del analisis
documental y cinematografico con las experiencias de los realizadores. Los guiones de la
serie se encuentran en el Anexo 3

9.8. Serie podcast El Cartel: Valle, Cine y Traquetos

Para acceder a los cinco episodios que conforman la serie podcast sobre la Memoria
Cultural a través de la representacion del narcotrafico en las peliculas vallecaucanas, estos se
encuentran alojados en la plataforma Spotify y esta disponible en el siguiente link:

https://open.spotify.com/show/0Hjzoblyw3ax3WGga3swsX?si=ed17b41ab1664967

Figural

Imagen de portada de la serie en Spotify.


https://open.spotify.com/show/0Hjzoblyw3ax3WGqa3swsX?si=ed17b41ab1664967
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10. Reflexién final

Este trabajo de grado se realiz6 con el propdsito de producir una serie podcast sobre la
memoria cultural y el narcotrafico en cuatro peliculas vallecaucanas, producida a partir de los
conceptos revisados y las entrevistas a sus realizadores. Esto con el fin de evidenciar ¢cémo
se configura la memoria cultural en torno al narcotréafico dentro de las producciones
cinematogréficas de este tipo?

En ese sentido, se realizaron tres entrevistas con realizadores fundamentales dentro de
los largometrajes escogidos: Andrés Porras, montajista cinematografico; Antonio Dorado,
director de El Rey y, Carlos Moreno, director de Lavaperros, El Cartel de los Sapos y Perro
come Perro. Estas sirvieron de insumo para la construccion de cuatro guiones que conforman
la serie podcast “El Cartel: Valle, Cine y Traquetos”. Dichos cuatro guiones responden a
cuatro capitulos que abarcan elementos fundamentales dentro de estas peliculas, como lo son:
el fenomeno histdrico del narcotrafico, la violencia y el poder, los roles de género y la
Memoria Cultural.

El fendmeno historico del narcotrafico fue uno de los aspectos més influyentes dentro
de la sociedad colombiana de mitad del siglo XXy comienzos del siglo XXI. Por lo tanto, las

representaciones cinematogréaficas que aluden a la realidad tenian que hablar al respecto. En
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ese sentido, se consolidan producciones cinematogréaficas que retratan estas tematicas y
toman elementos clave de géneros universales cinematograficos como el género de gangsters,
el western y el film noir para su construccion. En ese sentido, el narcotrafico no es un género,
sino mas bien una tematica que los realizadores audiovisuales abordan en las
representaciones.

Estas peliculas abordan cuestiones fundamentales dentro de las dinamicas que
conforman al narcotrafico en Colombia. Estas son la violencia y el poder, construido a partir
de este y la construccion de roles femeninos y masculinos. El primero, se entiende como un
elemento intrinseco de las peliculas sobre narcotrafico, en el cual la violencia conforma un
papel fundamental para poder obtener el poder. Dicha violencia no se basa, Unicamente, en
agresiones fisicas, sino también verbales y expresiones de irrespeto como pasar por encima
de los demas para obtener lo que se desea. De igual forma, es necesario establecer que las
peliculas sobre narcotrafico relatan una realidad que se vive todos los dias, estas no se
encuentran realizando una apologia a la violencia, sino que vuelven a ella porque hace parte
de la actualidad colombiana.

Luego, se comprende que los roles de género presentes en los contextos de
narcotrafico, generan dindmicas diferentes, que producen relaciones de poder, en las que los
hombres y las mujeres adoptan estéticas puntuales que se caracterizan por ser grotescas,
ostentosas y exageradas. En estas predominan aspectos como los lujos, el dinero, los bienes y
las modificaciones corporales a partir de las cirugias estéticas. Dichas estéticas son
representadas en el cine para poder retratar adecuadamente estas dindmicas que se viven en la
vida real.

Por su parte, la Memoria Cultural es el conjunto de narraciones que conectan al
pasado con el presente. Estas son transmitidas por multiples medios para poder pervivir con

el paso del tiempo. Uno de los medios mas relevantes es el cine, porque este logra representar
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perfectamente no solo los hechos, sino las dinamicas y estéticas que caracterizan al hecho
historico en cuestion. La Memoria Cultural en torno al fendmeno del narcotrafico es una
cuestion sumamente relevante dentro del ambito colombiano, puesto que estos sucesos han
impactado completamente a Colombia desde multiples frentes. En ese sentido, las
representaciones cinematogréaficas han sido una pieza clave para la construccién de esta
Memoria.

Las peliculas aqui analizadas fueron escogidas con el proposito de comprender las
formas en las que se configuraba esa Memoria. La misma Memoria que ha sido fundamental
para los procesos de construccion de identidad en un pais como Colombia, que ha sido
sumamente impactado por hechos violentos gracias al narcotrafico. Dicho proposito se logro,
dejando como resultado fundamental el hecho de que las peliculas sobre narcotrafico
vallecaucanas toman aspectos de la Memoria Cultural para poder construirse y
simultdneamente, son creadoras de Memoria Cultural.

Este trabajo de grado resulta pertinente para la comunicacion precisamente por esta
Gltima ensefianza. Las producciones audiovisuales sobre narcotrafico pueden ser entes
productores de Memoria Cultural en Colombia, si logran abarcar las estéticas, dindmicas y
I6gicas que caracterizan a este fendmeno historico. En Gltimas, este trabajo de grado logra

divisar como se da esto dentro de las peliculas escogidas.
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11. Consideraciones éticas
Dentro del marco de la realizacion de este trabajo, las consideraciones éticas

generadas se daran a partir de varios puntos. En primera medida, dentro de cualquier tipo de
investigacion es necesario entablar un piso relacional con los participantes de esta, el cual se
refleja en el consentimiento informado que estos firman previamente al desarrollo de las
entrevistas (Aleman y Jiménez, 2021). Dicho piso relacional establece que es necesario que,
en primer lugar, prevalezca la honestidad frente al temay el proposito de la investigacion,
luego, el respeto de los principios de los participantes y finalmente, la constancia de que los

participantes aceptan ser parte de la investigacion (Aleman y Jiménez, 2021).

En segunda medida, es necesario tener la total aceptacion de los participantes, los
cuales deben encontrarse debidamente informados sobre los aspectos que competen al trabajo

en cuestion (Aleméan y Jiménez, 2021).

Finalmente, resulta fundamental el hecho de que la investigacidn, al igual que la
relacion entablada con los entrevistados, se desarrolle en torno a la honestidad respecto a las
cuestiones que se van a discutir y se comprenda que la relacion entablada con los
entrevistados se basa, en palabras de Begofia Abad (2016, p. 27), en un “intercambio

reciproco y no sobre una relacion contractual” (como se cita en Aleman y Jiménez, 2021).
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ANEXos

Para permitir una revision completa tanto de la serie podcast como de los anexos descritos en
este trabajo, se cred un sitio en Google sites al que se puede acceder por medio del siguiente

link: https://sites.google.com/view/elcartelvallecineytraquetos/inicio?authuser=7



https://sites.google.com/view/elcartelvallecineytraquetos/inicio?authuser=7

