
Proyecto de Grado en artes 
Un recorrido por el mundo de la nada 

 
 
 

Nicole Escallón Jiménez 

Facultad de Creación y hábitat, Pontificia Universidad Javeriana de Cali 

Artes Visuales 

German García 

2025



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ARTÍCULO 23 de la Resolución No. 13 del 6 de Julio de 1946, del Reglamento 

de la Pontificia Universidad Javeriana. 
 

 
“La Universidad no se hace responsable por los conceptos emitidos por sus 

alumnos en sus trabajos de tesis. Sólo velará porque no se publique nada 

contrario al dogma y la moral católica y porque las Tesis no contengan ataques 

o polémicas puramente personales; antes bien, se vea en ellas el anhelo de 

buscar la Verdad y la Justicia”. 



 
 

 
Normalmente cuando se hacen dedicatorias en 

trabajos escritos se piensa en agradecer a familiares y 

personas cercanas a uno mismo; no obstante, la 

primera dedicatoria que escribo (espero que de 

muchas que vengan en el futuro) va a ser egoísta. 

Este proyecto va Nicole, como una recompensa por ser 

capaz de acabar algo en su vida. 



 
 
 

 
Palabras Claves: Muerte, belleza, autorreconocimiento, introspección 



CAPíTULO I. 

INTENTANDO HACER UN ENUNCIADO DE ARTISTA 
 

 
El principio, y solo el principio de este trabajo va a estar escrito en primera 

persona; pues, por mucho que uno se quiera refugiar en seudónimos y narradores 

impersonales, a veces hay que aceptar cuando algo es realmente tuyo y no tiene 

sentido ocultarlo. 

La primera vez que vi un cadáver tendría unos siete años. Era un muchacho 

joven quien se había subido al árbol frente a casa para bajar aguacates; 

desafortunadamente se enredó con los cables del poste de luz y acabó 

electrocutado. Mi mamita intentó distraerme para que no saliera a ver el 

cadáver; pero, como persona necia que era igual fui a ver. Al contrario de lo que 

mis familiares esperaron no me asusté; no tuve pesadilla ni tampoco me traumé. 

Puede que el haber visto ese cadáver fuese el inicio de una obsesión hacia el tema 

de la muerte: o puede que sea una excusa para poder ser abierta sobre mi gusto 

hacia este tema. 

A pesar de la naturaleza oscura de mis intereses, no me llama la atención la 

parte más grotesca y macabra de estos; por el contrario, es su naturaleza sublime 

la que me obsesiona; la belleza que hay en esa oscuridad y misterio, es lo que 

considero realmente valioso. 

Soy consciente de que la combinación temática puede no ser del agrado de 

muchas personas. Aun así, no busco generar incomodidad ni angustia en el 

espectador; por el contrario, me gustaría que se pudiera llegar a reflexionar sobre 

estos temas a través de la obra dejando de lado los prejuicios que se pueda tener. 



CAPíTULO II 

EXPLICACIONES 
 

 
Este trabajo cuenta con cuatro objetivos, uno general y tres específicos. En caso 

de que, al menos, los objetivos específicos sean alcanzados de manera 

satisfactoria se va a considerar que el proyecto cumplió su propósito. 

Los objetivos de este trabajo son: 

General: 

 Caracterizar el sentimiento de incertidumbre inherente a la muerte. 

 
Especifico: 

 Indagar la relación que han establecido algunos autores entre la muerte 

y la introspección. 

 Proponer una relación entre el autoconocimiento y la percepción de la 

muerte. 

 Narrar una historia basada en seis experiencias reales alrededor de la 

muerte. 

 

 
Así mismo; a continuación, se van a definir los conceptos más importantes que 

se van a utilizar a lo largo de este escrito. Con el fin de que exista claridad sobre 

lo que se va a hablar. 

 

 

 Muerte: Estado de cualquier ser orgánico cuyas funciones vitales se 

han detenido. El reconocimiento de la finitud que hay en todo. 

 Belleza: Propiedad de las cosas que nos genera sensaciones y 

emociones complejas. 

 Incertidumbre: Sentimiento de falta de certidumbre o desasosiego 

frente a algo. 

 Autorreconocimiento: Capacidad para autodefinirse y ser 

consciente de lo que se es. 



Para finalizar con la sección de carácter más expositivo que va a poseer este 

trabajo se va a introducir de manera concisa los referentes, tanto teóricos como 

plásticos, más relevantes de este proyecto. 

Esto con el propósito de agilizar el marco teórico y el estado del arte ahorrando 

explicaciones de más. 

 

 

La muerte de Iván Illich – Lev Tolstoi. 

La muerte de Iván Illich es una novela escrita por Lev Tolstoi y publicada en 

1886. Tolstoi nos narra parte de la vida de Iván Illich, quien es un miembro 

importante de la jurisprudencia rusa; el cual sufre un desafortunado accidente 

que lo lleva a una lenta y tortuosa muerte. Al verse en puertas de la muerte, Iván 

reflexiona si el estilo de vida que llevaba con tanto ahínco realmente había valido 

la pena. 

 

 

La huida de Quetzalcóatl a Tlillan Tlapallan. 

El relato de la huida de Quetzalcóatl a Tlillan Tlapallan ha sido generalmente 

percibido, desde una perspectiva histórica, como la destrucción y el abandono de 

Tollan, debido a la decadencia de los toltecas. Sin embargo, los esquemas de 

acción narrativa de dos variantes del mito sugieren otra lectura: la huida habría 

tenido lugar en el inframundo y la gesta del rey-sacerdote correspondería a su 

vejez, a su muerte como Sol, y a su renacer como estrella de la mañana. 

Asimismo, el mito habría fundamentado el protocolo ritual que regía las exequias 

de los gobernantes toltecas, mismo que heredarían los pueblos de Anáhuac. 

Patrick Johansson K. (2023) 

 

 

Sentimiento de muerte – Emil Cioran. 

El sentimiento de muerte es un término que aparece en la obra de Cioran. Este 

solo aparece de manera explícita en su primer escrito; sin embargo, se trata de 

una idea que atraviesa toda su obra. El término hace referencia a una angustia  

que se genera en los seres humanos debido a la intuición de que poseemos la 

muerte en cada momento de nuestra existencia. 



Mushishi – Yuki Urushibara 

Mushishi es un manga japones escrito e ilustrado por Yuki Urushibara desde 

1999 a 2008. La historia trata sobre unas criaturas llamadas ¨mushi¨, las cuales 

son más similares a un espíritu de la naturaleza que a un animal y que pueden 

ser tanto benignas como peligrosas para cualquier ser vivo que entre en contacto 

con ellas. Debido a esto Ginko, un autoproclamado ¨maestro mushi¨ se dedica a 

viajar por todo el país solucionando problemas relacionados con estas criaturas. 

 

 

Realismo Mágico 

El realismo mágico es un movimiento literario nacido en américa latina a 

mediados del siglo XX. Este se caracterizaba por la representación de elementos 

y escenarios irreales y fantásticos de manera cotidiana. Junto con el realismo 

épico, con el que presenta algunas similitudes, el realismo mágico aspiraba a dar 

verosimilitud a lo irreal, manteniendo la cotidianidad de lo fantástico como una 

postura ante la vida. 



CAPíTULO III 

AqUí ES DONDE LAS COSAS COmIENzAN A COmPLICARSE 
 

 
Aquella mañana era idéntica a todas las mañanas que había tenido a lo largo de su vida. Se 

despertó en la misma habitación en la que había dormido por años; sus almohadas, como 

de costumbre, se encontraban en el suelo y su cobija no estaba en ningún lugar visible. Se 

levantó de la cama y al salir de su habitación fue recibido por aquel enorme espejo que se 

encuentra al final del pasillo, el cual tantas en antaño le había devuelto su reflejo. Sin 

embargo, por primera vez en su vida al verse en aquel espejo no se vio a si mismo, sino el 

reflejo de una persona moribunda. 

 

 

Los seres humanos siempre hemos tenidos la necesidad de conocernos y 

reconocernos a nosotros mismos; no por nada una de las preguntas más famosas, 

a la vez que más complicada, de la filosofía es ¿Quién eres? Usualmente al 

encontrarnos ante semejante pregunta solemos pensar en nosotros mismos bien 

sea de una manera banal con etiquetas pasajeras como nuestra carrera, edad, o 

estado civil hasta llegar a etiquetas más significativas como lo puedan ser 

nuestra orientación sexual, opiniones políticas y valores morales. No obstante, 

pocas veces nos paramos a pensar en como la etiqueta más certera, verdadera y 

constante que poseemos es el ser mortales. 

En las culturas náhuatl prehispánicas existía una correlación entre el 

saber/sentir “tlamati” y la muerte “miquiztli”. En aquel entonces se consideraba 

que la mortalidad era algo que se debía acatar; pues, la muerte no es solo el fin 

del camino, sino algo que se construye a través del tiempo. En el poema de la 

huida de Quetzalcóatl (Johansson Patrick, 2012) es justo en el momento en que 

Tezcatlipoca le da el espejo al rey-dios y le dice ximiximati “conócete a ti mismo” 

que este último se vuelve consciente de su propia mortalidad; podría ser esta 

idea, un poco perdida con el paso del tiempo, la que explique de manera más 

sencilla y directa el como la muerte no es un estado al que se llega; pero, algo 

que se es. 



Esa frágil excusa de reflejo no podía ser él. Incluso en los peores momentos de su 

vida siempre había sido alguien virtuoso, no solo era el ejemplo a seguir dentro de 

su circulo cercano; sino que inspiraba a miles de personas alrededor del mundo con 

su actitud positiva y talento. Sin embargo; esa mañana cualquier vigor que pudiese 

haber poseído fue reemplazado con la figura más patética, pusilánime y 

desagradable que hubiese visto nunca. Asqueado, apartó la mirada. 

 

 

Otra obra en la que se podría encontrar esta relación entre muerte e identidad, 

aunque de una manera mucho más sutil, es La muerte de Iván Ilich. Cuando uno 

se enfrenta al hecho de que lo único que nos espera al final del camino de la vida 

es una cita con Tánatos, es fácil sentirse un poco desanimado; en el caso de Iván 

esta frustración no solo proviene del hecho que todas aquellas cosas que él 

consideraba importante algunos días atrás ahora son insignificantes; sino del 

hecho de que todo lo que el fue alguna vez se ha visto reemplazado 

completamente con la identidad de un hombre moribundo. 

En el tribunal, Iván Ilich veía o creía ver la misma extraña actitud 

respecto a él; tan pronto le parecía que se le miraba con demasiada 

atención y como a hombre que pronto dejará tras sí una plaza vacante, o 

bien, en su presencia, sus amigos bromeaban acerca de su susceptibilidad, 

como si aquella cosa terrible, horrorosa, aquella cosa imprevista que le 

roía sin cesar, que le arrastraba irresistiblemente, sin que supiera hacia 

dónde, fuera su favorito motivo de broma. Schwarz, sobre todo, le irritaba 

muchísimo con su carácter alegre, lleno de vida, y su aire comme il faut, 

pues recordaba a Iván Ilich lo que él fuera diez años antes (Tolstoi, 1886, 

P. 47). 

La visión del pueblo náhuatl y la crisis que vive Iván ante su inminente muerte 

guardan algunas similitudes muy interesantes. Ambos casos nos muestran el 

como parte de nuestra identidad está fuertemente ligada a nuestra mortalidad; 

no obstante, aquello que probablemente separe un ejemplo del otro (a parte de la 

obvia distancia cronológica y cultural entre ambos) es el cómo en cada historia 

los personajes interpretan su mortalidad de manera distinta. En el caso del 

pueblo náhuatl, la muerte es vista como algo solemne, puede que esto sea debido 

a su cosmología en la cual la muerte tiene una connotación más solemne y existe 

un más allá, lo cual lleva a que la vida de los individuos siempre se vea 

atravesada por la muerte y el final resulte menos traumático. (Johansson, 2012) 

Por otro lado; Iván, como buen hombre moderno, le ha dado mucha más 



importancia en su vida al estatus social, las comodidades inmediatas y los lujos; 

lo cual no es necesariamente malo; pero, si lo lleva a desconocerse así mismo. 

Incapaz de racionalizar su propia mortalidad, cuando llega la hora de la verdad 

acaba derrumbándose; siendo esta actitud un perfecto ejemplo de la sociedad 

actual y su obsesión con la productividad, la juventud y el consumismo. (García 

Salinas, 2021) 

 

 
Si todo lo que le esperaba a partir de ahora era solo la muerte, entonces ¿Cuál era 

el sentido de seguir esforzándose en las cosas que solía hacer? ¿Cuál había sido el 

sentido de haberse esforzado en primer lugar? 

Su primer pensamiento fue pedir consejo sobre qué era lo que debía hacer; sin 

embargo, no tenía a quien preguntarle; ni un psicólogo, ni un médico, ni un 

sacerdote iban a darle una respuesta satisfactoria. 

Luego quiso maldecir a alguien; pero, no encontró a quien. Ni el universo, ni dios, 

ni el destino podrían hacer algo para evitar su muerte. 

Por último, deseo llorar y desahogar todas sus penas; no obstante, el acto de 

siquiera intentarlo le pareció tan fútil como todo lo que alguna vez había hecho y 

todo lo que haría a partir de entonces. 

 

 

Un acercamiento menos anacrónico de esta cosmovisión de la mortalidad es la 

de Emil Cioran. Es cierto que la obra Cioran puede considerarse algo pesimista;  

sin embargo, sus ideas guardan ciertas similitudes con visiones más anticuadas 

de la muerte; pues, al igual que en algunas civilizaciones antiguas, Cioran creía 

que la muerte no es un estado al que se llega sino algo que está desarrollándose 

continuamente dentro de nosotros y hace parte de nuestra esencia (Aldana y 

Garzón, 2017). La muerte no es un agente externo que afecta al ser humano, sino 

una parte imperativa del mismo y es su deber el reconocer su propia mortalidad. 

A pesar de esto, el lograr autorreconocerse requiere de un ejercicio introspectivo 

que no todas las personas pueden, o quieren, realizar; debido a esto, el 

sentimiento de muerte que expresa Cioran, y en el que en parte creían los 

pueblos nahuales, es algo que en la actualidad no todas las personas son capaces 

de alcanzar (Aldana y Garzón, 2017). 

Tener que pasar por la experiencia de acatar la mortalidad que nos posee y dejar 

de escondernos de nuestro inminente final puede sonar pesimista e incluso 

alarmante; pues, en la actualidad la muerte es vista como un enemigo a vencer, 

algo  a  lo  que  un  individuo  solo  debería  enfrentarse  cuando  envejece  y 



próximamente, con los avances de la ciencia, podrá erradicarse (García Salinas, 

2021). No obstante, esta visión más racionalista y externa de la muerte solo lleva 

a que los individuos vivan sus vidas incompletos y tengan un final amargo. Por 

esta razón cuando alguien joven muere se considera una tragedia incalculable, 

como si esto fuese un suceso antinatural y erróneo; centrando los pensamientos 

en todo lo que pudo ser y no en todo lo que fue. 

El miedo existencial sobre lo que depara al momento de la muerte es, 

probablemente, el sentimiento más bello y puro que posee el ser humano. El 

cosquilleo en la espalda, la pesadez en el pecho, las pesadillas y el dolor que se 

siente al estamparse este hecho en la cara es lo que nos hace realmente seres 

vivos, y es lo único que nos permite ser individuos completos. El negar que la 

mortalidad es una parte fundamental de nuestra identidad e intentar ignorar a 

la muerte solo desencadena una vida aburrida y vacía. 

 

 
Se miro nuevamente en el espejo, esta vez de una manera desafiante. No sabía si 

la motivación que sentía en ese momento nacía de la terquedad, el orgullo o si 

dignidad; pero, decidió que no iba a derrumbarse, ¿a quién le importaba el hecho 

de que iba a morir hoy, mañana o en diez años? El seguiría viviendo con la cabeza 

en alto como siempre lo había hecho, ya tendría tiempo para desquitarse con quien 

sea que fuese su psicopompo después. 

Aparentemente su rutina fue la misma que todas las mañanas. Se baño, se coloco 

la ropa que había preparado el día anterior, preparo su desayuno, comió, limpio 

todo su apartamento y se fue. Nadie se dio cuenta que él había cambiado, que la 

persona que solía ser ya no estaba; el único que se dio cuenta ese día de que había 

muerto fue el. 



CAPíTULO IV 

LA RELACIóN ENTRE LO PLáSTICO Y LO CONCEPTUAL 
 

 
El mensaje que pueda tener una obra y la manera en que este es transmitido es 

aquello que diferencia un trabajo que invite a la reflexión y la crítica con otro que 

te la estampe en l cara; es esta pues, la diferencia entre utilizar un bisturí o un 

martillo. Ciertamente no existe nada de malo con transmitir un mensaje pesado 

de manera cruda; sin embargo, dependiendo del tema esto puede resultar 

demasiado para algunos sectores. Un ejemplo rápido podría ser la diferencia 

entre ver La tumba de las luciérnagas (Studio Ghibli, 1988) y Maus (Art 

Spiegelman, 1991), ambas son obras de una calidad impresionante que narran 

las atrocidades ocurrida en la segunda guerra mundial y buscan que el 

espectador reflexione sobre el como la guerra puede llegar a afectar la vida de 

las personas; sin embargo, La tumba de las luciérnagas, con su acercamiento 

más crudo, puede resultar incluso dolorosa de ver; lo cual puede crear una 

barrera entre la obra y el espectador, quien podría sentir una plétora de 

emociones y aun así no estar moviendo los engranajes de su mente de la manera 

deseada. En el caso de Maus este problema se ve, en parte, solventado gracias al 

uso de animales antropomórficos; este simple detalle ayuda a que el espectador 

sea capaz de dar un paso atrás, lo cual reduce el choque emocional y favorece a 

que la mente se concentre en las reflexiones que se están proponiendo (ambas 

películas son muy buenas, por cierto, no drama). 

Este proyecto busca proponer una visión particular sobre la muerte; pero, no 

tiene como objetivo que el espectador se sienta abrumado. Teniendo esto en 

cuenta, el tono que se busca trabajar en la obra es similar al que tendría una 

leyenda o un cuento folclórico, siendo lo suficientemente transparente como para 

que sea evidente que existe una seriedad en cuanto al mensaje que se quiere 

transmitir; pero, teniendo ese toque fantástico y metafórico que evita que el 

espectador se atragante. 

El primer, y más importante, referente plástico de este proyecto no es una obra 

en concreto, sino toda una corriente literaria; así pues, el realismo mágico es el 

movimiento artístico alrededor del cual se va a realizar la presentación de este 

proyecto. A pesar de esto, afirmar que el proyecto va a pertenecer a esta corriente 

seria incorrecto por dos razones; en primer lugar, el autor de este trabajo no nació 



ni creció en la época del surgimiento y auge de esta corriente, teniendo por ende 

un contexto sociocultural muy diferente al que tuvieron los grandes exponentes 

de esta corriente y por ende no pudiendo considerarse parte de ellos. De la misma 

manera a pesar de adoptar las características formales presentes en el realismo 

mágico, las motivaciones ideológicas que pudiesen llevar al surgimiento de este 

no se tendrán en consideración. En conclusión, se puede decir que este proyecto 

toma inspiración en las características del realismo mágico; lo fantástico tratado 

como un suceso cotidiano, elementos mágicos que nunca son explicados, 

presencia del clima reforzando el estado mental de los personajes, preferencia 

por los contextos rurales, etc. Pero, no pertenece al movimiento. 

El segundo, y lastimosamente último, referente plástico que va a tener este 

proyecto es el manga Mushishi. Al igual que en el caso anterior, se van a ignorar 

todas las connotaciones culturales e idealistas que posea la obra a favor de 

centrarse en sus características formales. De esta manera, se tendrá en cuenta 

el como en la obra la autora da una gran importancia a los entornos naturales, 

ocupando estos gran parte de las viñetas; el dibujo de los personajes de manera 

sencilla a favor de unos fondos más detallados; y el uso de materiales 

tradicionales como lo son la tinta china y la acuarela. 

Teniendo los anteriores referentes, el objetivo del proyecto es presentar las ideas 

mencionadas en el marco teórico en un formato literario y folclórico. Presentado 

una historia que se desarrolla en un periodo de tiempo ambiguo en la que lo rural 

y lo fantástico cobran gran protagonismo. 

 

 
PD: 

Los ejemplos específicos de como la obra toma inspiración de los referentes 

plásticos, así como cualquier referente que pueda acabar incluyéndose 

serán presentados en la bitácora de proyecto de grado. 

En caso de que no se realice una bitácora en proyecto de grado, estos 

cambios serán anexados al documento en la asignatura de proyecto de 

grado. 



 

 
CAPíTULO V 

LOS PASOS A SEGUIR 
 

 
La metodología que se va a utilizar para la realización de este proyecto busca ser 

muy practica y sencilla. Esta va a estar separada en cuatro momentos: Una parte 

indagativa, el guion, la preparación de los materiales y la creación. 

 

 
Una parte indagativa: 

Primero se va a hacer una indagación con relación al tema escogido; revisando 

referentes teóricos que hayan realizado propuestas similares; esto con el fin de 

poder asentar las ideas de manera adecuada y tener claro que es aquello que se 

ha dicho con respecto al tema a tratar. 

De esta indagación surgieron los tres referentes teóricos mencionados en 

el capítulo 2 de este trabajo. 

Posterior a esto se escoge el formato en que se quiere presentar la obra, en este 

caso novela visual, y se buscan referentes plásticos. En este proyecto no resulta 

imperativo que los referentes plásticos hablen del mismo tema que se está 

trabajando; por el contrario, resulta más relevante el como estos logran su 

atmosfera y a que elementos narrativos recurren con el fin de enviar su mensaje. 

De esta búsqueda nacen los referentes plásticos anteriormente 

mencionados en el capítulo 2 de este trabajo. 

Para finalizar con la parte indagativa del proyecto, se van a describir las 

experiencias con la muerte que ha tenido el artista y se va a plantear una 

comparación entre estas experiencias y la idea de muerte que se esta 

proponiendo en este proyecto; esto con el fin de que la idea propuesta en este 

proyecto pueda salir del mundo de las ideas y pueda ser contrastada con 

experiencias reales. 

Este escrito no va a encontrarse en este documento; sino que va a formar 

parte de la bitácora que va a ser parte de la entrega de proyecto de grado. 



En caso de que a la hora de realizar este proyecto no se deba realizar una 

bitácora del proceso de creación, el escrito ira anexado bien al documento 

de grado o a la misma obra (dependiendo de lo que se considere más 

adecuado). 

El guion: 

Para iniciar el proceso de guion lo primero que se va a realizar es un pequeño 

escrito sobre la historia y como esta se relaciona con el tema elegido. 

Después de tener una mínima claridad sobre la historia a contar, se va a realizar  

el diseño (tanto plástico como conceptual) de los personajes que va a hacer parte 

de la obra. Describiendo el cómo su apariencia y sus arcos de personaje buscan 

transmitir la idea principal planteada en este proyecto. 

Esta proceso va a ser anexado al documento de grado cuando se realice en 

la materia de proyecto de grado. 

Posterior al diseño de personajes se va a realizar una escaleta más detallada de 

todos los acontecimientos que van a suceder en la historia. Al acabar la escaleta 

se va a destinar un tiempo en refinarla con el fin de que todo quede presentado 

y representado de la manera correcta. 

El proceso de la escaleta puede llegar a verse acompañado de dibujos 

ilustrativos y escritos breves; no obstante, estos no van a anexarse al 

trabajo final. Esto debido a que, muy probablemente, este proceso es 

altamente divagativo. 

Al haber finalizado los diseños y la escaleta se va a escribir, finalmente, el guion 

definitivo de la historieta. 

El guion de la historieta se va a realizar directamente en fase grafica con 

acotaciones escritas, con el fin de agilizar el proceso de trabajo. Al igual 

que la escaleta, este guion no va a ser anexado al trabajo de grado a menos 

que el asesor lo considere necesario. 

 

 
Preparación de los materiales: 

El objetivo de la fase de preparación de los materiales es que se realice al 

mismo tiempo que la fase de guion con el fin de ahorrar tiempo. 



El primer paso de esta fase es el hacer un inventario de todos los materiales que 

van a ser necesarios para la realización del trabajo de grado. Esto incluye tanto 

los bienes como los servicios. 

Después de tener todos los materiales claros, se va a realizar un presupuesto que 

incluya absolutamente todo. 

La fuente de financiación se va a definir durante la misma época en que 

se vaya realizando el presupuesto. 

Al acabar; se va a realizar la compra de todos los materiales y se van a almacenar 

en un espacio limpio y seguro hasta que sean requeridos. 

 

 
Creación: 

En el proceso de creación se va a realizar la obra como objeto plástico. 

Los detalles del proceso de creación de la obra va a ser anexado al 

documento de trabajo de grado en la asignatura de proyecto grado. Esto 

tiene el objetivo de que la descripción de la metodología utilizada en la 

creación de la obra sea lo más clara, detallada y real posible. 
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