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RESUMEN

Toquemental es un audiovisual de observacion sobre el campo cultural del rock en Cali,
Colombia, en el periodo de 2019 a 2022. A través de la interaccion con el medio y las personas
que hacen parte de este el proyecto busca hacer una observacion de los agentes, los espacios
y las practicas de este campo artistico, a través de la mirada y punto de vista subjetivo de los
personajes y los realizadores, para poder entender y visibilizar las dinamicas mas
caracteristicas de la escena rockera de Santiago de Cali, y asi poner en evidencia la
importancia de la representacion, inclusién y construccion de espacios seguros, para que estos
joévenes puedan sentirse visibilizados dentro la escena cultural de la ciudad y puedan tener la
oportunidad de construir su identidad junto con personas y lugares afines a ellos, evidenciando,
finalmente, que estos gentes y practicas no tienen suficiente visibilidad artistica en la ciudad,
por lo que estas personas que no se sienten identificadas por completo con lo que simboliza
culturalmente a Cali deben buscar y construir por su cuenta los espacios y las experiencias

que sientan afines a sus intereses y a lo que los construye como personas.

SINOPSIS CORTA

Toquemental presenta a tres bandas de Cali que se reunen en un Bar llamado Warhol,
donde se congregan los amantes del rock local. Las bandas tocan y el publico disfruta, todo
mientras los artistas hablan, en un ensayo previo, de lo que es ser un musico de rock en la
ciudad. En dicho encuentro, los personajes conversan sobre las implicaciones de enfrentarse a
una ciudadania que culturalmente no esta involucrada en la escena artistica local, participando,
asistiendo o apoyando eventos o artistas de la region, obligando a este tipo de musicos a
encontrar y construir por si mismos los espacios y las experiencias que hacen parte de lo que

disfrutan y los construye como personas. Todo gira entorno a la intencion de poder hacer una



observacioén de los agentes, las practicas y los espacios del campo artistico del rock en Cali, a

través de la mirada de los jévenes de estas tres bandas.

SINOPSIS LARGA

Toquemental habla de como Cali es una ciudad que musicalmente se identifica con
géneros como la salsa, el reguetdn o la musica del pacifico, y cédmo esta region se reconoce
como una zona tropical de la que sale musica bailable. Cali no es una ciudad que sea
reconocida por tener ciudadanos que estén involucrados en la escena artistica del rock,
participando, asistiendo o promocionando eventos o artistas que sean de la region, por lo que
los musicos que surgen de un contexto como este no encuentran muchas veces el publico, el

apoyo o los espacios para darse a conocer y crecer artisticamente.

A pesar de que existe un grupo de fanaticos y de artistas locales que se dedican a
producir rock y sus subgéneros, estos artistas tienen que afrontar dichas problematicas. En
casos como este, las personas que no se sienten representadas por lo que culturalmente
identifica a Cali deben buscar y construir por su cuenta espacios que disfruten y que sientan
como parte de si mismos. Esto es fundamental, ya que la pieza pretende demostrar la
importancia que tiene la construccion de espacios inclusivos donde haya representacion, para
la conformacion y el sano desarrollo de la personalidad. En otras palabras, el documental
buscar hacer una observacién de los agentes, las practicas y los espacios del campo cultural
del rock en Cali, a través de la mirada de los personajes, todo para poder hablar, desde su
experiencia, sobre la importancia del reconocimiento, la representacion y la construccion de
espacios seguros, para que dichos agentes se sientan incluidos, representados vy visibilizados
dentro de la escena cultural de la ciudad. A través de la observacion de los personajes y las

locaciones, el documental pone en evidencia que el ser humano necesita relacionarse con



seres y lugares afines a si mismo, para sentirse parte de la sociedad y construirse como

persona.

En este contexto, tres bandas de rock de Cali se encuentran en un toque sobre la calle
5ta con 26, en un lugar llamado Warhol Bar. El lugar esta lleno de luces de colores, humo,
carteles, sefales y tiene todo listo para que comience la noche. Mientras las bandas se
preparan para tocar, su fiel publico de seguidores, amigos, conocidos y familia esta llegando
alegre y euférico preparado para la noche que se viene. A pesar de no ser un publico muy
grande las personas hablan de sus razones para estar alli, sobre lo que esperan del toque y
dan pistas de sus relaciones con los miembros de las bandas. Amigos, conocidos y familiares
hablan de lo mucho que disfrutan la muasica de estos artistas y de lo orgullosos que estan al

verlos triunfar y hacer lo que aman.

Mientras tanto, en un encuentro con las agrupaciones que hacen parte de Toquemental,
Red Sun Cult habla de la nueva ola de rock local y menciona algunos de los grupos que la
conforman, recordando también las razones y la forma en como se dan estas olas de nuevos
artistas locales. Red Sun Cult también comparte que lo mas interesante es ver a los musicos
que logran permanecer y tener éxito en las escena local, nacional o incluso internacional,
convirtiéndose en la excepcion a la dificil realidad de que no todos los artistas locales logran

vivir de su arte y dedicarse a este, ya sea por falta de compromiso, recursos o apoyo.

Mientras siguen ensayando, Entreco, otra de las agrupaciones al centro de
Toquemental, habla de como los ha hecho sentir la popularidad que recientemente han
ganado, de sus metas en la musica y sus suefos para la escena local. A su vez, Red Sun Cult,
junto con las demas bandas, dan pistas de las razones para crear rock en un espacio como lo
es Cali y hablan sobre lo que se necesita para hacer rock en la ciudad, mencionando que ser
musico es una cuestion de ego y que para poder mantenerse se necesita mas que talento y

ganas, se necesitan recursos, personas que te apoyen, suerte y hacer sacrificios.



Entreco y Kodak (El picnic era ayer), la tercera banda que hace parte de este
documental, complementan lo dicho hablando mas sobre las cosas necesarias para sobrevivir
en la escena del rock local, los sacrificios que se deben hacer y las cosas que pueden pasar a
los artistas de rock que estan tratando de salir adelante, como la lucha por la busqueda de
publico y la lucha ante la falta de espacios para darse a conocer. Finalmente, en el toque en
Warhol Bar se ve a las bandas presentandose en el escenario y al publico euférico disfrutando
la musica en alto volumen. Las bandas reunidas hablan de la relacién entre ellos y, junto con
otras personas del publico, hablan de sus fans y de la relacidon que hay entre los calefos

amantes del rock

NOTA AUTORAL

Toquemental es una pieza audiovisual que hace una observacion de los agentes,
practicas y espacios del campo cultural del rock en Cali, en el periodo de 2019 — 2022. El
proyecto gira alrededor de tres bandas: Red Sun Cult, Kodak (actualmente El Picnic era Ayer) y
Entreco, quienes hablan del tipo de agrupaciones, artistas y personas que hacen parte de la
actual escena rockera de Cali, el tipo de relaciones que existen entre ellos, los espacios que
frecuentan y los sacrificios que deben hacer como musicos de rock en una ciudad con una
identidad cultural muy distinta a la de ellos. La historia trascurre en tiempo actual, en bares,
especialmente en un Bar sobre la calle 5ta llamado Warhol Bar, y en el apartamento de Carlos,
el vocalista de Red Sun Cult, lugares que frecuentan generalmente como artistas y amigos.
Todo se hace con la intencion de hacer una observacion y una descripcion de dicho campo, a
través de la mirada y la perspectiva de los personajes, para poner en evidencia la importancia
de la representacion, inclusion y construccion de espacios seguros, para que estos jévenes
puedan sentirse visibilizados dentro la escena cultural de la ciudad y puedan tener la

oportunidad de construir su identidad junto con personas y lugares afines a ellos.



Es relevante hacer una investigacion del campo cultural del rock en Cali debido a que
sus agentes y practicas no tienen suficiente visibilidad artistica en la ciudad, aun cuando hay
todo un grupo de personas que se sienten representadas con estas experiencias artisticas,
pero no se sienten representadas por completo con las que generalmente identifican a Cali
como regién. Estas personas con “gustos extrafnos”, que no se sienten identificadas por
completo con lo que simboliza culturalmente a Cali, se ven en el deber de buscar y construir
por su cuenta espacios y experiencias que sientan afines a sus intereses y a lo que los
construye como personas. Esto se da porque, como explica Acevedo (2012), el ser humano se
construye a partir de la interaccion con el otro, lo que hace que siempre busqué lugares y
personas que sienta propios y similares a si mismo y a sus principios. Sin espacios donde una
persona pueda sentirse representada e incluida no puede haber un sano desarrollo de la

personalidad, Acevedo (2012).

El poco reconocimiento de los artistas, la relativamente escasa audiencia y el reducido
numero de los espacios en que los musicos de rock pueden mostrar su arte, dan a entender
que es importante visibilizar estas practicas en Cali porque este grupo de personas no deberian
ser excluidas de la actividad cultural de la ciudad y deberian tener la oportunidad, el apoyo y los
espacios para reunirse y vivir el tipo de experiencias que disfrutan y que consideran como parte

de si mismos.

Al iniciar una indagacién del campo de los amantes del rock en Cali se ha podido
observar que este esta conformado por un grupo pequefio de personas que se mueven en
espacios muy limitados y muy especificos, y cuyas obras y ejecuciones sélo son populares
dentro de la misma comunidad. Al ser evidente la separacion que existe entre la escena local
del rock y el resto de los protagonistas de la actividad cultural regional, se vuelve evidente
también la relevancia de este proyecto para visibilizar y dar a entender que estos artistas de

rock, que no tienen espacios en los principales centros/eventos culturales de Cali, se enfrentan



al deber de abrirse un camino por su cuenta y construir por si mismos los lugares y las
experiencias que los definen, lo que se vuelve fundamental cuando se entiende que el convivir,
compartir con personas similares al Yo y ser parte de distintas practicas y espacios es lo que

construye algo tan importante como la identidad de una persona.

Igualmente, de manera practica, Toquemental sera el espacio para discutir aspectos
sociologicos, demograficos y culturales, y su valor teérico servira para mostrar en un futuro las
relaciones y circuitos que configuraban la escena del rock en Cali, en el periodo de 2019 —
2022. En otras palabras, este proyecto servira para mostrar y visibilizar a los agentes, los
espacios y las practicas del campo cultural del rock en la ciudad, a través de la mirada de los
personajes y su perspectiva de dicha realidad. Asi, el presente proyecto gira entorno a la
pregunta: ;Qué tipo de personas, practicas y espacios componen el campo cultural del rock en

Santiago de Cali en el periodo de 2019 — 20227

A partir de la interaccion con el campo se ha podido observar que géneros como el rock
parecen haber tenido grandes obstaculos para abrirse espacio en la cultura calefna. Estos
grupos y el mismo género musical parecen no haber podido convertirse en factores claves de la
construccion de la identidad de la ciudad. Benitez (2018) comparte que, en efecto, reconocer a
Colombia como un pais rockero podria ser un desacierto, ya que, desde el exterior se piensa
en el pais como una nacion tropical desde la que se ha exportado musica bailable. En su
trabajo, Ortegdn (2019) también considera que, aunque el rock colombiano sigue avanzando,
es necesario prestarle mayor atencion y estudiar su desarrollo en el pais, ya que este es un
contexto arraigado a unas bases culturales tradicionales e inclusive conservadoras, que
contrastan con un presente lleno de musica comercial. De esta forma, el desarrollo de este
campo todavia se viene dando, y como la actividad cultural de Cali se ha concentrado en unas
cuantas practicas artisticas, es de importancia vincular estos dos mundos como actores de la

cultura y la diversidad musical en la ciudad. En consecuencia, este documental pretende



visibilizar el campo del rock en la capital de la salsa durante los primeros afios de la década del
2020, comprendiendo que, desde la perspectiva de los personajes, este campo cultural puede
entenderse de antemano como una comunidad que no goza de un gran reconocimiento o que
incluso puede llegar a ser estigmatizada como cultora de un gusto extrafo para la mayoria de
los jovenes, considerando que estos prefieren otro tipo de experiencias como ir a discotecas y

escuchar otro tipo de musica como reggaeton, pop, salsa, bachata, etc.

Por otro lado, realizar un documental implica crear una dinamica de construccién
conjunta con los personajes. A partir de un analisis a las definiciones de Nichols (1997) y
Rabiger (2005), se llega a la conclusion de que a través del documental los distintos artistas
pueden involucrarse mas y ayudar en la construccion del proyecto al decidir qué espacios y
practicas de su dia a dia prefieren mostrar, entendiendo el documental como un formato
audiovisual que parte de la interaccién con un medio y los actores de este, y que a su vez
también funciona como una herramienta de observacion y documentacion desde la
interpretacién y la mirada del realizador, construyendo un relato en conjunto entre los agentes

del campo y los directores del documental.

De esta forma, un producto de este tipo es mas atractivo para las personas que estan
invitadas a participar, asi como para el espectador, quien también podra observar y reconocer
los elementos del campo. Este proyecto requiere de una interaccion con los sujetos, y el mismo
tema implica un acercamiento no estructurado, abierto a ajustes y cambios. Asi mismo, a través
del documental los resultados pueden ser analizados desde su caracter no estructurado, a
partir de una interpretacion densa antes que un analisis sistematico, lo que quiere decir que el
espectador de la pieza puede hacer un analisis y una interpretacién libre de los elementos mas
relevantes del campo cultural del rock en Cali, que no estan concretamente sujetos a una
estructura sistematica, sino que mas bien son muy subjetivos y estan sujetos a las experiencias

y perspectivas de los personajes del documental, los realizadores y a la interpretacion del
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espectador. Un producto audiovisual es la forma mas apropiada para acercarse a los agentes

del campo y determinar y dirigir todos los procesos para realizar la observacion y la pieza final.

Para entender el proyecto y los conceptos abarcados en él también es importante tener
en cuenta que para referirse al campo cultural del rock en Cali es fundamental definir dicho
concepto. Se define campo, desde la teoria de Pierre Bourdieu, como un espacio social
estructurado y estructurante, compuesto por instituciones, agentes y practicas (Vizcarra, 2002).
El campo es entendido como espacio de conflicto entre actores que luchan por la apropiacion
de un capital comun y que comparten disposiciones (habitus) clasificatorias y valorativas
socialmente adquiridas (Amparan, 1988). Asi, en este caso, se hace una observacion de
algunos musicos de rock en Cali, que tocan y ensayan en ciertos lugares, se visten, hablan y se
comportan de cierta forma propia de los musicos de este género y que luchan para conseguir

reconocimiento y fama dentro de la escena local, regional o internacional.

En su libro “Cosas Dichas”, Bourdieu define el campo de produccion cultural (como el
de los musicos de rock) como un campo igual a los demas, que tiene la particularidad de un
capital simbdlico unico que es a la vez el instrumento y el propdsito de las luchas que se dan en
este, entendiéndolo como capital de reconocimiento o consagracion (Bourdieu, 1988). Aqui las
luchas tienen apuestas especificas y el poder que se persigue es de tipo particular, lo que
quiere decir que estos agentes tienen intenciones y metas muy unicas o de cierta forma muy
exclusivas de este campo en especial, como ser famosos o reconocidos. Asi mismo, dicho
campo tiene una autonomia especial en la medida que genera sus propios criterios para
evaluar las producciones y deja de lado criterios externos (Amparan, 1998). Esto tiene que ver
con las practicas, que también se pueden entender como experiencias, y las caracteristicas
particulares de los musicos de rock calefios y su necesidad de reconocimiento para poder

sostenerse en la escena y adquirir a su vez mas capital de fama y popularidad para poder
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crecer y escalar, siendo las mismas personas pertenecientes al campo del rock en Cali las que

pueden generar los criterios para calificar las producciones.

Otra categoria relevante para el documental es el concepto de identidad. En su
investigacién sobre identidades musicales en jovenes de Cali, Acevedo (2012) plantea que esta
se determina a partir del auto y hetero reconocimiento de un actor social, dando a entender que
la identidad es conformada por el caracter subjetivo y relacional que se da a partir de la auto
percepcion, mas que ser un atributo o una propiedad intrinseca del sujeto. En otras palabras,
Acevedo (2012) explica que la identidad de un sujeto no se construye de forma independiente,
sino que se construye en el dia a dia a partir del relacionarse e interactuar con otras personas y
vivir distintas experiencias. Lo mas importante es entender que el sujeto solo puede
reconocerse y entenderse a si mismo cuando ha reconocido al otro, asi, la conformacién de
una identidad se desarrolla en el proceso de interaccién social. En otras palabras, estos
musicos de rock calefios tienen una identidad que construyen a través de reconocerse dentro

de la escena local y de relacionarse con otras personas que hacen parte del mismo campo.

Para la creacion de la pieza entonces se hacen importantes ciertos referentes
audiovisuales como los documentales de “The Devil and Daniel Johnston” (Feuerzeig, 2006) y
“Joe Strummer: The Future is Unwritten” (Temple, 2007), piezas que hablan de un personaje
particular, su arte y su vida, generalmente desde la perspectiva de sus conocidos, amigos y
familiares. El presente proyecto, con el titulo de Toquemental pretende justamente hacer una
observacién general de la escena local del rock desde las experiencias y perspectivas de los
personajes, esto con el propésito de evidenciar como estos artistas, al no contar con los
lugares, el publico o el apoyo suficientes para conseguir reconocimiento por su arte, deben
darse a la tarea de construir y buscar por si mismos estos espacios y experiencias que son
afines a ellos y parte del desarrollo de su identidad. Asi mismo, este documental busca hablar

de los musicos de rock calefos a través de sus propias voces, pero también trata de hacer una
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observacién del campo a través de las personas que los escuchan, que, al igual que en los

referentes, también son sus amigos, conocidos, familiares y seguidores.

Por otro lado, en los documentales de The Devil and Daniel Johnston (Feuerzeig, 2006)
y Joe Strummer: The Future is Unwritten (Temple, 2007) las propuestas artisticas tienen mucho
que ver con los personajes protagonistas. El documental de Joe Strummer se construye
principalmente del uso de material de archivo y de entrevistas a los familiares, amigos y
conocidos del personaje principal, generalmente en espacios muy intimos como sus casas o
incluso en una fogata, en un lugar abierto y apartado donde varios personajes se reunen a
contar historias y experiencias de Joe. El tipo de locaciones y el uso de primeros planos o
planos medios en las entrevistas da un tono melancdlico, que se complementa muy bien con la
musica extradiegética y el material de archivo en video, fotografia o audio que se usa para
acompanar las historias de los personajes. El documental también hace una caracterizacién de
Joe Strummer como una persona inquieta, desmedida, divertida, protectora de las personas
que ama y con problemas de depresion, a través del uso de material de archivo y la musica,
que por momentos da un ritmo rapido, alocado y enérgico, asi como el personaje. Asi mismo,
en los momentos mas sentimentales el uso de planos cerrados, como el primer plano o el plano
medio, y la musica expresan también la cercania y el cariio que sienten los personajes por el

protagonista.

En resumen, ese tipo de planos, el material de archivo seleccionado, el tono de las
entrevistas, los personajes, el ritmo y los elementos sonoros y de colorizacion, crean una
ambientacién y un estilo que habla mucho de los protagonistas de ambos documentales e
incluso detallan aspectos personales de estos. En Toquemental también se busca crear un
estilo muy intimo a partir del uso de planos detalles, primeros planos y planos medios,
generalmente muy descriptivos de los objetos, gestos y movimientos, como de los rostros o las

manos, asi como de los elementos importantes en los espacios, como los instrumentos, las
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botellas de alcohol en las mesas, la decoracién de los bares, la vestimenta o accesorios de las
personas presentes en los toques, etc. Esto con el propésito de poder centrar la atencién del
espectador en esos pequefios elementos importantes que también hablan mucho de quienes

son los personajes del documental y el tipo de espacios en los que se mueven.

También se busca usar planos mas abiertos, como planos generales de los espacios,
con la intencion de poder introducir al espectador en los lugares, asi como en las acciones que
ocurren en estos. Estos planos generales menos descriptivos sirven para mostrar todas las
personas que hacen parte de una conversacion grande, teniendo en cuenta, por ejemplo, que
las entrevistas pretenden dar una sensacién de conversacion grupal, para poder incluir a todos
los personajes y mostrar la cercania y confianza entre ellos, dandole un estilo relajado e
informal al documental, justamente acorde a la personalidad de los protagonistas. Finalmente,
Toquemental busca usar musica extradiegética de las bandas, para acompafiar momentos
importantes de la pieza como la introduccién o el final, pero busca en su mayoria usar la
musica diegética de las presentaciones, esto con el propdsito de ensefiar al espectador la
calidad real del sonido y de las canciones. Se busca también darle al documental un ritmo
rapido en los momentos de los toques a través de la musica y a través de secuencias rapidas
de planos del espacio y las personas, donde se capture bien todo el movimiento y todo lo que
ocurre en el bar, teniendo en cuenta que la mayoria de los temas de las bandas son muy
movidos y que los artistas son personas muy enérgicas que se ponen euféricas al momento de

estar en el escenario.

Igualmente, otros documentales como The Beatles: Get Back (Jackson, 2021),
Superlitio: Salsa, Aguante y Rock & Roll (Hernandez, 2021) y Pearl Jam (Crowe, 2021) también
son piezas que se enfocan en presentar y hablar de sus personajes, y que tienen un manejo
fotografico y una forma de acercamiento a los artistas en las entrevistas y los ensayos que

pueden ser referentes en esas mismas situaciones para el proyecto. La serie documental The



14

Beatles: Get Back consiste basicamente en la grabacion de los ensayos de Los Beatles antes
de una presentacion por televisién, usando principalmente planos generales para no interferir
en lo que hace el grupo, o planos detalles y primeros planos para hacer énfasis en algunos
objetos, acciones o gestos de los personajes. Asi mismo, durante el documental no hay mucha
interferencia de la camara o los realizadores, mas que en algunas conversaciones o cuando se
les hace algunas preguntas a los protagonistas. Por otro lado, el documental Pearl Jam
también consiste en la grabacion de entrevistas a la banda y en la grabacion de un toque sin
publico. En las entrevistas de dicho documental también se usan primeros planos y planos
medios para dar una sensacién de intimidad segun lo que dice los personajes. Asi mismo,
durante la presentacion se usan primeros planos, planos medios, planos americanos y planos
generales para grabar a todos los integrantes o para hacer énfasis en las acciones particulares,

los movimientos o los gestos.

La presente pieza también pretende mostrar a los artistas tocando y ensayando desde
una perspectiva lejana, sin interferir en lo que hacen y solo observando, esto con la intension
de que el espectador pueda sentir que esta viendo a los personajes en un estado cotidiano,
comportandose de manera natural, sin que se sienta la elaboracion de un guion que influye en
lo que pasa y en lo que hacen los protagonistas. Asi mismo, se busca hacer las entrevistas con
primeros planos o planos medios en los momentos mas personales para generar intimidad, y
se busca usar planos generales para dar una sensacion de conversacion grupal amistosa entre

los personajes, sin mucha intervencion del entrevistador.

NOTA DE PRODUCCION

Toquemental se construye a partir de las presentaciones de Entreco, Kodak (El picnic

era ayer) y Red Sun Cult en Warhol Bar, y de la grabacion de las entrevistas a los musicos y a
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las personas que los acompafian. Esto se hace por la necesidad de indagar en aspectos como
los agentes que hacen parte del campo cultural del rock en Santiago de Cali; la forma como
este se distribuye en la ciudad, incluyendo los lugares claves; las practicas de estos agentes y
las problematicas por las que tienen que pasar como musicos locales de rock. Esto a través de
herramientas como entrevistas semi estructuradas, la observacion de campo y la recoleccion

de informacion a través de la interaccion con los personajes y el ejercicio interpretativo.

El tema de fondo de este proyecto tiene que ver con las identidades artisticas y
culturales que existen en Cali, especificamente la rockera, teniendo en cuenta que la ciudad es
reconocida por ser una ciudad tropical que se identifica culturalmente con la rumba y géneros
musicales mas bailes, pero en la que también se encuentran personas con preferencias mas
globales o internacionales como el rock, que incluso han llegado a construir una escena y unos
espacios propios en Cali, para llevar acabo sus practicas y reunirse entre si. Dicho esto, la
pieza también trata entonces de visibilizar estos otros tipos de identidades en la ciudad, debido
a que estas son generalmente reconocidas como extranas y fuera de lugar, y es importante que
una persona se sienta reconocida, representada y sienta que tiene espacios donde puede

desarrollar su personalidad junto con personas similares a ella.

En cuanto a la produccién, Toquemental se desarrolla en siete fases, que inician con un
primer acercamiento y una primera observacion del campo a través del contacto con conocidos
y amigos que hacen parte de la escena rockera de la ciudad. Posteriormente, se hace una
investigacién de fuentes bibliografica y referentes audiovisuales, que, junto al trabajo previo,
permite hacer una seleccion de los personajes ideales para proyecto e iniciar con el disefio de
los instrumentos necesarios y del libro de produccién. Finalmente, las siete fases acaban con
mas trabajo de campo junto a los personajes y la produccion del documental en sus tres pasos
de preproduccioén, produccion y postproduccion. En resumen, las siete fases podrian

describirse de la siguiente forma:
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Caracterizacion del campo cultural del rock en Cali (agentes, instituciones, practicas,
problematicas de los agentes artistas): A través del contacto con conocidos se introduce
a ciertas personas que hacen parte del campo del rock en la ciudad y se conversa sobre
ciertos elementos, personas y espacios importantes de este. Después se contacta a
varios de los posibles actores para el proyecto. Finalmente, se inicia el planteamiento de
una investigacioén propia del tema, y se indaga en fuentes académicas estudios
relacionados sobre el campo del rock en Cali y se buscan referentes audiovisuales para

la creacion del documental.

Disefio de instrumentos: Se disefian las guias para entrevista con cada agente, los
documentos legales para la participacion de los personajes en el documental y las

propuestas para el tratamiento de la pieza audiovisual.

Trabajo de campo y Entrevistas: Se programan mas encuentros y entrevistas con cada
agente. Se asiste a un numero determinado de sesiones de ensayos y toques de rock
en la ciudad, con la misién de observar, e inclusive, si es posible, de realizar algunos

registros en video y audio, como insumos para el documental.

Libro de produccion: Teniendo en cuenta la observacion y las entrevistas hechas se
vuelven a retomar elementos de las propuestas de produccién, direccion, fotografia, arte
y sonido, y se terminan de construir las versiones finales del presupuesto y el

cronograma.

Rodaje: Se produce un documental donde se muestren todos los resultados y las

conclusiones de la observacion de la escena local del rock y sus actores.

Postproduccion: Se recoge todo el material obtenido y se hace un montaje de todos los

archivos de audio y video,
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7. Socializacion: Se hace una presentacion del documental a los protagonistas, y de la
investigacion escrita, y se deciden otros mecanismos de socializacion tanto del informe
final como del producto audiovisual en los espacios pertinentes en la ciudad, de tipo
cultural, académico y divulgativo, como los medios de comunicacién y las redes

sociales.

El proyecto de Toquemental se construye a partir de una coproduccién y una codireccién
entre los dos realizadores del proyecto. Ambos aportan a la investigacién en la creacion de la
propuesta y tratamiento de la pieza audiovisual, en la gestion de todas las cosas necesarias
para la realizacién del documental, en la grabacién, revisiéon y montaje del material y en la
socializacién del producto final terminado. A pesar de los conflictos de intereses en ciertos
casos y de cometer el error de trabajar en ocasiones de forma independiente en el momento de
la investigacion, la construccion de la propuesta y en la grabacion en ciertos momentos del
rodaje, trabajar en una coproduccién y una codireccién permite un dialogo constante que aporta
a la creacién de una pieza mas fuerte conceptualmente y permite una mirada mas amplia de

cada tema particular, ayudando a expandirlo.

Asi mismo, la propuesta inicial de Toquemental no se considera como una idea ambiciosa
debido a que las locaciones son de facil acceso y cercanas, no se necesita de utileria o de la
construccion de un escenario, se tiene facil acceso a los equipos de rodaje y el casting de los
personajes es sencillo al tratarse de personas muy dispuestas a participar del proyecto y con
las que ya se tenia algun tipo de conexién o relacion. Los uUnicos obstaculos durante la
investigacion y la realizacion de la pieza son la complejidad para sincronizar los tiempos y
horarios de todas las personas involucradas en el proyecto y la falta de experiencia de los
realizadores en el area audiovisual, que si convierte ambiciosa la idea de un documental en
dicho formato. Por otro lado, otra dificultad también es el hecho de contar Unicamente con dos

realizadores que se repartieron todas las tareas durante el proceso.
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Una vez se consiguen los contactos, se hace una investigacion previa y se construye la
propuesta del tratamiento, se inicia con el cronograma de actividades. En el cronograma se
establecen los tiempos y la duracion de todo el proceso, por fase y actividad especifica. En este
se establecen las fechas de los toques, de las reuniones de produccién con las bandas y de la
socializacién del proyecto, y se plantean los momentos limites para la escritura del libro de
produccion, la construccion de las propuestas y el tratamiento, la grabacién, la transcripcion de
las entrevistas y la post produccion. Con las actividades desglosadas se construye un

presupuesto con los costos totales.

Una de las principales preocupaciones de la produccién es llevar a cabo una pieza que
permita mostrar los elementos mas importantes del campo del rock en Cali en los ultimos 4
afos, haciendo una representacion fiel de sus agentes, practicas y espacios, que permita
visibilizar la escena local del rock y sus artistas. Es asi como se pretende buscar locaciones y

personajes afines que cumplan con las caracteristicas y necesidades del proyecto.

Con el fin de estar en coherencia con las decisiones y necesidades de la direccion, el
departamento de produccién tiene la responsabilidad de contactar a los personajes que hacen
parte del documental y gestionar los permisos para grabar y usar las locaciones frecuentadas
por los personajes, ademas de asegurarse de que estas estén adecuadas a las necesidades
del rodaje en algunas ocasiones. En este sentido, se usan locaciones como bares y salas de
ensayo. Asi mismo, se necesita de un espacio mas personal y cerrado para realizar las
entrevistas, que consiste en la terraza de un apartamento que pertenece al vocalista de Red

Sun Cult, y es muy usada como lugar de reunion por todos los participantes de la pieza.

En primer lugar, se gestiona la participacion de Red Sun Cult, Kodak (El picnic era ayer)
y Entreco, bandas que cumplen requisitos importantes como residir en Santiago de Cali, tener
temas propios publicados y tener facilidad de contacto a través de redes sociales o por

conocidos. Finalmente, los toques se graban en bares como Warhol Bar y Distortion Bar, y las
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entrevistas se graban en la terraza del apartamento del vocalista de Red Sun Cult, por ser un

lugar espacioso, conocido y comun para todos los personajes.

Dicho esto, cada una de las bandas seleccionadas tiene 4 o 5 integrantes. Red Sun Cult
tiene un vocalista (Carlos de 29 afos), un baterista (Juan José de 22 afios), un bajista (Jean
Carlo de 28 anos) y un guitarrista (Christian de 39 anos). Kodak (El picnic era ayer) tiene
vocalista (Venus de 23 anos), un guitarrista y un bajista (Andrés y Juan Camilo de 19 afios) y
un baterista (Nicolas de 20 afios). Finalmente, Entreco tiene vocalista (Wabi de 20 afios), un
guitarrista (Yuca de 21 anos), un baterista (Mostri de 21 afnos) y un trompetista y bajista

(Trompeto de 20 anos).

En el caso de Toquemental, la fase de produccién tiene una duracién de tres meses,
considerando que los dias de rodaje coincidan con los dias de lo toques que se organizaran los
fines de semana (cuatro en total), ademas de cinco encuentros con las bandas donde en uno
se hace la grabacion de las entrevistas finales para el documental. Los rodajes se realizan de
esa manera por disponibilidad de los personajes y del equipo de rodaje, asi como por las

fechas de los eventos.

La postproduccion consiste en organizar y montar el material recogido durante el rodaje.
En primer lugar, se compila lo grabado en un disco duro y se realiza un primer filtro de todo el
material que fue recogido en los toques, en las reuniones con las bandas previas al inicio del
rodaje y en las entrevistas, para luego proseguir a hacer una transcripcion de estas, donde se
seleccionan los fragmentos mas importantes de lo que dijeron los musicos y sus acompafnantes
durante el ultimo toque en Warhol Bar y en el encuentro en la terraza donde se grabaron las
entrevistas a los protagonistas, para después hacer un segundo pietaje del material,
unicamente de las ultimas presentaciones. Finalmente, se sincronizan todos los archivos de
audio y video, y se comienza a montar la pieza partiendo de la estructura posteriormente

planteada, donde también se trabaja el color y el audio, haciendo el disefio sonoro con el
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sonido directo grabado y las canciones seleccionadas de las bandas. Por ultimo, se revisan

todos los aspectos del montaje para dar por terminada la fase de postproduccion.

La visualizacion o socializacion de Toquemental con fines académicos se hace con el
tercer corte de la pieza. Dicho proceso consiste en reunir a los miembros de las bandas y
algunos compafieros de produccion audiovisual para revisar el producto y comentarlo. La
retroalimentacion de las fortalezas y aspectos por mejorar se recopilara a través de un espacio
de conversacion al final de la visualizacién y de dos rubricas evaluativas, donde los
espectadores podran calificar de uno a cinco distintos aspectos técnicos como la fotografia, el
sonido, la iluminacién, el montaje y la narracion, y otros aspectos del sentido de la pieza como
si cumple 0 no con su propdsito principal haciendo una representacion fiel de los agentes,
practicas y espacios del campo cultural del rock en Cali. Posteriormente, los realizadores del
documental se retinen y hacen una lectura de las notas que tomaron durante el momento de
conversacion y de la rubrica, para luego hacer una reflexion de las oportunidades de mejora y
tenerlas en cuenta en las préximas correcciones. En este espacio se busca una apreciacion
positiva por parte de la audiencia y se reciben criticas constructivas sobre el producto para
tener en cuenta en el proceso de correccion y la posterior entrega de la version final de la

pieza.

TRATAMIENTO

Como se menciond anteriormente, Toquemental gira alrededor de las presentaciones
de Entreco, Kodak (El picnic era ayer) y Red Sun Cult, en Warhol Bar, y de las entrevistas a los
artistas y sus acompanantes en un encuentro previo y en el toque. Asi, los temas que se busca
tratar en el documental son principalmente las bandas que conforman la “ola” de rock actual en

la ciudad; la forma cédmo se dan esas “olas” de nuevos artistas locales de rock en Santiago de
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Cali; el tipo de relaciones que existen entre los musicos que componen la escena local y asi
mismo con el resto de amantes del rock y la ciudad; las metas y propdsitos de estos artistas,
principalmente con la escena y su arte; los sacrificios y conflictos con los que se encuentran
estos musicos dia a dia y las acciones, decisiones y actitudes necesarias para sostener su arte

en una ciudad como esta.

La grabacion de buena parte de las escenas de Toquemental sera en lugares como
bares o salas de ensayo. Para los bares se buscan espacios con luces LED de colores
brillantes que generen mucho contraste. Seria una luz completamente artificial que pretende
darle mas profundidad al lugar e iluminar a los musicos en el escenario o al publico. También
se usaran luces claras o amarillas para mostrar mas detalle, calidez y cercania, principalmente
en las entrevistas o charlas de grupo. Los espacios como los bares también tienen elementos
decorativos como carteles, avisos, sefales, grafitis o murales, mesas y sillones con botellas de
alcohol y cigarrillos, una barra y un escenario con todos equipos de sonido. Asi mismo, se

busca que sean espacios cerrados, con techos bajos y un gran flujo de personas.

Este tipo de espacios y estos elementos son claves dentro del universo del documental
porque son los lugares donde generalmente se desarrolla la vida artistica de los personajes.
Para poder mostrar o producir su musica las bandas locales de rock muchas veces no tienen
mas opcion que presentarse en este tipo de bares como Warhol o ensayar y grabar en lugares
como Salas de ensayo 4.40, estos lugares estan normalmente decorados con elementos como
los mencionados anteriormente, lo que los vuelve algo caracteristico de los espacios de la
escena rockera de Cali e incluso de los musicos, sin contar cosas como los instrumentos o
equipos de sonido que son imprescindibles dentro de la escena musical. Asi, dentro de los
elementos estéticos del tratamiento del documental, también se busca grabar en momentos
nocturnos, principalmente porque la vida artistica de los personajes y sus encuentros se dan en

la noche. La vida de estos sujetos es en su mayoria nocturna, si no se dedican a estudiar o
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laborar en otra cosa que no sea la musica, prefieren reunirse en la noche, asi mismo, al
dedicarse a algo que tiene que ver con entretenimiento normalmente solo pueden trabajar o

tocar a esas horas, cuando su publico esta libre para relajarse y pasar un buen rato.

De esta forma, el documental va a relatar el toque, acompafiado de las entrevistas.
Todo inicia con la primera parte de la noche, la preparacion de las bandas antes de
presentarse, que inicia con la entrada a Warhol Bar antes de que llegue el publico. Esa entrada
consiste en una secuencia de planos generales descriptivos de la ciudad y en un plano
secuencia de los artistas subiendo las escaleras del bar, acompafiado de una cancién de
Entreco y de tomas de algunos momentos destacados de la noche. Esto se hace con la
intencion de poder darle energia y fuerza al inicio de la pieza, a través de la musica movida y la
secuencia rapida de imagenes que pretenden llamar la atencién del espectador y ubicarlo en el
estilo artistico del documental, colorido, enérgico y animado. Asi mismo, el documental inicia
desde las escaleras porque estas son parte de un pasillo lleno de grafitis, posters y luz azul
neon, que reflejan muy bien el estilo del lugar, de los personajes y por tanto de la pieza

audiovisual.

Posteriormente, se ven primeros planos o planos generales de algunos elementos
importantes del lugar y de los personajes, para mostrar la cercania entre los artistas, sus
dinamicas, describir los espacios y atraer la atencion del espectador a elementos importantes
que dicen mucho de los protagonistas y el tipo de lugares que frecuentan, como los gestos en
los rostros, los movimientos de las manos o pies, elementos en la decoracion de los espacios o
en la vestimenta de las personas, como tatuajes, aretes, las botellas de alcohol en las mesas
de los bares, los afiches o sefiales en las paredes, etc. Esto tiene la intencién de dar una
sensacion de intimidad y darle relevancia a esos objetos que inclusive llegan a ser
caracteristicos de la escena rockera. Asi mismo, también se ven otros planos generales y

planos medios del espacio y de los artistas conviviendo, interactuando y alistdndose antes del



23

toque. A medida que va llegando el publico se observan planos generales de las personas, esto
con el propésito de mostrar a las bandas completas, al publico y hacer una descripcion general
de la ambientacion de los bares, para luego pasar a entrevistas tipo vox pop del publico
hablando sobre lo que piensan del toque, las bandas, el ambiente, etc. Finalmente, la primera
parte del documental termina con la primera banda saludando a la audiencia antes de

comenzar a tocar.

El documental contintia con el inicio de las entrevistas a los musicos. Para dichas
entrevistas se usa otro lugar mas abierto que consiste en una terraza que tendra una luz calida
acomodada al espacio, con un poco de luz indirecta de colores llenando las zonas mas
oscuras. Esta terraza se dividira en dos, una planta baja y una planta alta, en una estaran
socializando algunos personajes y en otra se estaran haciendo las entrevistas. En este caso, se
usan los dos lugares para mayor movimiento de las camaras y para que haya el espacio
suficiente para hacer planos generales de las personas y el lugar, y para que haya mejor
circulacion de los personajes en la locacion. La eleccion de dicho espacio tiene que ver con que
la terraza hace parte de la casa de uno de los integrantes de Red Sun Culty es lo
suficientemente espaciosa para que todos los participantes estén presentes en el lugar al
mismo tiempo. En la terraza también hay un area para ensayar y grabar muasica que las tres
bandas han usado en algiin momento, lo que también lo vuelve un lugar comun para todos los
personajes del documental. Las entrevistas se introducen con una secuencia rapida de clips de
momentos destacados durante el encuentro, acompanada de una cancion de Red Sun Cult,
también con el propdsito de darle energia y fuerza a la pieza. Asi, las entrevistas empiezan con
primeros planos de Jean Carlos (Bajista de Red Sun Cult) hablando sobre algunas
caracteristicas de las personas que componen la escena rockera de Cali, esto con el propdsito,
como se dijo anteriormente, de dar una sensacién de intimidad, de enfocar la atencion del

espectador en el personaje que esta hablando y crear cercania entre ambos.
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Una vez se habla del primer tema se vuelve a la primera presentacién con Red Sun
Cult, donde se usan planos picados y contrapicados para darle una perspectiva de superioridad
o grandeza a la banda durante la presentacién, mostrando los escenarios generalmente mas
elevados en comparacion con el publico. Esto con la intencién de llevar la atencién del
espectador a los artistas y volverlos el centro en esos momentos importantes de sus
presentaciones. Asi, se hace un corte y se sigue con el segundo tema de las entrevistas sobre
los suefios y metas de los personajes, donde ademas de primeros planos y planos medios
también se usan planos generales para dar la sensacion de una conversacién grupal entre
todos los miembros de las bandas, esto para poder incluir las perspectivas y opiniones de todos
los personajes, involucrarlos en una discusion informal sobre el campo cultural del rock en Cali

y dar una sensacion relajada.

La pieza continda con la presentacion de Kodak (El picnic era ayer), acompanada de los
siguientes fragmentos de entrevistas donde hablan de los sacrificios que deben hacer los
musicos de rock en una ciudad como Cali y de la relacion entre las personas de la escena, para
luego pasar a la presentacién de Entreco, también junto a las ultimas partes del encuentro con
los artistas en la terraza donde hablan de la popularidad, la importancia de tener personas que
te apoyen y el tipo de espacios que se encuentran en la ciudad para que bandas como estas
puedan tocar. Es importante aclarar que se pretende utilizar la misma musica de las bandas
COmMoO recurso sonoro y narrativo, ya sea en los momentos de la introduccién o el final, o
durante los toques. Las canciones de los grupos se usan de forma extradiegética para
introducir ciertos momentos importantes y se usan de forma diegética en los toques para
mostrar la calidad real de las canciones y para darle al documental un ritmo rapido y enérgico
en esos momentos, ya que la mayoria de los temas de las bandas son muy movidos y los

personajes son personas muy enérgicas en el escenario.
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En Toquemental se pretende construir un ritmo rapido a través del montaje y la musica
para construir un estilo propio en el documental que narre de forma simbdlica aspectos
importantes de los personajes y de los espacios. Ese estilo se construiria a través del uso de
planos generales donde se vea el movimiento de las personas en los toques o en la calle
afuera del bar; a través de paneos donde se vea todo lo que esta ocurriendo en los espacios;
en el uso de primeros planos y planos detalles en las entrevistas para capturar los movimientos
y gestos de los personajes; en el tono informal y de conversacion de las entrevistas a través de
organizarla como una conversaciéon grupal; en el ritmo enérgico y agitado de los personajes
durante las presentaciones; el uso de los colores brillantes de las luces LED que dejan
espacios muy iluminados y otros oscuros; y en el uso de la musica diegética de los mismos

toques, etc.

Todos estos elementos crean una ambientacion y un estilo que habla de los
protagonistas y de su personalidad. Asi mismo, también se busca presentar al campo cultural
del rock en Cali, sus agentes, espacios y practicas a través de los personajes. Durante las
presentaciones y las entrevistas también se busca grabar de una forma muy objetiva, sin que
haya una interferencia del realizador en lo que tocan o hacen durante esos momentos, y
dandole la libertad a los personajes de tener una conversacion grupal que el espectador sienta
muy informal y relajada sin que el entrevistador haga mas que proponer los temas y sin que dé
su opinién o se una a la discusion, dejando a los personajes hacer y decir lo que quieran sobre

las tematicas propuestas.

INFORME DE INVESTIGACION

Cuando se inici6 con el proyecto se encontraron pocos estudios y referentes

audiovisuales sobre este campo particular en los cuatro afos recientes (2019-2022). Conforme
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se recogia informacién de otros estudios y piezas artisticas similares, se encontré6 mucha
informacion del contexto de la cultura rock, tanto en Colombia, como en Cali, lo que indicé que
el auge de esta musica fue en los anos 90s. Después, con el contexto nacional/regional, se
empezo6 a indagar sobre los posibles artistas que se podrian incluir dentro de este proyecto.
Esto con el fin de que los personajes se adecuen con las intenciones planteadas y los
requerimientos de este ejercicio. Asi, se hizo la seleccion de las bandas a partir de los

siguientes criterios de seleccién:

a. Que sean bandas que residan en Cali y que estén actualmente activas.

b. Que esas bandas tengan temas propios publicados.

c. Que tengan cierta popularidad y reconocimiento dentro de la escena local.

d. Que haya facilidad de contacto, es decir, que se tengan vinculos con personas

relacionadas o que se les pueda contactar facilmente por redes sociales.

De esta forma, los personajes del documental son principalmente 3 bandas: Red Sun
Cult (El Culto al Sol Rojo), Entreco y Kodak (actualmente El picnic era ayer). Cada uno de estos
grupos tiene por lo menos cuatro (4) artistas. Dentro del contexto social se encuentra que la
poblacion de estudio es en gran parte muy joven, es decir, con alrededor de 17 y 25 anos, con
algunas excepciones. Asi mismo, todos residen actualmente en Cali y la mayoria son nacidos y

criados en la ciudad.

De esta forma, se llega a la idea de que Cali es una ciudad de profundas diferencias,
estas diferencias se evidencian inclusive en su activa vida nocturna, particularmente por la
relevancia que tienen géneros como la salsa, el regueton y los ritmos del litoral del pacifico en
eventos y espacios como las discotecas, las ferias, etc. Sin embargo, la ciudad cuenta con
espacios distintos donde se vive con otra musica de fondo: el rock. En su trabajo, Benitez

(2018) afirma que: “Desde su llegada al pais, el rock ha sabido luchar ante la idiosincrasia, ante
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los obstaculos y ante la falta de mercado y de infraestructura, todo para vivir y sobrevivir como
forma de vida que se ha reinventado con el pasar de los anos”. Dicha experiencia trae consigo
ciertos elementos relevantes como los artistas y amantes de este género, que son los

responsables de mantener vivo el rock en la ciudad.

De esta forma, parece que géneros como el rock siempre han enfrentado grandes
obstaculos para abrirse espacio en la cultura calena. Desde su llegada, este fue visto
frecuentemente como algo ajeno a la ciudad. Su auge en América Latina fue durante las
décadas de los 60 y 90, cuando empezaron a nacer varias bandas de rock latinas que llegaron
a tener gran reconocimiento. Sin embargo, estos grupos, y el mismo género musical, nunca

pudieron convertirse en factores claves de la identidad de las personas de Cali.

Actualmente, en la ciudad se observa que el campo de los amantes del rock parece
estar conformado por un grupo pequefio y cerrado de personas que se mueven en espacios
limitados y muy especificos, y cuyas obras y ejecuciones sélo son populares dentro de su
misma comunidad. Una primera imagen intuitiva, elaborada a partir de la observacion, indicaria
que el campo cultural del rock en la ciudad estaria integrado predominantemente por jévenes
entre los 18 y 33 anos (hombres, mujeres o personas de género fluido), que pertenecen en su
mayoria a los estratos 3, 4 y 5 y han terminado el bachillerato o incluso su pregrado
universitario, pero que a pesar de trabajar o estudiar en otras areas suenan con poder

dedicarse a la musica completamente y hacer del arte su estilo de vida.

Hay regiones y ciudades del mundo donde dichas personas y experiencias parecen mas
visibles e integradas a la vida cotidiana de la ciudad; pero en lugares como Cali es evidente la
separacion que existe entre la comunidad del rock y el resto de los protagonistas de la actividad
cultural regional. Los espacios que se tiene en la ciudad para la escena rockera son limitados.
Hasta hace relativamente poco tiempo los artistas calefios de rock y de otros géneros del

“‘underground” podian tocar su musica en lugares muy especificos, como La Fuente de Soda y
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Noise House, lugares que estaban acondicionados con equipos y espacios para tener musica
en vivo y que organizaban “toques” para que musicos y bandas de todo tipo pudieran darse a
conocer y tuvieran una oportunidad de presentar temas propios. Debido a la pandemia estos
espacios se vieron obligados a cerrar y hoy en dia estos artistas pueden ir a otros restaurantes
y bares que ofrecen las condiciones para tocar musica en vivo, pero donde solo en ocasiones
les permiten presentar canciones propias, pues en la mayoria de los casos solo les dejan tocar

covers de temas populares.

En esta regidn, el rock podria considerarse como parte del underground por el poco
reconocimiento y apoyo que tiene por parte de los calenos. Benitez (2018) comparte que, en
efecto, reconocer a Colombia como un pais rockero podria ser un desacierto. Desde el exterior
se piensa en este pais como una nacién tropical desde la que se ha exportado musica bailable.
De hecho, el vallenato, la salsa y ahora el regueton han sido los géneros musicales mas

populares tanto en el pais como en otras latitudes.

En su trabajo, Ortegén (2019) considera que, aunque el rock colombiano sigue
avanzando, es necesario prestarle mayor atencion y estudiar su desarrollo en el pais, ya que
este es un contexto arraigado a unas bases culturales tradicionales e inclusive conservadoras,
que contrastan con un presente lleno de musica comercial, que en este momento de la historia
estan programados para vender sin dejar un contenido de reflexion o algo constructivo en las

vidas de los oyentes.

Este proyecto busca encontrar particularidades en el campo del rock en Cali, intentando
entender como los artistas interpretan el mundo y actian en esté como musicos de rock. Es
decir, trata de dar cuenta de los procesos de construccion de sentido por parte de los actores
que hacen parte de este documental. Es fundamental entender también que el campo de rock
en la ciudad esta lleno de sujetos con historias y perspectivas diferentes, por lo que siempre se

partira del supuesto de que la realidad depende del punto de vista de quien la observa, por lo
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cual es subjetiva, y eso implica que, aun cuando se tratara de mantener cierta distancia critica
entre la opinion de los realizadores y la de los agentes del campo cultural del rock en Cali, el
fendmeno estudiado se explicara desde la interpretacion de los sujetos, haciendo énfasis en los
casos particulares, pero en una relacién de dialogo con los realizadores, pues se reconoce que
éstos, en diferente medida, comparten con los personajes del documental ciertos rasgos que

los harian parte de dicho campo cultural.

Para el presente proyecto, las categorias de identidad, campo, campo cultural y
documental son fundamentales. Por ejemplo, es primordial tener una definicién de identidad
para comprender las formas en que estos musicos de rock se apropian de este género y lo
consideran una parte de quienes son, mas que algo independiente de ellos. Sin una definicién
de esta categoria, seria imposible entender la forma en que este tipo de musica tiene una
influencia en su forma de actuar, su forma de hablar y de vestir, sus grupos sociales, los

espacios en los que se mueven, etc.

Asi mismo, definir las categorias de campo y campo cultural ayuda a comprender las
dinamicas y tensiones que se desarrollan en estos espacios donde se da la escena del rock en
Cali. Entender estas categorias es también entender los conceptos de agente, institucion,
practica y problematica, que son los elementos que, a fin de cuentas, construyen esta escena
rockera de la ciudad y permiten hacer una pieza audiovisual de los personajes que la

conforman y las dinamicas que se dan dentro de ella.

Finalmente, resulta necesario definir la categoria de documental para comprender la
metodologia que se va a usar en el presente proyecto y para entender como se va a recoger la
informacion, como se va a hacer la observacién y construccién, grabacion y montaje de la pieza
audiovisual a presentar. Sin definir este concepto no se puede tener clara una metodologia, y
sin una metodologia clara el proyecto no estara estructurado y por tanto la produccién del

documental no tendra un orden ni, probablemente, generara los sentidos esperados.
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Para empezar, en cuanto a la categoria de identidad, Acevedo (2012) plantea que esta
se determina a partir del auto y hetero reconocimiento de un actor social, dando cuenta de que
es conformada por el caracter subjetivo y relacional que se da a partir de la autopercepcion,
mas que referirse a un atributo o una propiedad intrinseca del sujeto. De esta forma, queda
clara la importancia de la interaccién social por parte del ser humano; pues desde la interaccion
el actor tiene la posibilidad de ordenar sus preferencias y asi mismo formarse como persona.
Asi, la conformacion de una identidad se desarrolla en el proceso de interaccidn social, que se
compone de relaciones desiguales en las que existen diferentes percepciones del mundo,
dando cuenta de que la autopercepcion entre un actor y los otros es una dimension constitutiva

basica en el desarrollo de la identidad de los sujetos presentes (Acevedo, 2012).

Queda claro entonces que la identidad se da en el reconocimiento por parte de los otros
en los contextos de interaccién y de comunicacién, donde no solo rige una distincion numérica
de las personas, sino también una distincién de las cualidades (Acevedo, 2012). Por
consiguiente, no solo la persona tiene la posibilidad de distinguirse ante los demas, sino que
también tiene la oportunidad de ser reconocida en los diferentes contextos y en la forma en que
se mantienen y se manifiestan los procesos de interaccion y de comunicacion que se
presentan; pues resulta importante ser reconocido y percibido como un ser distinto de los

demas, dando como resultado las identidades sociales existentes (Acevedo, 2012).

Asi, la apropiacién de una identidad musical viene de la necesidad de los jovenes por
tener un reconocimiento ante la sociedad. Muchos de estos jévenes artistas consideran que no
solo hacen musica, sino que su arte es algo que es parte de ellos, un estilo de vida que viene
acompanado de grupos sociales que comparten los mismos gustos, las mismas formas de
vestir, los mismos pensamientos, las mismas luchas e ideologias. En el caso particular de los
personajes del documental, todos han confirmado que se dedican exclusivamente a la musica y

que no pretenden hacer otra cosa que no esté relacionada con ese proyecto de vida;
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igualmente, a la hora de hablar sobre sus motivaciones para tocar rock en Cali, han dicho que
todo esta mas relacionado a sus gustos y a que se han dedicado a la musica desde muy
pequenos y no conocen otra cosa mas que esa forma de vivir, aun después de haber
experimentado en otras areas, en espacios como la universidad. Siguiendo esta linea, es a
través de la existencia de determinados grupos sociales que podemos hacer referencia al

concepto de campo.

Pierre Bourdieu (1988) define el campo como un espacio de conflicto entre actores
enfrentados por los bienes que se ofrecen en este. De acuerdo con el sociélogo francés, un
campo se encuentra determinado por la existencia de un capital comun y la lucha por su
apropiacion, asi como por un habitus compartido, que refiere a los sistemas incorporados de
disposiciones o predisposiciones socialmente adquiridas, haciendo referencia a propensiones
clasificatorias y valorativas manifestadas en cosas como la apariencia o las opiniones
(Amparan, 1998). Asi, entendido como un espacio en el cual ocurre un conflicto entre actores
por el acceso a ese capital, el campo posee una estructura determinada por las relaciones que
guardan entre si los actores involucrados, de manera que el campo consiste en un sistema

estructurado de relaciones de fuerza (Amparan, 1998).

En otras palabras, el campo es un espacio social estructurado y estructurante,
compuesto por instituciones, agentes y practicas, que luchan por el acceso a unos recursos
(Vizcarra, 2002). EI campo esta estructurado en la medida en que tiene un conjunto de normas
y reglas, no siempre explicitas, que establecen ldgicas de relacion entre los agentes que lo
conforman: “Los principios de funcionamiento de los campos son asimilados por los sujetos a
través de procesos complejos de socializacidon que hacen de estos espacios estructuras
estructurantes” (Vizcarra, 2002). Es decir, los sujetos se hallan inscritos en espacios sociales
estructurados y dinamicos, a los que responden y son capaces de modificar mediante la

constante transformacion del habitus” (Vizcarra, 2002).
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Partiendo de estas relaciones de poder, los agentes ocupan una determinada posicién
de acuerdo con la forma de capital que poseen. De manera que se constituyen como un
espacio social de conflicto entre individuos y grupos que buscan, segun su posicién de
subordinante y subordinado, conservar o modificar la distribucién de poder derivada del capital
(Amparan, 1998). Bourdieu distingue varios tipos de capital: El capital econémico, que se
encuentra constituido por los recursos monetarios y financieros; el capital social, conformado
por los recursos que pueden ser movilizados por los actores en funcién de la pertenencia a
redes sociales y organizaciones; y el capital cultural, definido por las disposiciones y habitos
adquiridos en el proceso de socializacion (este se divide en dos variantes: el capital de
conocimiento y el capital simbélico formado por las categorias de percepcion y juicio que
permiten definir y legitimar valores, y por los estilos culturales, morales y artisticos) (Amparan,

1998).

El campo que trata de estudiar la presente investigacién es precisamente el campo
cultural o campo intelectual. Segun Bourdieu (1988), el campo de produccién cultural (que se
especifica en campo artistico, campo literario, campo cientifico, etc.) es un tipo de campo como
los otros: tiene unas relaciones de poder (de publicar o rechazar una obra) y un capital
(reconocimiento, prestigio, etc.); se observan alli, como en otras partes, relaciones de fuerza,
estrategias, intereses, etc. La diferencia con otros campos es que no hay uno solo de estos
rasgos que no adopte, en el campo de produccion cultural, una forma especifica (Bourdieu,
1988). Por ejemplo, si bien es cierto que el campo artistico es, como todo campo, el lugar de
las relaciones de fuerza (y de luchas tendientes a transformarlas o conservarlas), siempre
ocurre que estas relaciones revisten una forma especial, tienen una especie muy particular de
capital, que podria ser reconocimiento, prestigio, conocimiento, etc. (Bourdieu, 1988). Dicho
campo tiene un capital simbdlico que es a la vez el instrumento y el propdsito de las luchas que

se dan en este. Aqui las luchas tienen apuestas especificas y el poder que se persigue es de
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tipo particular. Asi mismo, tiene una autonomia especial en la medida que genera sus propios

criterios para evaluar las producciones y deja de lado criterios externos (Amparan, 1998).

En resumen, el campo artistico es un campo de luchas que tienden a transformar o a
conservar esas relaciones de fuerzas establecidas, pero que esas luchas tienen apuestas
especificas, ya que el capital que persiguen es de un tipo completamente particular (Bourdieu,
1988). Cada uno de los agentes empena la fuerza (el capital) que adquirié en estrategias que
dependen, en su orientacién, de ese mismo capital especifico (Bourdieu, 1988). Igualmente,
debe también tenerse en cuenta que este campo esta orientado, en algunos momentos, a un
publico que es en si mismo productor de obras de arte, y esto es lo que le da autonomia en la
medida en que genera sus propios criterios de validacion y calificacion. Por otro lado, en la
mayoria de los casos también se dirige a un publico no productor de bienes culturales, por lo
que sus productos pretenden responder al mercado y convertirse en algo comun. En el caso
particular de los personajes del proyecto, cada una de las bandas produce y hace musica con
la intensién de ser escuchada y recibir feedback suficiente, en forma de seguidores o
reproducciones, para poder mantenerse en el mercado y dedicarse a su arte. Todas las bandas
tienen que dedicarse a producir musica y deben pensar en estrategias de publicidad o
mercadeo para atraer mas seguidores que les permitan continuar con su trabajo. En otras
palabras, bandas como Red Sun Cult, Entreco o Kodak, luchan por seguir haciendo musica y
mantenerse en la escena, y eso no lo pueden hacer sin tener un capital de fama y

reconocimiento.

De esta forma, la observacion e interacciéon con este campo cultural del rock local
vendrian a tomar forma en un documental. Nichols (1997) plantea que el documental, como
concepto o practica, no ocupa una definicion fija, en otras palabras, “no moviliza un inventario
finito de técnicas, no aborda un numero establecido de temas y no adopta una taxonomia

conocida en detalle de formas, estilos 0 modalidades”. El autor plantea que el documental no



34

es algo exacto y totalmente definido, por el contrario, es una suma de variables que se

construyen e influyen entre si para construir el producto.

Por este motivo, Nichols (1997) postula que el documental debe definirse desde cuatro
perspectivas distintas: desde el realizador, desde la forma textual, desde el espectador y desde
el caracter institucional. Desde la mirada del realizador, Nichols sugiere que el documental es
un producto audiovisual cuya direccion y produccion es un proceso espontaneo, ya que, a
pesar de la planeacién e investigacion, los eventos ocurridos durante este pueden ser
inesperados. En otras palabras, el realizador no tiene el total dominio sobre la realidad (tema) y
no puede controlarla. Por otra parte, la definicién de documental desde su forma senala que
este obedece a ciertos formatos, estructuras y maneras de representacion que lo determinan,
pero no todos los documentales coinciden exactamente en dichas estructuras formales. Asi
mismo, desde la perspectiva del espectador, el autor plantea que el publico debe tener un
conocimiento previo sobre el formato, conocer su estructura y a partir de eso reconocer al
documental y asumirlo como tal. Finalmente, la perspectiva institucional sugiere que el
documental se preocupa por la representacion de la realidad, pero siempre lo hara desde un
punto de vista ideoldgico, principios organizativos, patrones de distribucién, estilos,

modalidades, etc., que estan influenciadas por el director o la casa productora (Nichols, 1997).

Por otro lado, Rabiger (2005) habla del documental desde una perspectiva
antropoldgica, como un producto que busca descubrir la identidad del otro y sus maneras de
relacionarse. Rabiger (2005) ve el documental como una herramienta etnografica, como un
sistema para narrar historias que mueven sentimientos y transforman la realidad. El autor
coincide con Nichols en que el documental no esta sujeto a leyes o estructuras
predeterminadas, no otorga una definicion precisa y explica que no hay reglas, solo la

experimentacion.
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Tomando esto en cuenta, para el presente proyecto se considerara el documental como
un documento audiovisual que parte de la observacién y de la relacion e interaccion con el
entorno y los personajes que hagan parte de este. El presente documental se lograra a través
de esa observacion e interaccion con los personajes y los espacios, construyendo un relato en

conjunto entre los agentes del campo y los realizadores de la pieza audiovisual.

SOCIALIZACION

Desde el tema, al ser el objetivo principal del proyecto la visibilizacién de un campo
artistico poco reconocido en la ciudad de Cali, como lo es el campo cultural de los amantes del
rock, nuestro publico objetivo esta comprendido entre las personas que hacen parte de la
escena rockera de la ciudad, como musicos y fanaticos, y pueden tomar una posicion critica
sobre lo mostrado en el documental gracias al conocimiento y la experiencia que tienen del
campo al ser parte de él. Asi mismo, nuestro publico objetivo también incluye a personas que
son fanaticas del género del rock y buscan informarse un poco mas de la escena local. Asi,
pueden ser personas entre los 20 y 40 anos, que viven en Cali, escuchan este tipo de musica y

disfrutan asistir a toques y festivales de rock.

Desde la estructura y género del proyecto, al ser una pieza en formato de documental
audiovisual, nuestro publico objetivo se acerca al campo académico desde las areas de la
comunicacion, las artes visuales, la musica y las ciencias sociales. Es un publico que debe
poder generar espacios de discusion critica sobre lo visualizado para que la pieza pueda
cumplir con su objetivo original. De esta forma, existe un interés en la creacion de uno o mas
espacios de visualizacion del producto por este grupo principal y por mas personas que hagan
parte del campo cultural del rock en Cali 0 en otras ciudades de Colombia. En este sentido, se

empieza por abrir y adecuar un espacio en el estudio de television de la Pontificia Universidad
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Javeriana, con aproximadamente 10 personas en total, donde se explica en un principio el
tema, los objetivos y la intencidon del proyecto, para luego proseguir con la visualizacion del
tercer corte del documental. Por ultimo, se abre un espacio de preguntas, comentarios y
sugerencias, y se les pide a los asistentes calificar el ejercicio con una rubrica previamente
realizada y entregada, donde pueden evaluar en una escala de 1 a 5 aspectos técnicos como la
fotografia, el sonido, el ritmo y el montaje, y otros aspectos relacionados con el tema del
proyecto, como la pertinencia de este y su habilidad para cumplir o no con su propdsito

principal.

Una vez realizado el primer encuentro de visualizacion de Toquemental, se recibe una
retroalimentacion positiva de las fortalezas del proyecto, donde resaltan aspectos como una
buena fotografia y una clara evidencia de la idea central en el documental y en el proceso de
construccion, ademas de un claro cumplimiento con el propésito principal del proyecto, al hacer
una representacion fiel a la realidad de los agentes, las practicas y los espacios del campo
cultural del rock. Por otro lado, también se recibe una retroalimentacién positiva de las
oportunidades de mejora, donde se ponen en evidencia ciertos errores o incongruencias en el
montaje del documental, en algunas transiciones, en algunos momentos del sonido y en la
fotografia o iluminacion de algunos clips. Todos los comentarios son reflexionados por los

realizadores y se tienen en cuenta para las correcciones del cuarto corte de Toquemental.



Rubrica de calificacion

TOQUEMENTAL

items

El tema central del proyecto es claro y
evidente en el proceso de construccion de
la pieza documental y en su resuitado final.

La Intencién principal del proyecte es clara
y evidente en el proceso de construccidn de
|a pieza documental y en su resuitado final.

De forma general, el documental hace una
representacion fiel y precisa del campo
cultural del rock en Cali actualmente.

Los persansjes del documental y sus
précticas son una representacion fiel y

procisa a la realidad.
los yl del de
100 Una representacién fiel y precisa a la
realidad,

COMENTAR(0S

0QUEMENTAL

Eatoguafia
£l documental cumple con la calidad esperada en
3 planimetna, los movimientos de camars, el
manejo del enfoque. eta,

Sonide
EL documental cumple con la calidad esperads en
La captura y montaje del sonido ditecto, y en el
ditefo y moniaje del tonida extradiegético

Humiracion
EL documental cumple con a calidod esperada en
el uso de Ls iluminacion y Ls edicidn del color.

Mantaje
Bl ritmo y el estdo creado & partlr det montaje
fotogrifico y sonoro tiene una relacion directa
con el estilo y tema de L2 pieze documental.

Naracidn
Existe una relacidn directa entra L3 intencion del
proyecto y La fetogeatin, el sonido, la luminacion
¥ ol montaje de la plera documental

COMENTAR{0S
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CRONOGRAMA

Agosto Septiembre Octubre Noviembre Diciembre Enero
Actividad Semanas Semanas Semanas Semanas Semanas Semanas
Fases 112 (3 (4|1 |2 |3 |4 (1|2 |3 (4 |1|2 |3 (41 |2 |3 |41 (2 |3 |4

Preproduccion

Libro de
produccién
Propuestas y

tratamiento

Guias de
entrevistas
Releases

Produccion

Presentaciones

grabadas

o . ..

Entrevistas

grabadas

Grabacién

Postproduccion

Transcripcion

Entrevistas

Pietaje

Sincronizacién

Montaje

Disefio Sonoro

Colorizaciéon

Socializacién

Primer corte

Muestra Final

Cierre de

produccién
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PRESUPUESTO

items Valor Unitario | Cantidad | Valor Total Recursos Recursos
propios Institucionales

Produccién 300.000 1 300.000 300.000 0
Direccion 300.000 1 300.000 300.000 0
Transporte a reuniones 30.000 3 90.000 90.000 0
con las bandas ida y
vuelta
Transporte a toques iday | 20.000 4 80.000 80.000 0
vuelta
Alimentacién 20.000 6 120.000 120.000 0
Productor 300.000 1 300.000 300.000 0
Director 300.000 1 300.000 300.000 0
Director de fotografia 150.000 1 300.000 300.000 0
Director de sonido 150.000 1 150.000 150.000 0
Alquiler de camaras 350.000 7 2.450.000 0 2.450.000
Alquiler de lentes 150.000 1 150.000 0 150.000
Alquiler de iluminacién 280.000 3 840.000 0 840.000
Alquiler de sonido 280.000 3 840.000 0 840.000
Personajes protagdénicos | 500.000 12 6.000.000 6.000.000 0
Alquiler Warhol Bar 250.000 1 250.000 250.000 0
Transporte a Warhol Bar | 20.000 1 20.000 20.000 0
Transporte al Oeste 30.000 1 30.000 30.000 0
Alimentacion en el Oeste | 20.000 2 40.000 40.000 0
Alimentacién en Warhol 20.000 2 40.000 40.000 0
Bar
Imprevistos de viaje 100.000 0 0 0 0
Fotocopias 2.000 25 50.000 50.000 0
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Post Transcriptor 80.000 1 80.000 80.000 0
produccién Montajista 300.000 1 300.000 300.000 0
Disenador sonoro 200.000 1 200.000 200.000 0
Colorizador 200.000 1 200.000 200.000 0
Alquiler equipos de 1.000.000 15 15.000.000 0 15.000.000
edicion
Graficos 500.000 1 500.000 500.000 0
Promocién 500.000 1 500.000 500.000
Lanzamiento 500.000 1 500.000 500.000
Envio a festivales 300.000 1 300.000 300.000
Totales 11.450.000 19.280.000
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ANEXOS

Guias de entrevistas

Entrevistas al publico en Warhol Bar, togue del 4 de noviembre del 2022

e ;Vienes a ver a alguien en particular?

e ;Que tipo de relacion tienes con las bandas?
e ;Qué esperas de la noche?

e ;Como describirias el ambiente del momento?

e ;Como describirias la relacién entre las personas que se encuentran en este espacio?

Entrevista a las bandas, reunién del sabado 29 de octubre del 2022
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¢, Por qué se dan estas olas de nuevos artistas locales cada cierto tiempo (Queremos
saber cdmo funciona la escena local y por qué parece que por momentos esta muere y
luego vuelve a renacer con nuevos artistas)?

¢,Como los ha hecho sentir la popularidad que tienen dentro de la escena? (Queremos
saber qué significa y qué implica ser popular dentro de la escena local).

¢,Cuales son sus metas a futuro con las bandas, con sus proyectos independientes y
con la escena local de rock en general? (Queremos saber que esperan de sus
proyectos y de la escena local).

¢, Quiénes son sus seguidores? (Queremos saber qué tipo de personas son las que los
escuchan).

¢,Coémo describirian su relacion con las demas bandas de la escena? (Queremos saber
cdémo es la relacion entre bandas o musicos de la escena).

¢, Coémo describirian la relacion entre personas que hacen parte de la escena?
(Queremos saber como es en general la relacion entre las personas que hacen parte de
la escena, sean musicos o seguidores).

¢,Cual es su razén principal para hacer este tipo de musica y mantener sus proyectos?
(Queremos saber qué es lo que los mueve para seguir tocando este tipo de musica,
cual es su motivacién y por qué les gusta tanto).

¢, Hay suficientes espacios en Cali para que las bandas locales puedan darse a
conocer? (Queremos saber cual es la relacion entre ustedes y la ciudad).

¢, Qué tipo de espacios les brinda la ciudad para que puedan mostrar su arte?
(Queremos saber qué tipo de espacios son en los que tocan o ensayan).

¢, Qué se necesita para poder mantenerse y sobrevivir dentro de la escena local?
(Queremos saber qué es lo que hace que muchas bandas no puedan mantenerse

dentro de la escena).
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¢ Hablennos de alguna experiencia que los haya marcado dentro de su recorrido como
banda en la escena local (Queremos saber cuales son las experiencias que puede tener

un musico o una banda local en su recorrido dentro de la escena).

Transcripcién entrevistas

Fragmentos de entrevistas al publico en Warhol Bar, en el toque del 4 de noviembre del 2022
Entrevista 1.m4a

Speaker 1 [00:00:28] Nosotros venimos a ver a Kodak y a Entreco especialmente, aunque

queremos ver a todos.

Speaker 2 [00:00:38] Si, a integrantes de Entreco y de Kodak, amigos muy cercanos la verdad.

Speaker 1 [00:00:44] También, amigos mios, mis mejores amigos todos... Compartimos

escena, somos musicos y ya. Esa es nuestra relacion.
Speaker 2 [00:00:54] No... pasarla una chimba.

Speaker 1 [00:00:55] La verdad pasarlo muy bien, que se siga haciendo mas musica local, que

se sigan dando estos espacios. Es lo unico que quiero.

Speaker 2 [00:01:08] Obvio, o sea, aca se pasa una chimba la verdad.

Speaker 1 [00:01:08] Si, una chimba.

Entrevista 2.m4a

[00:00:00] ;Si! A Entreco.
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[00:00:29] Hace una semana. Es que vinimos hace una semana al toque de ellos y nos hicimos

como amigos de ellos, entonces volvimos como a verlos.

[00:00:51] jSi!

[00:00:54] Las bandas han sido muy buenas

[00:01:06] Pues si, la verdad si. Me han gustado bastante las bandas. No habia venido, pero...

Pero si me sorprendieron porque tocan muy bien y los bateristas se desempenan bastante.

Entrevista 3.m4a

[00:00:09] Si, a la banda de Kodak.

[00:00:12] Pues... practicamente yo los conozco desde colegio. Ellos, pues eran un grado
menor. Después yo empecé a hablar con Santi, el baterista, y ahi fue como me fui acercando a

la banday ya.

[00:00:33] 4 Disfrutaste el toque?

[00:00:34] Si, muchisimo. Hay veces que el sonido a veces no se escucha Venus, pero hoy fue

muy bueno. Se escuché todo, todo perfecto.

Entrevista 4.m4a

[00:00:11] Pues yo ya habia visto a las tres bandas de hoy en un toque pasado y en otros
toques, pero la verdad vine por Kodak y por Entreco que son los que mas me gustan. Pero,
creo que la que mas me impactd hoy fue Red Sun Cult, porque pues me desmayé en la mitad,

pero me gusté mucho todo, pero si vine por Kodak y Entreco.
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[00:00:43] Eh... Yo tengo mi mejor amigo, que esta ahi detras. Eh... la mama trabaja en la
Javeriana, en la Facultad de Artes. Entonces, yo he ido a varios toques en la Javeriana y he
visto a Venus tocar en varios eventos y ahi fue que conoci a Kodak, pero desde antes yo
conocia a Wabi el cantante de Entreco por un toque al que me invité un amigo hace unos
meses, creo que fue en julio y ahi entré en |la escena de la musica alternativa aca en Cali y
desde ahi no he podido salir. Me ha encantado. Entonces, conozco a Venus y Wabi y me
saludo con ellos. Pero no es que seamos como los mejores amigos jMe encantaria serlo! La

verdad, me encantaria serlo. Pero si, esa es la historia.

[00:01:25] Demasiado enserio que me encanté demasiado el toque, yo creo que de los que he
ido este ha sido mi favorito porque no han pasado muchas cosas como graves que hicieran que
el toque parara como otras veces y me lo pude disfrutar bien, pude estar cerca de las bandas.
Pude verlos a esto, entonces la verdad me encantd, la pasé demasiado bien y... pues si, 0 sea,

de los mejores a los que he ido.

Entrevista 5.m4a

[00:00:40] Bueno pues... Eh... Yo llevo como haciendo parte de la escena del rock como
publico, como tal, desde hace ya mas de seis anos, yo creo, y de hecho tengo una cercania
mediana porque mi hermano... pues... fue bajista de la banda Cooling que actualmente esta
separada, desgraciadamente. Pero siempre he estado dentro de la escena y he conocido a
bastantes musicos y la verdad es que me parece que Cali como ciudad tiene una fortaleza en
la musica bastante grande y mucho mas en los artistas... en las bandas que van creciendo,
¢no? Por ejemplo, hoy vimos a Entre comillas y yo me acuerdo cuando Entre comillas salio
que, o sea, uno los veia y era como "Ve", se nota que es gente nueva en la escena, se nota

que estamos cambiando. Y, tu ves para atras y tenemos bandas como Take off, tenemos
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bandas como Desnudos en coma, que incluso han llegado hasta Estados Unidos. O sea,
realmente yo me siento muy orgullose de la escena del rock de Cali y de, en general, como la

gente que forma parte de ella.

Fragmentos entrevista a las bandas, reuniéon del sabado 29 de octubre del 2022

Audio: Documental 1. Mp3

[00:01:09] (Jean Carlos) La idea es como, a ver, la escena hoy en dia, naturalmente, esta
compuesta por jovenes de, como ellos, entre 17, 18, 20 anos, maximo 21. Y hay otro segmento
de gente que es mas como nosotros. Nosotros de aqui que somos un poquito mas grandes,
estamos como entre 28, 30, 31 y la diferencia, naturalmente, es como un poco... pues si, como
la experiencia de llevar un poco mas de tiempo, pero también la energia y el ambiente en los
toques es diferente. Como que de este lado hay un poco mas de experiencia y un poco mas
como de esa aura o esas cosas raras. Pero del otro lado, si bien no hay tanta experiencia, pero
hay mucha energia y es cool porque como que hay mucho, hay como mas energia en los
toques. No sé, como que te sientes diferente, mas parchado, por decirlo asi. De pronto en

nuestros toques es todo un poquito mas “formaloide” la gente sabe a lo que va.

[00:02:15] (Christian) Lo que pasa es que, digamos que los que estamos mas viejos, en

particular yo que estoy mas viejo que todos, o0 sea, uno no tiene tanto parche de poderle decir
“ve cae al toque” y que lleguen un montén, que por lo menos a los de ustedes van a decir y va
a caer un montén de gente. Eso es verdad. Esa es una diferencia bastante crucial, porque los

de 28, 30 hasta casi 40, no van a llegar tanto a los toques y eso afecta.

[00:03:05] (Jean Carlos) Aunque ese es un problema también, si uno lo ve, porque claro, esa
misma forma de pensar de no quiero ir a un parqueadero, no quiero ir a Warhol, pues también

te limita como a ver, a seguir viendo la musica o hacer toques como una forma mas artistoica.
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Si vos empezas a verlo como que no, yo solamente por mi edad solamente voy air... (continda

Carlos)

[00:03:27] (Carlos y Jean Carlos) A BourBon, a ver como en un espacio organizado, digamos
que el parqueadero es desorden total, pero se siente... Como bastante artistico. Y asi es, con

mas energia.

[00:03:55] (Venus) Honestamente a la gente le falta emocién. No, es que la gente va y se para
asi. Yo me acuerdo que siempre habia un mansito en Europa, que era como todo alto, mono,

gigante, bueno, de esa bandita de Europa escenario y se paraba asi (lo describe visualmente),
re duro asi. Todo el mundo estaba alli dandose pata y... ahora, es mas. Y antes era como “uy

ese man tan raro” “j por qué se para asi?” Y ahora todo el mundo es asi. Es como, el que esta
por alla dando lorita, saltando, “;Y ese marica por qué esta haciendo eso?” “Que bobada

parce”.

[00:05:19] (Andrés o Juan Camilo) Principalmente, pensando que, por lo menos en nuestro
caso, que no entramos como por dinero, ni... porque yo creo que el que entra por dinero es
porque no va a durar. Entonces como que lo hacemos mas como por pasion, podria decir, y
con esa constancia de que incluso mas inversién de empresas, incluso las bandas invierten
mas de lo que ganan, como nosotros en los ensayos que estuvimos ensayando dos anos antes
de salir a tocar. Bueno, llegd Venus y ya se formalizé mas y mas la ayuda a los demas, que
logramos entrar. ¢ que espero como de la escena? Bueno, Yo espero como que a un futuro
como que todo sea como re grandes. No sé si han visto como la escena argentina, de los

raperos que iniciaron en una plaza, y ahora Duki y ahora Hugo Trueno, todos son famosos.

[00:06:10] (Andrés o Juan Camilo) tipo asi, asi yo quiero como que, todos iniciamos re

pequenos y en unos afnos “no ¢te acordas cuando tocamos en la 9.2 en Warhol? No, ahora
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estamos alli, no sé, en el estéreo picnic, en el Pascual (Risas), en el movistar arena. Es como

lo que espero. Es como un sueno ahi grande, espero.

[00:06:50] (Jean Carlos) Pues Red Sun Cult, yo no sé, no sé, nosotros ahorita esperamos es
primero, siendo 100% honestos, ubicarnos econémicamente. Estar como mas estables, porque
esto ya obviamente es como que armar toques, que salir de gira o sacar un disco, siempre es
una inversion constante, y llega un punto en el que ya simplemente la vida no te permite como
echar la plata a una caneca y que no sabes si te va a dar o no, tenés como que empezar como
a cambiar la vista un poco, pero yo creo que primero es como buscar esa estabilidad sin dejar
de lado la banda, ;no? Buscar la manera de conectar ambas cosas. Puede que, puede que lo
logremos, puede que no, no sé, puede que en ese proceso la misma banda se acabe, porque
el trabajo de ocho horas no te lo deje o el simple hecho de montar un negocio tampoco te deje.

Es una prueba, y ya como mas musicalmente es...

[00:07:49] (Juan José) Hacer musica, lo que uno quiera y ya, y fuck you a lo que le gusta a la

gente, sino simplemente hacer musica que a uno le guste, parcharse y ya.

[00:07:49] (Carlos) Completando lo que dice el pelado y Jean Carlos, es eso, porque
musicalmente, digamos que en cierta forma vivimos, pasamos por una etapa en la cual, de
pronto, le pusimos un poquito mas de atencién a como la gente podria percibir nuestra musica,
a como nosotros la podiamos sentir. Y ahorita como que ya... con todo lo que ha pasado la
banda este afio, como que hemos tomado la decision de hacer musica que de verdad nos

salga de adentro y no...

[00:08:29] (Juan José) Sin pensar como en expectativa, en numeros... que si de pronto
hacemos un tema mas suave entonces esto va a hacer que le guste mas a la gente o va a

entrar en playlists, simplemente cémo hacerlo.
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[00:08:29] (Jean Carlos) Porque si bien al principio, como que, de alguna forma nuestra
mentalidad pudo haber sido un error o no, digamos que ya queda en cada quien. Pero,
digamos que al principio lo que deciamos era, buscabamos era como como hacer que la banda
fuera rentable y entonces como que uno se hace esa pregunta y entonces tiene que
responderse. Entonces como que lo primero que uno se responde es como bueno, vamos a
buscar ingresos de alguna forma. Entonces ese mismo sentido te lleva como a empezar a eso,
€s como una espiral que te empieza a tragar, a tragar y terminas relegando como la musica y
todo lo demas, como a un segundo plano por ese afan, digamos, de querer hacer la misma
banda rentable. Por lo menos yo llegué a la conclusion personal, es que pues, es muy dificil en
ese contexto y en ese ambiente hacerlo rentable. Vos tenés que buscar tu rentabilidad y todo tu
sustento en otra cosa, porque si no empezas a intoxicar como todo lo que esta alrededor de la
banda, buscando precisamente esa rentabilidad. Entonces estamos cayendo en eso, en esa
tendencia, un poco de buscar rentabilidad en cosas que digamos salian un poco en nuestras
manos y en nuestro alcance, como, por ejemplo, no sé, los numeros en Spotify 0 una playlist o

cosas de esas.

[00:10:01] (Carlos) Por ejemplo, eso que acabas de decir, bueno, es muy claro, porque te esta
ahorrando, créeme, que basicamente cinco anos de frustraciones, o sea, ya solo con decir
“parce, 0 sea, voy a hacer la musica que me salga, que me nazca, que me haga sentir bien”, en
vez de estar pensando en como voy a hacer que esto sea rentable o como voy a tener mas
numeros ahorita en Spotify, que es como lo que mas importa ahorita, y no quiere, y no quiere

decir que eso no sea importante.

[00:10:29] (Jean Carlos) Y si, que el camino que recorrimos nosotros haya estado, digamos,
mal, que seguramente mucha gente diga: “Agh estos manes son unos imbéciles, como se van

a poner a hacer toda esa vuelta”.

[00:10:41] (Carlos) “Esa musica ahora es toda rancia ahora”.
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[00:10:42] (Jean Carlos) Y como que “descubrieron que el agua moja o algo asi”. O sea,
obviamente eso, eso nos llevé a esas conclusiones que para muchas personas pueden ser
obvias, pero en ese mismo proceso de descubrir eso, ahi si es como lo Cliché no? No importa
el objetivo que vos estas queriendo lograr sino el proceso, en como logras ese objetivo. Es en
ese proceso de embarrarla, cagarla y cargarla, que aprendimos muchas cosas, como del
tratamiento humano, de cémo relacionarlos entre nosotros mismos, mas alla de la musica, que
vos sabés es una cosa rarisima, como que vos tenés que sentarte y empezar a organizar un
poco de cosas ahi... pues no empresariales, porque no es una empresa o0 un banco, pero si

cosas que intentan parecerse a eso.

[00:11:28] (Juan José y Carlos) Semi empresarial y que necesitan algun orden.

[00:11:32] (Jean Carlos) Entonces no, ahorita simplemente lo que queremos es sacar musica
constantemente y que eso sea como lo que nos mantenga, como ahi precisamente intentamos
hacer un estudio para poder tener una gestiéon de la musica un poco mas sencilla, pero con
otros y ya, y solucionar las lucas que necesita cada quien para sobrevivir. Eso es, en resumidas

cuentas.

[00:12:12] (Carlos) Yo te lo voy a decir como algo politicamente incorrecto: GANAS Y PLATA
¢, Por qué? Y yo creo que, y esto me gand un problema en redes sociales una vez porque lo
dije, que realmente para hacer rock and roll necesitas dinero porque una guitarra no es barata,
unas horas de ensayo no son baratas, necesitas tiempo, etc. Y bueno pues, y aca no hay un
mercado, y esa es otra que también me ha ganado varios enemigos, bueno no enemigos,
contradictores, porque aqui no hay mercado, aqui no hay. Aqui no hay un grupo de personas
grandes que consuma estas cosas, que consuma conciertos, que consuma merch. Entonces,
todo lo que uno hace realmente lo hace porque a uno le nace, lo quiere hacer y no tiene

ninguna expectativa mas alla de eso. Entonces si, yo diria que son ganas, terquedad y dinero.



51

(Habla Christian) Y eso no asegura. Porque tengo un ejemplo, pero no voy a mencionarlo, ha

tenido la plata y ha tenido el impulso de este y aun asi eso no ha asegurado trascender.

[00:13:30] (Jean Carlos) Eso me da pie a mi, por ejemplo, a opinar que...

[00:13:52] (Christian) ... Tener la plata tampoco te asegura 100% que la banda... esto... La
base es tener las ganas y tener la plata, si, pero requiere otras cosas para trascender. (Andrés
o Juan Camilo habla) Yo creo que también es importante, o sea, hablo a nivel de experiencia
de nosotros, de la importancia que ha sido tener, rodearnos de gente de la escena, tener como
los contactos por asi decirlo, que eso nos ayudd mucho a empezar. El primer toque fue invitado

de conocidos, en este caso de los Entreco, abrirles un evento a ellos fue como...

[00:14:41] (Venus) Fue ay, en la Podricasa. Si, en la casa donde yo vivia antes.

[00:15:01] (Andrés o Juan Camilo) Y no solo eso, porque también a nivel moral uno a veces

necesita un apoyo inicial y eso te lo brinda la escena, digo yo. La escena...

[00:15:12] (Venus) Al menos, al menos lo que nos ha tocado a nosotros.

[00:15:15] (Christian) Si, bueno, sentir que estas haciendo algo que te hace sentir bien pero

ademas...

[00:15:20] (Jean Carlos) Lo que yo iba a decir ahorita era... es de que la prueba no es
solamente que necesitas plata, porque precisamente, cuando vos como que tenés toda la luca
del mundo o bueno no del mundo, pero tenés lo suficiente y tenés como la estructura como tal
para poder mover tu musica, te empieza a faltar, te empieza a faltar como el gusto, yo lo llamo
asi, el gusto, porque mas alla de eso es como que vos tenés que tener gusto para poder hacer
musica, tenemos que tener gusto pa’ poder, digamos, hasta vestirse, porque a lo ultimo vos te
paras en un escenario, yo siempre digo lo mismo, como que yo me paro en el escenario,

mucha gente dira que no es asi, pero la gente que esta ahi abajo esta buscando como una
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forma de entretenimiento al final. Eso si vos los miras crudamente, vos sos un ente... bueno,
estas entreteniendo a gente. Y esa gente que esta ahi entreteniéndose, buscando
entretenerse, esta queriendo como ver esa persona que esta ahi arriba en el escenario como
algo diferente, cool, aspero. Entonces si vos podés tener toda la luca y todo el tiempo, toda la
estructura para hacer la musica, etcétera, pero si no tenés el gusto y la forma de cémo
interactuar con ese mismo publico, pues ahi es cuando los proyectos chocan y se caen por su
propio peso. Si le falta una cosa, le falta a otra, entonces es complicado. Por eso. No, es

complicado.

[00:17:05] (Venus) Hay una cinta en lo que vos decis de lo del gusto, y es que yo ay, o sea,
entiendo porque decis el gusto, pero, es que, si es como una, o sea, yo experimenté una vaina
hace poco en un toque. Bueno, no fue un toque. Bueno, fue una cinta ahi. Y la persona que lo
estaba organizando tenia un fastidio por las cosas que estaba haciendo. Se nota un agh, no

pues, no, no, pues no sé qué. Y yo como parce, parce, o sea...

[00:17:31] (Christian) eso es mortal, mira...

[00:17:33] (Venus) O sea, por eso te digo, ni las lucas, ni todas las conexiones del mundo, ni el
talento, porque es que esa gente que es asi, igual y tiene talento y lo reconozco, lo reconozco
porque han hecho cosas que me traman un resto hasta el sol de hoy, y que me han inspirado
mucho en las cosas que quiero hacer personalmente, pero me parece tan paila parce, tan paila

ser tan malagradecido como con ese tipo de cosas que ya tenés por sentado. ;Qué es eso?

[00:18:07] (Christian) Precisamente yo decia eso de lo de la plata, es que lo que se pierde es la
necesidad. A veces la necesidad es lo que hace es precisamente impulsarte a avanzar. Pero si

ya tenés todas las cosas, perdés ese impulso.

[00:18:19] (Venus) Pero mira que y no, ni tanto asi, sino que...
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[00:18:50] (Venus) Es que mira, no importa igual, porque es que el hijo de mi decana tiene
resto de luca, esa gente tiene un resto de luca, tiene una guitarra, una guitarra una gonorrea, y
aunque tenga toda la luca el man toca como una chimba, se presenta una chimba, le mete

todas las ganas a todo. Parce. Qué pasé? ¢ Todo bien?...

[00:19:23] (Venus) Lo que pasa es que no, y eso que no, el man tiene un resto de luca y el
man, y el man es un peladito y tiene unos suefios y unas cosas, y es €so, es que te tiene que
gustar, te tiene que tramar, que tenés estar enamorado ¢ Vos por qué vas a hacer una vaina ahi

sin corazén y ya?, o sea, yo no entiendo eso honestamente.

[00:19:43] (Christian) O sea, yo te doy mejor un ejemplo actual, y es que es mas complicado
todavia, yo renuncié, yo trabajaba en un Call Center, pero no era igual porque eso me llevaba
las lucas, y bien, literal digamos que todo este afo también estaba en un proceso bien
complicado, al punto de que llegué un dia que dije al trabajo NO. Escribi, presenté mi carta de
renuncia y dije “;sabe qué? Yo me voy a dedicar solamente a la musica ¢ cédmo voy a resolver?
No tengo ni puta idea", pero... (HABLA CARLOS) Pero es que yo creo que aqui siento que
todos nosotros en cierta forma hemos dejado de comprarnos algo sacrificando cualquier cosa
por hacer estas vainas. Esa es la diferencia, puedes tener toda la luca del mundo huevén ¢ pero
vivir ahi en automatico? Si, o sea, si vos realmente no le metes como, es mas, como ese

sacrificio, no vale la pena.

[00:20:39] (Venus) No, te tiene que gustar, te tiene que gustar, o sea, igual vas a comer mierda
si te gusta ¢y qué pasa? Igual, es que te toca, te va a tocar comer mierda y ya, y si te trama

pues vos continuas y listo.

[00:20:53] (Carlos) Uno esta dispuesto, esa es otra. A mi me pasé con una banda, no voy a
decir el nombre, que me escribe, me dijo “Marica vos siempre con tus toques, marica, siempre

es lo mismo y con los mismos, Entreco, la 9.2 y Red Sun Cult y agh parce”, Y yo le dije
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“huevon, pues primero son toques que yo hago con mi bolsillo, entonces yo veré a quien invito

y a quien no”.

[00:21:12] (Venus) ¢Y ademas qué pasa? O sea...

[00:21:14] (Carlos) Y segundo, si vos vas a querer estar, porque es una persona que apenas
estd empezando, si vos vas a querer empezar en esta vaina, parce, tienes que acostumbrarte
huevén a que vas a recibir nueve “no” y un “si”, y ese “si” tiene que, marica, si usted la caga en

ese “si” ya tiene que esperar otros veinte “no”.

[00:21:31] (Venus) Otros veinte “no” pa que le vuelvan a dar otra opcién.

[00:21:33] (Carlos) Yo le dije “parce, relajado, hacé tu musica y vas a ver que en algun

momento te vamos a invitar a un toque huevén”.

[00:21:39] (Venus) Es que esa es la, mira, esa es la cuestiéon. A la gente ya ni siquiera le
importa empezar a hacer su musica aspera, no porque suene bien necesariamente, porque esa
es otra cuestidn, sino que por lo menos la hagas de manera sincera ¢,no? una cosa que vos
queras sacar, que queras expresar, sea por la razén que sea, pero que sea sincera. La gente
porque ya quiere estar parchando y como del otro lado, cuando ni siquiera ha hecho unas

vainas, por lo menos una estructura como en que pararse pues.

[00:22:10] (Christian) Pero ya te mereces algo, ya.

[00:22:13] (Venus) Exacto, y ademas a mi me parece que el ser humano no se merece nada,
€s0 ya es una cuestiéon personal, pero a mi me parece, yo no s€, a mi me parece que nadie se
merece nada. Entonces como que vos primero tenés que construir unas cosas y esa vaina de
construirse, o sea, se quieren saltar todos esos pasos porque ya quieren estar alla jodiendo,
ahi que en el after, que en el remate y no sé qué... y jla musica cuando? o sea, aspero

parchar y socializar y hablar mierda y tomar pola, o sea, melo, pero entonces y la musica ¢ para
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cuando? ;qué estas proponiendo? Y no solo lo de la musica como cuestién sonora, sino jqué

es lo que estas aportando? ¢ cual es tu concepto 4,cual es tu idea? ¢ cual es tu cinta?

[00:22:51] (Carlos) Y afiadiendo a lo que estas diciendo, claro, porque es que todo eso que vos

decis es algo que mucha gente, muchos, muchas bandas han construido. O sea.

[00:23:00] (Venus) Eso NO es de un dia para otro, no entiendo.

[00:23:03] (Carlos) Exacto, esa gente no llegd ahi por nada, ya que llegue alguien y que,
digamos, montarse sobre el trabajo ya que han hecho otras bandas, es como medio paila,

digamos, y no hacen el mismo proceso que vos estas diciendo.

[00:23:16] (Venus) Lo que te digo es que el ser humano no se merece un culo. Parce, que pena
me da, pero es que no se merece un culo. Es como que vos tenés que hacer unas vainas
primero y tenés que aceptar que te rechacen primero un resto, y una cosa es que vos estés
haciendo musica para que a la otra gente le guste, solamente para eso, ahi no estas haciendo

nada, ahi ya perdiste, ahi ya paila por todo.

[00:24:24] (Andrés o Juan Camilo) Pues nosotros, volviendo un poquito, o sea, un poquito con
las metas, nosotros estamos, ya Red Sun hablaba de que ya, también por la época de sus
viajes, que estan, pues, hasta temen por si la banda va seguir o no, por el tiempo y las
ocupaciones. Nosotros hablamos de un poco de metas a futuro, como nos veiamos, pero en el
presente creo que nosotros estamos como concentrados en, este es el momento para que
nosotros demos todo de nosotros para el proyecto, pues porque todos estamos en la
universidad y aunque nos quita tiempo, obvio, y nosotros sacamos el tiempo, no es como mas
adelante que de pronto con un trabajo ya a tiempo completo, pues es mucho mas dificil.
Entonces, aunque parece que, digamos, que nosotros estamos en una época mas facil para
reforzar nuestro proyecto, igual nos ha tocado, como estresarnos bastante porque tenemos los

proyectos de la universidad que igual son muy pesados, mucha presién a veces, muchas veces
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no sabemos, digamos, puede llegar a haber un poco de diferencias entre nosotros por el

estrés.

[00:25:41] (Andrés o Juan Camilo) Pero creo que lo hemos podido sacar adelante y creo que el

esfuerzo de llevarla y querer, tanto llevar la universidad y ya llevar el proyecto.

[00:26:48] (Wabi) Es que la respuesta que puedo dar para eso seria una respuesta muy
personal, entonces no se si esta bien, porque seria como uno de los proyectos en los que yo
también me encuentro trabajando y todo eso. Eh, Uf, pues no sé pana, empezando por lo de
los sacrificios, que igual me parece un tema muy importante, pues esta ahorita el hecho de que
ya llevo tres meses viviendo solo y pues me estoy dedicando completamente a trabajar de la
musica, de trabajar de mi estudio de grabacion y de todo... y estoy como que 100%
comprometido a vivir de esto o no vivir de ni mierda, no vivir pana, porque esto pues es mi todo
pana y ese es como el sacrificio mas grande que he hecho, es el momento de decidir, no parce,
0 es esto 0 no es nada. Y precisamente siento yo que mi suefio es estar aqui en Cali pana, es
muy loco, porque siempre me quiero largar de Cali, ojala algun dia abrirme Cali, pero parce,
pero Cali voy y miro y luego mi suefo es crear como que movimiento, crear escena aqui en
Cali, como que poner a Cali en el mapa, entonces digo esas chimbadas y digo, parce que

gono...

[00:28:17] (Christian y Carlos) Ese es un mercado real, exacto, fijate que eso, si puedo hablar
como productor, una de las cosas que yo he pillado como de Bogota y Medellin, es que las
bandas de Bogota y Medellin se cuidan mucho entre ellas y siempre van como en combo.
Como, o sea, no necesariamente tienen que ser los mas panas, todos con todos, pero como
que ellos velan siempre por, de alguna forma, apoyarse o protegerse, digamos, entre todas, y
yo siento que en Cali siempre nos ha faltado esa vaina, como ese sentimiento como de gremio,
si. Es que hermandad ya es como, mas como, “somos panas”, o0 sea, no necesariamente yo

tengo que ser el mas pana de, pues, por decir algo, de Kodak, pero pues si, obviamente somos
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colegas y seria chévere que, por ejemplo, si yo tengo la oportunidad de un toque en Medellin
meterlos, pues decirles “vamos a Medellin”  si me entendés? Y yo siento que eso nos ha
faltado en Cali y eso ha sido desde que nosotros haciamos musica, Christian, o inclusive desde
Jean Carlos. Y entonces no, no, no sé si Jean Carlos tenga esa misma apreciacion, desde
antes, te estoy hablando de 2004 - 2005 (TROMPETO HABLA EN VOZ BAJA) ... yo siento que
ahora la escena esta como en bloquecitos, si, pero siempre ha sido asi, (Habla trompeto) Pero
mira que ahora estamos como en un bloque. Ahora estamos como en un bloque donde si
estamos reunidos, hay un bloque grande, mas grande donde estamos y se va ampliando
poquito a poquito, siempre estéa el bloquecito de toda la gente que se quedd en... bueno,
nosotros hacemos esto y tocamos solo con los mismos. Y bueno, este es nuestro pedazo de

hagala, y esta la gente que quiere abrirse por todos lados.

[00:30:09] (Christian) En las bandas siempre ha habido un detalle muy chimbo, por decirlo de
alguna forma, que es que se han agrupado por nichos y no se permiten abrirse a los demas. No
sé si es por ponerlo como en términos de géneros muy particulares. Digamos que los de metal

estan como en un punto, los de Punk estan en otro lado, los de Hardcore siempre han estado...

[00:30:28] (Venus) Uy, los de hardcore siempre es una isla a parte total.

[00:30:31] (Christian) Aman sus toques, entonces... ,Si me entendés? como que se meten en
unos nichos que no permiten que el mercado de cierta forma crezca. Porque para que haya
Mercado necesitas que haya un consumo, y para que eso pase necesitas que todo el mundo
consuma de todo, de todos los nichos. Y eso es lo que ha faltado en Cali, que es lo que decia
Carlos ahorita, la falta de comunién, digamoslo asi, entre las bandas, de decir “parce no, si hay
algun toque de hardcore pues vamos todos y si hay algun toque metal vamos todos y si hay un
toque...” 4,si me entendés? Eso es lo que ha faltado, que eso no se ve en Medellin, en Bogota

y mas alla.
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[00:31:06] (Venus) Eso se ha intentado, es que se ha intentado un montén de veces y yo he
estado ahi presente cuando se ha intentado hacer como una fusidon de ambas escenas, porque
es que siempre... porque siempre, siempre todo ha sido como super, con unas fronteras
invisibles rarisimas, como parce asi, o sea, como equipos de futbol y todo asi, asi te la pongo,

LT

es asi y es de eso, porque incluso es: “es que por aca no te puedes venir a meter” “y es que

LT ”

por aca no podés venir a tocar” “y esto por aca no puedes” “y que si te veo por aqui yo no sé
qué”, o sea, asi y a mi me ha tocado asi y eso a mi me parece primero rarisimo que la gente se
comporte de manera como tan amenazante todo el tiempo, como si fuera una vaina de
pandillas... jExactamente!, como cuando en realidad tendriamos que juntarnos todos, porque
igual todo termina siendo independiente, hecho por nosotres, DIY, lo que vos, como vos
quieras llamarle parce, pero siempre terminan siendo cosas hechas por nosotres, porque es el
talento y es la cinta, pues como las composiciones propias y la del talento local y todo eso es lo
que hemos querido fomentar siempre y es lo mismo, ellos también quieren lo mismo entonces

como que yo nunca he entendido, porque siempre que se intentan hacer esas fusiones eso es

una pelea ni la hijueputa, porque siempre se dafian cosas. Es horrible, horrible huevon.

[00:32:28] (Jean Carlos) Pero ahi yo tengo una apreciacion diferente y es porque eso siempre
va a pasar, porque simplemente cada, estamos hablando como, por decirlo asi, como unas
especies de pequenas, como le dicen los viejos, tribus, entonces como que vos no podes
mezclar el parche de los metachos con el parche de los hardcoretos, asi vos en tu ideal queras,
como lo que decia, y ahi si lo siento, yo tengo otra apreciacién diferente a vos, no voy a hacer
un toque, o armar una gira, o armar un parche con metaleros y hardcoretos, y gente mas
alternativa como nosotros, porque simplemente es otra cosmovision, bueno no cosmovision,
otra forma de ver todo y otras dinamicas, simplemente muy distintas, que no van a permitir que
eso suceda. Asi vos queras en tu ideal que eso pase, no va a pasar, ahorita ellos, yo lo que si

pienso es que, mas bien, en lugar de ampliar eso y buscar que todo vaya asi como una
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comunidad, todo eso suena muy bonito, pero en el fondo, en la realidad, eso no va a pasar.
Entonces, en lugar de pelear contra la corriente, pues yo no soy de los que pienso que es, esta
bien, vos te vas a nosotros, siempre nos vamos a relacionar entre nosotros, porque nos une,
pues, ¢,qué sera? como el mismo estilo de musica, porque reduzcamoslo a eso simplemente,
entonces como que decir que un parche hardcoreto, asi beat down o alguna mierda asi, se
quiera parchar con nosotros, no va a pasar simplemente porque un man que escucha Beat
Down tiene otra forma de ver todo y un metacho tiene que escuchar lo que dice Megadeth

Black.

[00:34:02] (Jean Carlos) Entonces, entonces como que vos no podés pretender que se armen
parches como tan heterogéneos porque no va a fluir. Entonces es como buscar, es mas bien
como que... ¢ Qué lo que nos une entre todos? Como que seguir como ampliando, pero no

querer, como mezclar todo eso asi muy loco.

[00:34:23] (Venus) Es que igual... y no es tampoco mezclar, pero j,qué es eso con las
rivalidades? Es que eso es lo que es, es que a eso voy. Igual y todo el mundo tiene su espacio,

su cinta, pero la cuestién es...

[00:34:35] (Jean Carlos) Pero la rivalidad es...

[00:34:36] (Venus) Hay gente que cree que pelea y cosas asi, y por eso, de hecho, se crearon
esas separaciones. Ya mas alla, como de 4,por qué no nos podemos poner de acuerdo? es
porque ya es una cinta maluca que yo, honestamente, que muchas veces no me sentia como
segure en todos esos espacios donde habia tantas mezclas de gente y, o sea, como que igual
y se podian hacer porque habia ciertas cosas, cuestiones de... jEpal, en cuestiones de ritmo y
de musica, que se parece como, por ejemplo, los toques que hacen que hay algunas bandas

que tienen ciertas vainas que se parecen, aspero.

[00:35:14] (Christian) Si, toca empezar por ahi.
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[00:35:18] (Venus) Porque es que, porque es igual y tampoco es fragmentarla por completo,
porque hay ciertas cosas que pueden ir juntas de cierta manera, no todo, pero la cuestion es
que no entiendo la rivalidad, no entiendo la pelea. No, yo no entiendo eso, como que yo no lo

he entendido como esa cuestidon de la revancha.

[00:35:36] (Jean Carlos) Yo si, yo pienso como que rivalidad siempre va a haber y en cierta
forma no esta mal, o sea, no es que, 0 sea, como es, es como que la rivalidad esta bien hasta

que traspasa como el limite del respeto fisico, pero...

[00:35:50] (Venus) Es que a eso voy.

[00:35:51] (Jean Carlos) Si claro.

[00:35:52] (Venus) A eso voy, yo estoy hablando de eso porque es denso, porque ha sido asi,
no solo un comentario, sino que son vainas densas. Exacto, y eso es eso. Lo que pasa es que
hay una gente que cierra su circulo y, y lo cinta es que lo cierra, pero lo cierra a punta de

amenazas. ¢ Si me entendés?

[00:36:11] (Venus) Eso es lo denso, eso es lo denso, ya de ahi para adelante, pues todo el
mundo respeta que la gente quiera cosas distintas en cuanto a la musicalidad o el ambiente
como tal, a la gente que consuma eso, que consuma lo otro o0 que quieran parchar de esta
forma o de esta otra. Pero, pues ya a irse a lo fisico, si por eso fue que ya no se pudo hacer

mas, eso ya no se podia juntar. Es que irse hasta alla me parece ridiculo.

[00:37:17] (Trompeto) Nosotros... es que la gente con la, la gente que va a los toques, que se
parcha con los temas, cuando te felicita una vez y te dicen “Qué chimba, estuvo genial” igual
uno como que siempre simpatiza mucho porque, pues, uno no, uno igual siempre se queda con
esa duda de ;Qué le habra parecido a toda la gente en general? entonces van y te dicen “va
una chimba”, entonces vos te empezas como “jNO! que chimba”, entonces como que, la gente

como que siente esa misma energia que vos tenés de vos, entonces, bueno, si todo salié bien
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y esa persona cuando vos la volteas a ver en otro toque, por Equis o Ye razén, uno como que
se acuerda, uno como que se graba la cara y “;EH, MANO!” y ya; y con ese “;Eh!” un mini lazo
de amistad ahi, no sé como decirlo, pero ya es como una persona que de pronto no es tu
amigo y de pronto no va a parchar nunca con voz ni tiene tu niumero, pero cuando lo ves en un
toque o cuando te lo encontras en un sitio es como “que chimba”, y asi es como con todo

también.

[00:38:20] (Wabi) Es cagada, la verdad si, y si no, no se puede decir que no, porque es como
que, cosas te comienzan a pasar. Tipo, uno estar, me ha pasado en el bulevar, por ejemplo, o
en... no sé, Jardin Plaza, Unicentro, como que hay personas que llegan y me dicen ¢ vé, vos

sos Wabi?

[00:38:45] (Wabi) Y yo como que “no sé marica” ... Entonces, y es como que cositas que te
empiezan a pasar que uno dice “parce ¢qué putas?” y como que no, pana, a Entreco, digo esto
y lo otro, es como que nos podemos tomar una foto y es como “pana j¢,qué?!”, y es muy loco,
si, la verdad se siente obvio que uno va a sentir... (HABLA TROMPETO) gente con la merch, o
sea, yo a veces caminando y en el barrio pasa, ni siquiera la gente que, o sea, ni siquiera que
lo ven a uno, sino que van pasando por alla y uno dice “Uy esa es la camiseta de Entreco” y, o
sea, ya uno no va a decir “bueno jeh!” pero uno dice como “jAh! que loco”, como que loco, una
persona que no tengo ni idea de quién es y que la camisa de Entreco, que chimba. La otra vez
estdbamos en una rumba y habia una nena ahi durmiendo y cuando se levanté de la rumba
porque ya se iban a ir llega y dice “jah! vos sos trompeto”, y yo “jAh! Increible que nos habia

visto en el Fiura”. Pero entonces si, se siente un granito.

[00:39:55] (Andrés o Juan Camilo) Por lo menos en nuestro caso hemos tenido muy buena
acogida. Esto no y pues empezando... Nuestro debut fueron muchos conocidos. El apoyo
impresionante. Los primeros toques fue lo que fue crucial para nosotros empezar, en serio,

porque el apoyo se notdé demasiado, o sea, exageradamente, cuando nos montamos solamente
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conectando los instrumentos ya nos estaban gritando y entonces como la emocién de como
“uy, si nos quieren escuchar”, y que, en el momento de bajarse, que uno no sabe cémo habra
sonado, qué les habra parecido y escuchar tantas felicitaciones de gente que vos no conoces.
Me paso hace nada, algo que no me habia pasado nunca en mi vida, y es que una vieja hizo un
cover, hizo un cover sobre Distimia Agorafdbica y entonces a mi me sorprendié porque yo no
escucho, no suelo escuchar mucho Distimia Agorafébica entre la gente, entonces a lo que yo le
dije “ve que chimba distimia agorafdbica” y la vieja me responde “que chimba Kodak” y yo como
“uy quieto, WTF”, yo le dije “4 nos has escuchado?”, ella disque que “si, yo los vi en
Underground y es que fue hermoso, ustedes tocan increible” y yo como, la gente que yo no
conozco ni sabia que nos conocia y le ha gustado nuestra musica, le ha tramado y esta
dispuesta a volvernos a ver y encima a pagar por vernos. Entonces como que es bonito ver que

si hemos recibido esa acogida respecto a nuestros toques.

[00:41:26] (Jean Carlos y Carlos) Pues con Red Sun Cult, nosotros hemos tenido como...

mucho volver, si es que es una o varias olas.

[00:41:30] (Jean Carlos) Pero en general, yo creo que, asi como una experiencia con otras
personas, pues, como en redes sociales nos llegan a veces comentarios como de gente que le
gusta un toque, como el sonido que tenemos en vivo, como que, les gusta la energia a veces.
Bueno, a mi personalmente me ha pasado, no muchas veces, pero si me ha pasado un par de
veces, que me topo con gente que ya conoce la banda. Entonces, pues es como cool. Y pues
no, mas que todo, como que tratamos es como la relacién con el, con la gente, es siempre
tratar como de acercarlo un poco como a que vean a Red Sun Cult, si como, la gente que esta
atras haciendo la musica. Pero, pues no sé, en ultimas nosotros como que somos gente, no sé,
normal ¢,no? muy normal. Como que a veces si es algo que, no sé si es un error 0 no, pero
como que sacamos lo que vamos sacando y como que no Somos conscientes, aunque

realmente no es que hayamos sacado, pues, un single y después seamos, pues, no, no, pero
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simplemente como que sacamos la musica y no somos conscientes de nada, simplemente

zampamos a los toques y tocamos ya.

[00:42:43] (Carlos) Es que esa es la vaina. Pues, nos pasan dos cosas. Primero, que a veces la
gente cree que SOmMOsS COMO muy Serios 0 muy rancios o inclusive muy picados. También nos
han dicho como que “jah! No, es que crei que ustedes eran unos picados” y, y lo otro es que,
pues la verdad es que Juan José, Jean Carlos y yo somos tres personas muy timidas, o sea,
nosotros no somos muy sociables, entonces también es como cuando se nos acerca alguien a

hablar bien de la banda nosotros como que nos abrumamos un poco.

[00:43:15] (Jean Carlos) Pero no es tanto como porque, porque sea como la cuesta y ahi como
“ay, no lo esperabamos” o0 porque creamos que nuestra musica sea una mierda no, no es,
simplemente porque como que realmente, sinceramente, como que por lo menos de mi lado,
como que es algo que realmente me nace hacer, tocar la guitarra y hacer canciones y
realmente lo que pase después no sé, pero si, no. Sinceramente, nunca, nunca lo he meditado
tanto. Entonces como que me parece que cool que haya gente que a veces te reconozca por
ahi, a veces como en una fiesta o algo asi, como que también veo gente en el Mio. Entonces
como con la tiendita de Red Sun Cult y ni me reconocen... La banda, entonces es como que
cagada, porque precisamente la gente, nosotros somos tan timidos, no sé si esa sea la palabra
correcta, pero que a veces la gente no, ni siquiera sabe quiénes es, quien hace parte de la

banda.

[00:44:18] (Carlos) No, y ademas es que ha pasado tanta gente en esta banda, huevén, que ya
no se sabe quién, él que esta tocando ahora. Mira, mira que yo tengo un punto que un poco
mezcla esas dos cosas. (HABLA CHRISTIAN) Es decir, mi proyecto oficial es otra banda y
ademas yo conozco a Carlos desde cuando la banda empezd, cuando era Power Three, o
cuando era Mass Stoner, entonces, yo estoy en ese punto donde primero yo soy fan de las

canciones, desde la primera etapa hasta la ultima, y ahora que estoy tocando con ellos como
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parte de la banda, entonces estoy en ambos puntos, es decir que le gusta la musica de la
banda y ahora como parte de la banda que es desde otro, uno empieza a ver las cosas desde
otro angulo e igual sigo siendo fan de las canciones, de todo lo que han hecho, y esa fue una
de las motivaciones que me impulsé a querer tocar con la banda. Y cuando Carlos me dijo,

obvio, obvio que si, entonces estoy desde publico hasta bueno...

Audio: Documental 2. Mp3

[00:09:48] Yo iba a decir era que espacios siempre van a haber, siempre. Que nos gusten a
nosotros 0 no es una cosa. Pero en ultimas hacer un toque o generar espacios, o sea, no €s, lo
que yo le digo a Carlos, no es ciencia, no es hacer cohetes para mandar a la luna. O sea,
realmente hacer un toque es relativamente sencillo. Espacios siempre van a haber.
Simplemente lo que se necesita es como gente que, que este ahi como en la escena y que
tenga una banda. Vos tenés una banda y como que automaticamente si no tenés donde tocar,
si realmente te tomas enserio 0 medianamente enserio esto, vas a encontrar un espacio que te

lo vas a crear vos. Entonces como que, para mi siempre va a haber algo alli donde tocar.

[00:10:53] El del parqueadero es un ejemplo de lo que yo les digo. Sofia Serpiente es una
banda que, de alguna forma... es nueva, pero pues... no... ya sea que, porque e€s nueva o
porque no haya podido entrar a los toques, no han tocado casi, entonces ellos mismos en su,
como en su necesidad de tocar autogeneraron eso, ese espacio y fue en un parqueadero y fue
una chimba, o sea, el toque fue re aspero. Entonces como que siempre, y ellos son personas
que se toman como enserio lo que hacen, entonces como que, vuelvo y te digo, siempre van a
haber espacios, mientras haya alguien que tenga una banda, que quiera como mostrar algo,

asi sea en un parqueadero, arman un toque y va a ser re aspero.
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[00:11:40] Exacto... y yo la verdad difiero un poco en cuanto lo de que siempre hay espacios
porque la verdad no es asi pana y no todo el mundo tiene un parqueadero para hacer un

toque...

[00:12:08] Como que espacios hay, pero la idea no es que sea como que “no pues, espacios
hay, cada quien vera como gestiona”, porque no le podés pedir a una, digamos, a una persona
que aprendio a tocar su guitarra de forma autodidacta y luego por montar su banda y no sé
qué, que... se las ingenie. O sea, como que... personas habra, realmente hay personas con
muchas capacidades y que ademas han logrado como que sacar muchas cosas adelante, asi
por si mismas, pero no le podés pedir a todos los artistas que sean sus propios... todo parce.
Hay gente que... como que se dedica a la musica, pero enserio es a la musica, por ejemplo, no
le pidas al artista tampoco, o sea... es que... es... melo, es melo cuando un artista logra sacar

todo adelante pero no es la idea.

[00:12:58] No todos tienen la misma capacidad de decir “me autogestiono”

[00:13:04] Esto que dice Wabi es super importante en el sentido, por ejemplo, y es una de las
conclusiones a las que yo llegue personalmente, y es como que, ahorita ultimo, pensando
como en tantas vainas, y es como que... hay un punto en el cual vos como que, por ejemplo,

nosotros que, por ejemplo, en el caso de Carlos que ya va pa’ los cuarenta...

[00:13:46] Como que hay un punto en el, en el que vos, como que tenés que, tenés... bueno,
no tenés que, pero lo ideal seria de alguna forma que vos empecés como a entender como un
poco el rol en el cual vos vas a empezar, con el tiempo que va pasando, el rol que vas, que
seria ideal que cumplieras un poco, una escena, por decirlo asi, por ejemplo, en el caso de
Carlos o inclusive yo, como que nosotros, yo soy de los que pienso que, si bien nosotros
podemos seguir sacando musica, y los vamos a seguir haciendo, porque realmente como que

es una necesidad hacerlo, el querer buscar como... como... realmente como esa... ese... ideal
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0 esa imagen de que yo saco un disco y lo voy a totear y lo voy a turear por todo el mundo, o
sea, si se puede hacer y voy a hacer como la mejor banda del mundo, vos podés tener esa
imagen y ese ideal, y seria lo correcto, pero digamos que vos, cuando ya cumplis cierta edad y
cierta experiencia, por decirlo asi, como que tu rol empieza a cambiar un poco y siento yo que
va mas enfocado es precisamente a lo que decia Wabi, y es como que en empezar es mas a
generar espacios, porque vos como que ya llevas diez afos, quince afnos, ocho afios tocando,
de alguna forma como que has ido recogiendo ciertas experiencias que seria bien como
empezar a convertirlas en esa gestién de espacios, precisamente de gente que viene atras,
que de alguna u otra forma los necesita, y que, como decia Wabi, como que pues no pueden
tener un parqueadero pues porque en su casa no tienen un parqueadero o simplemente pues
no... sea lo que sea, no tienen la capacidad de hacer un toque. Entonces como que a medida
que va pasando el tiempo tu rol en la escena empieza como a mutar y como que es cool

cuando vos empezas a entenderlo y... ya.

[00:15:41] Es una vaina compleja, porque, o sea, yo pienso que los dos tienen mucha razén, o
sea, por un lado, estoy totalmente de acuerdo con lo que dice Wabi, que los artistas deberian
es dedicarse es a hacer musica, no ha producir eventos, y a mi personalmente me pasa, o sea,
pues estos manes saben marica, las estalladas que yo me pegaba haciendo un evento y
tocando ese mismo dia, o sea, y eventos que ya eran de cuatrocientas, quinientas personas y
como tener esa responsabilidad, la logistica, los pagos, también como el que todo eso lo hacia
yo literalmente con mi dinero, o sea, yo no tengo ningun respaldo de una alcaldia o de una
marca, o sea, nada. Y al mismo tiempo tener que estar pensando en que también tengo que

tocar.

[00:16:40] ... Menos la posibilidad de tener gente que te esta haciendo la otra parte que es lo

que uno quisiera no tener que hacer, que en algun momento ha tocado hacer por necesidad.
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[00:16:50] Por otro lado también estoy de acuerdo con Jean Carlos pues que, eventualmente, o
sea, es que si, si no hay eso, entonces, 0 sea, si no hay quien haga los toques pues... marica,
me toca como Sofia Serpiente hacer mi propio toque con lo que tengo, o sea, porque es que, Si
no, no toco. Entonces es como una vaina como muy, o sea, no deberia ser asi, pero toca

porque es que si no lo hacemos pues entonces no pasa nada.

[00:17:11] No, y nadie desmerita la autogestion, eso es muy aspero y es melo sentir que las
vainas que vos estas haciendo las creaste vos desde cero, sisa, pero... es que me parece paila
el llegar a romantizar eso hasta el punto que sea la Unica forma en la que vos podas... eh...
expresarte de manera publica, es, ahi es donde yo... si, parece que vos tenés, al menos, o
sea... tenés que tener, o bueno, X apoyo de muchas otras cosas y no solo estar vos
rompiéndote la espalda a cada rato, por eso te digo, nadie desmerita la autogestion, pero esa

no tiene que ser la Unica forma.

[00:18:07] O sea, yo siento que en Cali no hay un mercado, un mercado entendido como gente
que esta dispuesta a consumir musica, es decir pagar por un toque, comprar una camiseta de
una banda... eh... inclusive cosas mas, que ni siquiera nosotros nos hemos planteado porque,
y que son muy normales en otros lugares como, por ejemplo, estar en Patreon o en un Only
Fans, pero pues no de forma sexual sino... ¢si me entendés? Como esas vainas de contenido

exclusivos.

[00:18:35] Es que eso viene desde los Mesenas, como de los patrocinadores, la gente que esta

ahi, los suscriptores, toda esta cosa.

[00:18:42] Porque aqui no hay nadie que nos vaya a pagar veinte mil pesos mensuales por una
charla mensual, ni diez, entonces, al no haber eso, entonces se generan otro tipo de dinamicas
en las bandas que son pues, lo que te comentaba, por ejemplo, que a las bandas les toque

hacer sus propios toques... eh... que aqui todo se haga con las ufas, que aun muchas veces
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las condiciones técnicas no sean las éptimas... eh... pues que a veces que no haya luca para,
por ejemplo, en el caso de Red Sun Cult, tenemos tres canciones represadas en este momento

porque no tenemos la luca pa’ mezclarla. Entonces ¢ si me entendés? Es eso.

[00:19:20] Pero yo no sé, yo no sé esto donde vaya, donde vaya a salir este documental, pero
yo te puedo decir, desde mi perspectiva, que todo eso, todo eso que dice Carlos es cierto,
como que aqui siempre todo se hace con las uias, no hay gestién asi... como que gestion
realmente hay porque hay gente por ahi haciendo toques, que normalmente no nos meten a
nosotros por... la razén que sea, pero por ahi hay una o dos personas que hacen sus
festivales, pero digamos que... Cali, en su DIY o en su Underground, tiene esa necesidad de
hacer esos toques podros, hacen que Cali tenga, o haya desarrollado un sonido y un caracter
muy unicos, que, por ejemplo, a Red Sun Cult le ha pasado mucho, las veces que hemos
salido, nosotros siempre tenemos la opinidén de la gente de que somo una banda que en vivo
suena pues... cool, suena fuerte. Puede que nos... cool o fuerte no quiere decir que seamos
virtuosos, una cosa es una y otra... O sea, como que salimos y como que realmente si nos
ponen, si Nos ponen... yo que se, un Orange aspero ahi a tocar o si nos ponen un Laney ahi
podro no importa, vamos a ir y vamos a tocar y va a sonar aspero ¢,si me entendés? Como que
si ponen una bateria podra va a sonar aspero y si ponen una bateria cool también, entonces
como que, cosa que, por ejemplo, a veces, no suele pasar con otros lugares o con otras
personas que, de pronto, no han experimentado ese DIY. No quiere decir que no haya DIY en
Bogota, por ejemplo, que, si lo hay y es super fuerte, pero con la gente que hemos logrado
interactuar, no han experimentado ese DIY y los ha llevado a como a no, como a verse

realmente a gatas cuando vos les ponés un ampli de transistores que no puede pasar de cinco.

[00:21:11] Es lo que yo te decia ahorita, o sea, la falta de no tener la necesidad no permite que
haya un impulso de avanzar. Cuando hay la necesidad de resolver de ciertas formas tenés que

impulsarte con poquito a hacer mucho.
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[00:21:47] El sonido de las bandas de aqui, de los musicos de aqui, es bastante particular y el
nivel es bastante alto. Yo he tenido, digamos, la posibilidad de compararlo con bandas de otras
ciudades de Colombia y la verdad el nivel de Cali es muy aspero por lo mismo, porque le ha

tocado de cierta forma resolverse y eso permite que haya evolucion.
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Un documental escrito, producido y dirigido per Bominique Palau y Jose Mozo.

Protagonizado por Entreco, El Picnic de"Ayer y Red Stun Cult.
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Un documental escrito, producido y dirigid \qr Dominique Palau y Jose Mozo.
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[4 Litografias [4 Mapas [ llustraciones A Iméagenes de archivo audiovisual
[/ Fotografias (A Obra musical original | [Derechos de autor | [ Compositor

[intérprete [ Productor musical | A Edicion musical [AArchivos de museo o colecciones

festivales de cine nacionales o intemacionales o para las campafias anunclos, reportajes,
publireportajes, d 0 asuntos simi que lleg a adel Dominique Palau Catasus y Jose
Alain Mozo Roldan en su labor diaria,

Taluullzacionpodvamanzafunwdhmeladlvulgadmamdesumpmdwwn.unuonyuansmlonen
walqulmmlpenlmnb.oporpéginaswobymdu clales, asi como su comunicacion, emision y divulgacion
Nbﬁca.alravésdelosmediosemmtas,opuimeniam.'““ dios imp , electronicos digital

bptk:os.deacmomm.dedalosyenlamddolntemymplatafmLoanhriorhduyepmmclonoso
Informativos que Dominique Palau Catasus y Jose Alain Mozo Roidan estimen conveniente. Esta autorizacion se
extlmdaalospon'nhoaoIloandasdeom‘sbnqueDotrinlquePalauCa?asﬁsyJoseNa!nMozoRo‘dandomuen
sobre ellas a otros bli gl 0 naci asi como para la utilizacion de sus videos y obras
musical {usi para fines p

Mmmnstoqueestaaulorlzacmnlaoupoaﬂuo,‘“.m ia no biré ningtn tipo de
compensacion, bonificacion o pago de ninguna naturaleza. Reconozco ademés que no tengo ninguna expectativa

sobre los econdmicos de la divulgacion, o sobre el tipo de campafia publicitaria que puedan
realizar por ser un de tipo educativo, cultural e histéri
Declaro que los

propésitos de D q PalauCaMyJoseNalnMumRo!dan,.refemlesa

h

@ histéricos, por el cual no habra uso del

i distinto al educativo y cultural descrito,

La vigencia de autorizacion corresponde al término establecido en la Ley 23 de 1982, durante el cual Dominique
Palau CatasosmeAlalnMomRotdmsmﬁtmarosdelnsdemdwssobmdmoﬂalgrabedo.

Atentamente,

g.c. WA Yauo lTJlmwon: Qra Rho4r kb —3o
rédito: 6lbfono: 3y aye gmEe 6

Fedn:d-‘_“_ AN

NOTA: En caso de aparicién de p da edad, firma el acudiente,

[ Acudiente de Edad: T

Titulo de uobnwawu:-l«sgw"““’l'“‘
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AUTORIZACION PARA USO EN PROYECTOS AUDIOVISUALES

‘

Yo, _Aro (’)Q‘u e Tewayo , mayor de edad Identificado(a) con la cédula de
ciudadanfa. No. 1004438241 ! de Cali en uso de mis plenas facultades,

a Dominique Palau Catasus y Jose Alain Mozo Roldan para que usen mi:

Nombre KJ Imagen Frases [ Declaraciones testimoniales

[X] Retrato fotografico |[3-Locaciones [&] Pinturas [ Obras de arte

Litografias Mapas [H llustraciones ] Iméagenes de archivo audiovisual

[ Fotografias Obra musical original | [X] Derechos de autor Compositor

Intérprete [¥] Productor musical | (3] Edicién musical  |[H Archivos de museo o colecciones
Para los exclusiy fectos de emitir, publi divul i en cualquier lugar del mundo, el documental

Toquemental (o como en un futuro se denomine), aslcomparamedloseduuﬂvosymlmmlesdel&mdo para
tuﬁvales de dno nadonalos o internacionales o para las campafas publicitarias, anuncios, reportajes,
similares que llegasen a adelantar Dominique Palau Catasis y Jose

tajes, d
NalnMozo Roldanensulabordlarla

Tal utilizacién podra reali di la divulg a lravés de su reproduccién, emisién y transmisién en
cualquier canal pertinente, o por paglnas web y redes sociales, asi como su wnunmdén emlslén y divulgacién
publica, a través de los t incluidos medi digitales,
bpticos, de acceso remoto, dedatosyenlamddemlemelywsplamfo«nas Lnamdorlnduyewomionese
informativos que Dominique Palau Catasts y Jose Alain Mozo Roldan estimen conveniente. Esta autorizacion se
extiende a los permisos o licencias de emisién que Dominique Palau Catasis y Jose Alain Mozo Roldan otorguen
sobre ellas a otros 1 p\iblm gionales o nacionales, asli como para la utilizacién de sus videos y obras
pandy + para P :

Manifiesto que esta aulorizacién la otorgo a litulo gratuito, en consecuencia no recibiré ningin tipo de
compensacién, bonificacién o pago de ninguna naturaleza. Reconozco ademas que no tengo ninguna expeclativa
sobre los eventuales efectos econémicos de la divulgacion, o sobre el tipo de campaia publicitaria que puedan
realizar por ser un material de tipo educativo, cultural e histérico.

Declaro que los prop de D ique Palau Catasis y Jose Alain Mozo Roldan, reforenles a

e por el cual no habra uso indebido del

:udlsﬂntoaleducaﬂvoywmdwﬁu

La vigencla de autorizacién corresponde al término establecido en la Ley 23 de 1982, durante el cual Dominique
Palau Catasis y Jose Alain Mozo Roldan son titulares de los derechos sobre el material grabado.

Atentamente,

Bk
bl

(oo Direccion:

% : Teléfono: 318, 8SsL3 T
Fm 4/phou
NOTA: En caso de aparicion de p de edad, firma el acudiente,
[ Acudiente de Edad: T
Titulo de la obra audiovisual:




, mayor de edad identificado(a) con la cédula de

en uso de mis plenas facullades,

aulorizo irmevocablemente a Dominique Palau Catasis y Jose Alain Mozo Roldan para que usen mi:

4

L] Nombre Bmagen [HFrases N Declaraciones testimoniales

{l Retrato fotografico [ Locaciones Brinturas (51.Obras de arte

[M Litografias Mapas Elilustraciones Rlmagenes de archivo audiovisual

[ Fotografias £ Obra musical original| (] Derechos de autor | [3},Compositor

[ Intérprete & Productor musical | [PREdicion musical | BS-Archivos de museo o colecciones
Para los i de emitir, publicar, divulgar y p i en eualqulef lugar del mundo, el documental
Toquemental (oootmenunfuwvosedenamne) asi como para medi y ! delEstado para

festivales de cine nacionales o Internacionales o para las

bliaiaart

reportajes,
publirreportajes, documentales o asuntos similares que llegasen a adelantar Dominique Palau Catasis y Jose
Alain Mozo Roldan en su labor diaria.

Tal utilizacion podra realizarse mediante la divulgacion a lravés de su reproduccion, emision y transmslon en
cualquier canal pertinente, o por pagmas web y ledes sociales, asi como su com y divulg:
o por i

publica, a través de los medios

incluidos

opum de acceso mmoto de dalos y en la red de intemet y sus plataformas. Lo anwrlot incluye pmmudones e

ivos que Domi

Palau Catasis y Jose Alain Mozo Roldan

Esta autori se

tiende a los pe

oli ias de emision que D

Palau Catasis y Jose Alain Mozo Roldan otorguen

sobre ellas a ovos canales publicos, regionales o naclonafes asi como para la utilizacion de sus videos y obras
musicales exclusivamente para fines promocionales.

Manifiesto que esta autorizacién la otorgo a mulo gratito, en
R

no recibiré ningin tipo de
a uenotsngonlnguna expectativa

compensacion, boniﬁcacbnopagoda inguna r

sobre los

5 de lad

"

realizar por ser un

| de tipo

ion, o sobre el tipo de campafa publicitaria que puedan

Dedaro que Conozco los pmposnos de Dominique Palau Catasus y Jose Alain Mozo Roldan, referentes a

ni distinto al educativo y cultural descrito,

culturales e historicos, por el cual no habra uso indebido del matenal autorizado

La vigencia de autorizacion corresponde al término establecido en la Ley 23 de 1982, dumnte el cual Dominique

Palau Catasus y Jose Alain Mozo Roldan son tilulares de los derech

Atentamente,

w0l 4

C.ré;illo:
Fecha:

sobre el rial g

Tosono: 3(S 93109 |

NOTA: En caso de aparicién de personas menores de edad, firma el acudiente.

[ Acudiente de

Edad: TI:

Titulo de la obra audiovisual:
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cludadania. No. 4z de Q

AUTORIZACION PARA USO EN PROYECTOS AUDIOVISUALES

mayor de edad identificado(a) con la cédula de

en uso de mis plenas facultades,

autorizo irr bl a Dominique Palau Catasus y Jose Alain Mozo Roldan para que usen mi:
B’Nombm Zflmagen ﬁFmses B’Declamcionea testimoniales
[ Retrato fotogréfico | [7] Locaciones [ Pinturas [7] Obras de arte
[ Litografias ] Mapas A liustraciones [7] Imégenes de archivo audiovisual
[ Fotografias [7] Obra musical original| [7] Derechos de autor |[Z] Compositor
£ Intérprete ] Productor musical  |[7] Edicion musical | [Z] Archivos de museo o colecciones

Para los exclusivos efectos de emitir, publicar, divulgar y promocionar en cualquier lugar del mundo, el documental
.Toqulmonul (0 como en un futuro se denomine), asi como para medios educativos y culturales del Estado, para

de cine nacionales o intemacionales o para las campafias publicitarias, anuncios, reportajes,
publirreportajes, de o que lleg a D que Palau Catasis y Jose
Alain Mozo Roldan en su labor diaria.

Tal utilizacién podré realizarse mediante la divulgacién a través de su reproduccién, emision y transmision en
cualquier canal pertinente, o por paginas web y redes soclales, asi como su comunicacién, emision y divulgacion
plblica, a través de los medios existentes, o por inventarse, incluid dios impresos, electrénicos digitales,
Gpticos, de acceso remoto, de datos y en la red de intemet y sus plataformas. Lo anterior incluye promociones e
infor que Di ique Palau CatasUs y Jose Alain Mozo Roldan estimen conveniente. Esta autorizacion se
extiende a los permisos o licencias de emision que Dominique Palau Catasus y Jose Alain Mazo Roldan otorguen
sobre ellas @ otros canales publicos, regionales o nacionales, asi como para la utilizacién de sus videos y obras
musicales exclusivamente para fines promocionales.

Manifiesto que esta autorizacién la otorgo a titulo gratuito, en consecuencia no recibiré ningin tipo de
compensacion, bonificacion o pago de ning; tural R demas que no tengo ninguna expectativa
sobre los eventuales efectos econémicos de la divulgacion, o sobre el tipo de campafia publicitaria que puedan
realizar por ser un malerial de tipo educativo, cultural e histérico.

Declaro que conozco los propositos de Dominique Palau Catasis y Jose Alain Mozo Roldan, referentes a
promocionar val edi , culturales e histori por el cual no habré uso indebido del material autorizado
nl distinto al educativo y cullural descrito.

La vigencia de rizacio ponde al térmi blecido en la Ley 23 de 1982, durante el cual Dominique
Palau CatasUs y Jose Alain Mozo Roldan son titulares de los derechos sobre el material grabado.

Atentamente,

CcC. X Dlrecd(xj: mh 53 fy- qs
Fachar Toldono: 35231422
NOTA: En caso de aparicion de personas menores de edad, firma el acudiente.

[ Acudiente de Edad: T

Titulo de la obra audiovisual:
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AUTORIZACION PARA USO EN PROYECTOS AUDIOVISUALES

vo, |Sdbella Gomez Barr€rO . mayor de edad identificadofa) con la cédula de
ciudadanla No. 41099541593 de Call , en uso de mis plenas facultades,
aulorizo irevocablemente a Dominique Palau Catasis y Jose Alain Mozo Roldan para que usen mi:

] Nombre [Himagen [ Frases Y Declaraciones testimoniales

[ Retrato fotogréfico Ij Locaciones [@ Pinturas EfObms de arte

[@ Litografias [4 Mapas [@ llustraciones [¥imégenes de archivo audiovisual

[ Fotografias [71 Obra musical original| [Z Derechos de autor | Compositor

[Z] Intérprete |2[ Productor musical MEdidén musical [ Archivos de museo o colecciones
Para los exclusivos efectos de emitir, publicar, divulgar y p ionar en cualquier lugar del mundo, el documental

Toqmnmm(owmmunfummsedemh\o) asl como para medios educalivos y culturales del Estado, para
festivales de cine nacionales o intemacionales o para las campafas publicitarias, anuncios, reportajes,
publireportajes, documentales o asuntos similares que llegasen a adelantar Dominique Palau Catasis y Jose
Alain Mozo Roldan en su labor diaria.

Tal utilizacion podra realizarse mediante la divulgacion a través de su reprod ision y ision en
cualquier canal pertinente, o por paginas web y redes sodales. asl €Omo su oomunicndon emision y divulgacién
plblica, a través de los medios existentes, o por i , electroni dlgnales
Opticos, de acceso remolo, de dalos y en la red de internet y sus plataformas. Lo incluye p

informativos que Dominique Palau Catasis y Jose Alain Mozo Roldan esti conveniente. Esta izacié se

extiende a los permisos o licencias de emisién que Dominique Palau Catasis y Jose Alain Mozo Roldan otorguen
sobre ellas a otros canales pablicos, regionales o nacionales, asl como para la utilizacién de sus videos y obras
musicales exclusivamente para fines promocionales.

Manifiesto que esta autorizacién la otorgo a Il&ulo gratuito, en cia no recibiré ningln tipo de
compensacién, bonificacién o pago de ninguna R que no tengo ninguna expectativa
sobre los eventuales efectos econémicos de la divulgacion, o sobre el tipo de campaia publicitaria que puedan
realizar por ser un material de tipo educativo, cultural e histérico.

Declaro que conozco los propésitos de Demiinique Palau Catasis y Jose Alain Mozo Roldan, referentes a
promocionar valores educativos, culturales e histdricos, por el cual no habra uso indebido del material autorizado
ni distinto al educalivo y cultural descrito.

La vigencia de autorizacién corresponde al término establacido en la Ley 23 de 1982, durante el cual Dominique
Palau Catasus y Jose Alain Mozo Roldan son litulares de 108 derechos sobre el material grabado.

Atentamente,

Tsabella  6dme= B

CcC. Direccion:
Crédito: Teléfono:
Fecha:

NOTA: En caso de aparicion de personas menores de edad, firma el acudiente.
[ Acudiente de Edad: T

Titulo de la obra audiovisual:




AUTORIZACION PARA USO EN PROYECTOS AUDIOVISUALES

Yo, HepheT Al &a% C%MA mayor de edad identiicado(a) con la cédula de
ciudadania. No. 3738 3 3 Hode kto , en uso de mis plenas facultades,

autorizo irrevocablemente a Dominique Palau Catasis y Jose Alain Mozo Roldan para que usen mi:

7] Nombre [ﬂlmagen ﬂ Frases ﬂl Declaraciones testimoniales

m Retrato fotografico m Locaciones mPTnturas [7 Obras de arte

[ Litografias [l Mapas @ iustraciones P imagenes de archivo audiovisual
Ei Fotografias lflIObra musical original éIDerechos de autor IZCornposnor

[ Intérprete [] Productor musical | (7] Edicion musical | P Archivos de museo o colecciones

Para los exclusivos efectos de emitir, publicar, divulgar y promocionar en cualquier lugar del mundo, el documental
Toquemental (o como en un futuro se denomine), asi como para medios educativos y culturales del Estado, para
festivales de cine nacionales o intemacionales o para las campafias publicitarias, anuncios, reportajes,
publirreportajes, documentales o que lieg, a adelantar Dominique Palau Catasis y Jose
Alain Mozo Roldan en su labor diaria.

Tal uﬁllzadﬁn podré realizarse mediante la divuigacion a través de su reproduccion, emision y ision en
canal p 0 por pagi mbytedessodales,aslcomsu icacion ision y di i6
publica, a través de los medios existentes, o por i [ S dbnhales.

Ined

ooueos de acceso remolto, de datos y en la red de intemet y sus plalafonnas Lo
ivos que Dominique Palau Catastis y Jose Alain Mozo Roldan estimen conveniente. Esla aulorizadon se
extiende a los permisos o llcam:as de ermsibn que Dommque Palau Calasus y Jose Alain Mozo Roldan otorguen

sobre ellas a otros canales p gl asl como para la utilizacién de sus videos y obras
musicales exclusiy pala fines pr !

Manifiesto que esta autorizacién la olorgo a tﬂulo ito, en cia no recibiré ningun tipo de
compensacion, bonificacién o pago de ni R ademds que no tengo ninguna expeactativa

sobre los eventuales efectos econémicos de la divuigacion, o sobre eHipo de campafia publicitaria que puedan
realizar por ser un material de tipo educativo, cultural e historico,

Declaro que los propositos de Domini Palau Catasis y Jose Alain Mozo Roldan, referentes a
promocionar valores edumﬂvu culturales e histéricos, por el cual no habré uso indebido del material autorizado
ni distinto al educativo y cultural descrito.

La vigencia de autorizacion de al térmi tablecido en la Ley 23 de 1982, durante el cual Dominique
PdauCalammeNalnMomRoldwsmﬂMamsdolosdaedmmbmel material grabado.

Atenlamente

C. Direcclon:
Crédito: Teléfono:
Fecha:
NOTA: En caso de aparicion de personas menores de edad, firma ol acudiente,
[ Acudiente de Edad: T
Titulo de la obra audiovisual:

_J



AUTORIZACION PARA USO EN PROYECTOS AUDIOVISUALES

Yo, mayor de edad identificado(a) con la cédula de
cludadania. No. en uso de mis plenas facultades,
autorizo irevocablemente a DomlniqugPalau Calasus y Jose Alain Mozo Roldan para que usen mi:

ﬂ Nombre Eflmagqn ﬂ Frases 21 Declaraciones testimoniales

] Retrato fotografico |[4 Locaciones Pinturas [ Obras de arte

[j Litografias [A Mapas ﬂ llustraciones Ef Imagenes de archivo audiovisual

m Fotografias m Obra musical original aDetechos de autor B’Composltor

m Intérprete ﬂ Productor musical ﬂ Edicion musical Archivos de museo o colecciones
Para los exclusivos eft de emitir, publi en cualquier lugar del mundo, el d tal
Toquemontnl (o como en un futuro se denomne) asi como para medlos educativos y culturales del Estado, para

tivales de clne i o internacionales o para las wnpaﬂas publicitarias, anuncios, reportajes,

publireportajes, d imil que lleg: a ! Dominique Palau Catasus y Jose
Alain Mozo Roldan en su labor alana
Tal utilizacién podra reali la divulgacion a través de su reproduccio ision y ision en
cualquler canal pertinente, o por paginas web y redes sociales, asl COMmo su ¢ icaci6 ision y divulgacion
plblica, a través de los medi 0 por ir impi oni digital
opticos, de acceso remoto, de datos y en la red de y sus plataf Lo jor incluye promociones e

Informativos que Dominique Palau Catasis y Jose Alain Mozo Roldan estimen conveniente. Esta autorizacion se

extiende a los permisos o Ilcendas de smaslén que Dominique Palau Catasus y Jose Alain Mozo Roldan olorguen

sobrs ellal a olms ] les, asi como para la utilizacion de sus videos y obras
para fines promocional

Manifiesto que esta autorizacién la otorgo a titulo gratuito, en ia no ibiré ningln tipo de
compensacion, bonificacion o pago | de ing R demas que no tengo ninguna expectativa
sobre los eventuales efect de la diy i6n, o sobre el tipo de campana publicitaria que puedan

realizar por ser un malerial de tipo educativo, cultural e hlslbdco

Dedaro que los propdsitos de D que Palau Catasis y Jose Alain Mozo Roldan, referentes a
! ducalivos, culturales e histéricos, por el cual no habra uso
nl distinto al educativo y cultural descrito.

La vigencla de autorizacién corresponde al término establecido en la Ley 23 de 1982, durante el cual Dominique
Palau Catas(s y Jose Alain Mozo Roldan son titulares de los derechos sobre el material grabado.

Atentamente,

Qo\dn. Lomez

NOTA: En caso de aparicién de personas menores de edad, firma el acudiento.

Direcclon:
Telélono:

[ Acudiente de Edad: T

Titulo de la obra audiovisual:




AUTORIZACION PARA USO EN PROYECTOS AUDIOVISUALES

Yo, u , mayor de edad identificado(a) con la cédula de
cludadania. No. de en uso de mis plenas facultades,
aulorizo Irrevocabl aD ique Palau Catasus y Jose Alain Mozo Roldan para que usen mi:

D Nombre ﬂlmageﬂ m Frases ﬂ Declaraciones testimoniales

" | /) Retrato fotografico | 7] Locaciones 7 Pinturas ll'lpbras de arte

m Litografias m Mapas ﬂ llustraciones dlmégenes de archivo audiovisual

[{] Fotografias 7] obra musical original| [Z] Derechos de autor |[7] Compositor

l7_‘1 Intérprete m Productor musical | [7] Edicién musical m Archivos de museo o colecciones

Para los exclusivos efectos de emitir, publicar, divulgar y promocionar en cualquier lugar del mundo, el documental
Togquemental (0 como en un futuro se denomine), asl como para medios educativos y culturales del Estado, para
festivales de cine nac o inter les o para las campafias publicitarias, anuncios, reportajes,
publireportajes, documentales o asuntos similares que llegasen a adelantar Dominique Palau Catasus y Jose
Alain Mozo Roldan en su labor diaria.

Tal utllizacin podré realizarse mediante la divulgacion a través de su reproduccion, emision y transmision en
cualquier canal pertinente, o péginas web y redes sociales, asi como su comunicacién, amlsibn y divulgaubn

plblica, a través de los o por incluidos medios imp g
Opticos, de acteso remolo, de datos y en la red de y sus plataf Lo rior incl i
informativos que Deminique Palau Catasus y Jose Alain Mozo Roldan esti i Esta autorizacion se
extiende a los permisos o licencias de emisién que Dominique Palau Catasus y Jose Alain Mozo Roldan ocorguen
sobre ellas a otros les publicos, regionales o nacionales, asi como para la ulilizacion de sus videos y obras
musicales exclusi te para fines p! lonales.

Manifiesto que esta autorizacion la otorgo a lltulo gratuito, en ia no recibiré ningin tipo de
compensacion, boniﬂcadén 0 pago. de ning R que no lengo ninguna expectativa
sobre los [ icos de la divulgacion, o sobre el tipo de campafia publicitaria que puedan
realizar por ser un I de tipo educativo, cullural e histori

Declaro que conozco los propésitos de Dominique Palau Catasus y Jose Alain Mozo Roldan, referentes a
promocionar valores educaﬂvoe wimrales @ historicos, por el cual no habra uso indebido del material autorizado
i distinto al educativoy |

La rizacid al térmis blecido en la Ley 23 de 1982, durante el cual Dominique
Palau CatasdsyJoee Alain Mozo Roldan son titulares de los derechos sobre el material grabado.

Atentamente,

cC. < Direcci6n:
Crédito: Teléfono:
Fecha:

NOTA: En caso de aparicion de personas menores de edad, firma el acudiente,
[ Acudiente de Edad: T

Titulo de la obra audiovisual:

90



AUTORIZACION PARA USO EN PROYECTOS AUDIOVISUALES

Yo, Sowmbieap Oureed Oc Leon , mayor de edad identificado(a) con la cédula do
cludadania. No. 198110300 de (ol _, en uso de mis plenas facultades,
autorizo Irrevocablemente a Dominique Palau Catasus y Jose Alain Mozo Roldan para que usen mi.

[ Nombre lf] Imagen m Frases E] Declaraciones testimoniales

(] Retrato fotografico | [¥] Locaciones Pinturas [3 Obras de arte

[ Litografias [ Mapas ™ liustraciones [7] Imagenes de archivo audiovisual

[ Fotografias [¥] Obra musical original| [J] Derechos de autor |[¥] Compositor

[ intérprete [ Productor musical | [ Edicién musical Archivos de museo o colecciones

Para los exclusivos efectos de emitir, publicar, divulgar y promocionar en cualquier lugar del mundo, el documental
Toquemental (o como en un futuro se denomine), asi como para medi ducativos y culturales del Estado, para
festivales de cine nacional i jonales o para las campafias publicitarias, anuncios, reportajes,

o
publireportajes, documentales o asuntos similares que llegasen a adelantar Dominique Palau Catasus y Jose
Alain Mozo Roldan en su labor diaria.

Tal utilizacion podré realizarse mediante la divulgacion a través de su reproduccién, emision y transmisiéon en

quier canal p 0 por pag wabyredessodales.aslwnosumunlcadén.emlsbnydwulgadén
piblica, a través de los medios existentes, o por in\ incluid dios impresos, s digitales,
oOpticos, de acceso remoto, de datos y en la red de | Ly sus p Lo rior incluye p: i e

informativos que Dominique Palau Catasus y Jose Alain Mozo Roldan estimen conveniente. Esta autorizacion se
extiende a los permisos o licenclas de emision que Dominique Palau Catass y Jose Alain Mozo Roldan otorguen
sobre ellas a otros canales pablicos, regicnales o nacionales, asi como para la utilizacién de sus videos y obras
musicales exclusivamente para fines promocionales.

Manifiesto que esta autorizacion la otorgo a ftitulo gratuito, en cc ia no recibiré ningin tipo de
compensacién, bonificacién o pago de ninguna natural R que no tengo ninguna expectativa
sobre los les ef 6micos de la divulgacion, o sobre el tipo de campafia publicitaria que puedan
realizar por ser un material de tipo educati lural e histor

Declaro que conozco los propdsiios de Dominique Palau Calasds y Jose Alain Mozo Roldan, referentes a
promacionar valores educativos, cullurales e historicos, por el cual no habra uso indebido del matenal autorizado
ni distinto al educativo y cultural descrito,

La vigencia de autorizacion pondo al lecido en la Ley 23 de 1982, durante el cual Dominique
Palau Catasus y Jose Alain Mozo Roldan son litulares de los derechos sobre el jal grabad
Alentamente,
=
C.C 1006 440 340 Direccion:
Crédito: Telélono: 300 8Caaat)
Fecha:
NOTA: En caso de aparicion de personas menores de edad, firma el acudiente.
[ Acudiente de Edad: T
Titulo de la obra audiovisual:
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[

Yo, mayor de edad identificado(a) con la cédula de
cludadan(a. No. de en uso de mis plenas facultades,
torizo i b a Dominigy PaiauCalasusyJoseNalnMomeldmpamqueusenml
['Nombre B3 imagen Bd Frases Declaraciones testimoniales
X Retrato fotografico |l Locaciones [ Pinturas K] Obras de arte
K] Litografias Mapas [d llustraciones & Imagenes de archivo audiovisual
X Fotografias [ Obra musical original | (] Derechos de autor HX] Compositor
B Intérprete E Productor musical  |[] Edicién musical B Archivos de museo o colecciones
Para los exclusi { de emitir, publicar, divulgar y pr en cualqui Iugardel do, el doct |
Toqmmonhl(oeomomm!uwrosedemﬂne)aslmpara dios educati del Estad

festivales de cine nacionales o inlemacionales o para las campafias publldfadas anuncios, reportajes,
publireportajes, documentales o asuntos similares que liegasen a adelantar Dominique Palau Catasus y Jose
Alain Mozo Roldan en su labor diaria.

v el

Tal uuhzaddn podrﬁ naailzarse mediante la divuigacién a través de su rep
canal p agl wpbyrodossocalas aslenmosu
wbﬂcann'avésdelosmdbsmslonbsopor i
6pticos, de acceso remoto, de datos y en la reddeinlamelysusplataiormas Loanbdorlnduyepromodonese
informativos que Dominique Palau Catasus y Jose Alain Mozo R Esta autorizacion se
extiende a los permisos o Ilumdas de enwan que Dominique Palau Catasis y Jose Alaln Mozo Roldan otorguen
sobre ellas a otros canales publi ionales, as/ como para la utilizacion de sus videos y obras
musicales exclusivamente para fines Wnocbnalsa

en
ik y di -

10 Nird

Manifiesto que esta aulorizacion la otorgo a utulo g en ningdn tipo de
compensacion, boniﬁcadbn 0 pago | de ninguna nat R que no wngo ninguna expectativa
sobre los | de I 1, 0 sobre el tipo de campafia publicitaria que puedan
realizar por ser un material de tipo educativo, cultural e hlslonco

HPREde'

Dodwo que conozco Ioa propésitos de Dominique Palau Catasis y Jose Alain Mozo Roldan, referentes a
valores wlmra!es @ histéricos, por el cual no habra uso indebido del material autorizado

Ry

ni distinto al ed

La vi de de al & ido en la Ley 23 de 1982, durante el cual Dominique
Palau Catasis y Jose Alain Mozo Roldan son titulares de los derechos sobre el material grabado.

y

1 anid b i

Atentamente,

CC 143344 134 o NS
Crédito: 0: %
Fecha: 4 /NoV /2.3 CLEN
NOTA: En caso de aparidon de personas menores de edad, firma el acudiente.

[J Acudiente de Edad: T

Titulo de la obra audiovisual:



AUTORIZACION PARA USO EN PROYECTOS AUDIOVISUALES

Yo, Au« Sote oy~

ciudadania. No. 1193¥%sz ess  de

c~l

, mayor de edad identificado(a) con la cédula de

., en uso de mis plenas facultades,

autorizo irrevocablemente a Dominique Palau Catasus y Jose Alain Mozo Roldan para que usen mi:

3 Nombre (A Imagen [A Frases [ Declaraciones testimoniales

Retrato fotografico |[] Locaciones [x] Pinturas (] Obras de arte

Litografias [d Mapas [d llustraciones [3 Imagenes de archivo audiovisual

[l Fotografias [d Obra musical original| [x] Derechos de autor |[¥] Compositor

%] Intérprete [¥] Productor musical  |[¥] Edicién musical [ Archivos de museo o colecciones
Para los exclusi fectos de emitir, publicar, di yp en cualquier lugar del do, el d tal

Toquemental (ocormenunhnumsedenomna),aslcumpammedloseducaﬁwsywlwmes del Estado, para
festivales de dne nadonales o interacionales o para las campafias pubucnnms. anunmos. reportajes,
ntos similares que | a inique Palau Catasis y Jose

Alsln Mozo Roldan en su labor dlarla

Tal utilizacién podra realizarse mediante la divulgacion a través de su reproduccion, emnslon ¥ lransrnlsién en

cualquier canal pertinente, o por paginas web y redes sociales, asl como su o ion, 1y d

publica, a través de los medios existentes, o por inventarse, Induldos medios lmpmsos electronicos dignales.

Gpticos, de acceso remoto, de datos y en la red de y su: Lo incluye p iones e

Informativos que Dorrlnique Palau Catasus y Jose Alain Mozo Rnldan estimen conveniente. Esta aulonzadon se
iende a los permisos o | ias de emisio que" inique Palau Calasus y Jose Alain Mozo Roldan otorguen

sobre ellas a olros publicos, regi o naci asl como para la utilizacién de sus videos y obras
tnal PR e para fines p s

Manifiesto que esta aulorizacién la otorgo a ftitulo gratuito, en consecuencia no recibiré ningin tipo de
compensacion, bonificacién o pago de ninguna naluraloza. Reconozco ademas que no tengo ninguna expectativa
sobre los eventuales efi émicos de la divulgacion, o sobre el lipo de campafia publicitaria que puedan
realizar por ser un rial de tipo educativo, cult I @ histérico.

Declaro que los propésitos de Dominique Palau Catasis y Jose Alain Mozo Roldan, referentes a
p i I ducativos, culturales e histéricos, por el cual no habra uso indebido del matenal autorizado
ni distinto al educativo y cultural descrito.

La vi ia de autorizacio de al término blecido en la Ley 23 de 1982, durante el cual Dominique
Palau Catasis y Jose Alain Mozo Roldan son titulares de los derechos sobre el material grabado.

Atentamente,
\auw X'M [ A =
1193662000 Direccion: c-ll 9 Rede # ze-BIEA0
Crédllo Teléfono: 314 292 9968

Fecha: {)Nov/22
NOTA: En caso de aparicién de personas menores de edad, firma el acudienle.
[J Acudiente de Edad: T

Titulo de la obra audiovisual:
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Yo, Mn_%&&hmﬂ%_, mayor de edad Identificado(a) con la cédula de
cludadania. No. de Cal en uso de mis plenas facultades,

autorizo ir aD que Palau Catasis y Jose Alain Mozo Roldan para que usen mi:

r_il Nombre 7| Imagen m Frases Iﬂ Declaraciones testimoniales

m Retrato fotografico m Locaciones m Pinturas ﬁ] Obras de arte

m Litografias m Mapas lﬂ llustraciones IZ’Imégenes de archivo audiovisual

M,Folograﬂas IZTObm musical original [ZfDerechos de autor ErCompositor

lﬂ Intérprete M Productor musical ﬂ Ediciéon musical ﬂArchivos de museo o colecciones
Para los exclusivos efectos de emitir, publicar, di yp i en cualquier lugar del mundo, el documental
Toqmmnhl(ocomoenunluh:ronedmonine)asloomopam dios ed y les del Estado, para
festivales de cine i o o para las campafias pubucilmlas. anuncios, reportajes,

publirreportajes, documentales o asuntos similares que llegason a adelantar Dominique Palau Catasus y Jose
Alain Mozo Roldan en su labor diaria.

Tal utilizacion podré realizarse mediante la divuigacion a través de su ducci6 y ision en
cualquler canal pemﬂenle o por paginas web y redes sociales, asi como su comunicscibn emisién y dtvulgadﬂn
publica, a lravés de los , O por ir Iincluid
ODlloos de acceso remolo de dalos y en la red de intemel y sus plataformas. Lo antenot incluye pmvmdones e
que Dominiq Pa!auCaiasusyJoseAlalnMozoRoldan i Esta autorizacion se
je a los permisos o li de emision que Dominique Palau Catasus y Jose Alain Mozo Roldan otorguen
sobre ellas a oros canales publicos, regionales o nacionales, asi como para la utilizacion de sus videos y obras
musicales exclusivamente para fines promocionales.

Manifiesto que esta autorizacion la otorgo a mulo ito, en cia no recibiré ningln tipo de
compensacién, bonificacién o pago de ningi R A quenolengo nlnguna sxpedanva
sobre los les ef econémicos de la divulgacién, o sobre el tipo de P p que p
realizar por ser un material de tipo educativo, cultural e histéri

Declaro que conozco los propdsitos de Dominique Palau Catasus y Jose Alain Mozo Roldan, referentes a
onar valores educativos, culturales e historicos, por el cual no habra uso indebido del matenal autorizado
ni distinto al educativo y cultural descrito.

La ia de rizacié al término establecido en la Ley 23 de 1982, durante el cual Dominique
PalauCalamyJosoNalnMozoRddmlonuwiamdolosduechossobmelmleﬂalgmbado

Atentamente,

c.C. O Direccion:

Grédio: % Toléfono: 3012334634
Focha: 04 /11 /2022

NOTA: En caso de aparicion de p doe edad, fima ol acudienle,

[ Acudi de Edad: ™

Tilulo de fa obra audiovisual: To(\ue Mental
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AUTORIZACION PARA USO EN PROYECTOS AUDIOVISUALES

Yo, Qmﬂ %j_J,QnD

ciudadania. No. 400646GS52s)  de
autorizo | bl

ﬁs , en uso de mis plenas facultades,
aD que Palau Cal

., mayor de edad identificado(a) con la cédula de

us y Jose Alain Mozo Roldan para que usen mi:

[ Nombre Imagen ] Frases [ Declaraciones testimoniales

[ Retrato fotografico Locaciones Pinturas [@ Obras de arte

[A Litografias B4 Mapas [H llustraciones [X Imagenes de archivo audiovisual
[ Fotografias [S} Obra musical original| B4 Derechos de autor | K] Compositor

Sdntérprete MProductor musical | B Edicion musical | ] Archivos de museo o colecciones

Para los exclusivos efectos de emitir, publicar, divulgar y promocionar en cualquier lugar del mundo, el documental
Toquemental (o como en un futuro se denomine), asi como para medios educativos y culturales del Estado, para
festivales de cine nacionales o intemacionales o para las campafias publicitarias, anunclos, reportajes,
publireportajes, documentales o asuntos similares que llegasen a adelantar Dominique Palau Catasus y Jose
Alain Mozo Roldan en su labor diaria.

Tal utilizacién podré realizarse mediante la divulgacion a través de su reproduccion, emisidn y transmision en
cualquier canal pertinente, o por péginas web y redes sociales, asi como su comunicacién, emision y di

pablica, a través de los medios existentes, o por i , incluid ios Imp i
opticos, de acceso remolo, de datos y en la red de intermet y sus plataformas. Lo rior incluye p e
Informativos que Dominique Palau Catasis y Jose Alain Mozo Roldan esti i Esta rizacion se
extiende a los permisos o licencias de emisién que Dominique Palau Catass y Jose Alain Mozo Roldan otorguen
sobre ellas a otros canales publicos, regionales o nacionales, asi como para la utilizacién de sus videos y obras
musicales exclusivamente para fines promocionales.

énicos digital

Manifiesto que esta autorizacién la otorgo a titulo graluito, en consecuencia no recibiré ningin tipo de
compensacién, bonificacién o page de ninguna naturaleza. Reconozco ademas que no tengo ninguna expectativa
sobre los les ef émicos de la divulgacion, o sobre el tipo de campafia publicitaria que puedan
realizar por ser un material de tipo educativo, cultural e histérico

Declaro que conozco los propdsitos de Dominique Palau Catasts y Jose Alain Mozo Roldan, referentes a
promocionar valores educativos, culturales e historicos, por el cual no habra uso indebido del material autorizado
ni distinto al educativo y cultural descrito.

La vigencla de autorizacién corresponde al término establecido en la Ley 23 de 1982, durante el cual Dominique
Palau Catasus y Jose Alain Mozo Roldan son titulares de los derechos sobre el material grabado.

Alentamente,

;ygg@_ &
CC10064p5530 Diroccion ¢ a -102.
Crédito: Telélono: 318692

Fecha:0H ~11-2022_ E %C %9‘1
NOTA: En caso de aparicion de personas menores de edad, firma el acudiente.

[ Acudiente de Edad: T

Titulo de la obra audlovisual:
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AUTORIZACION

Dominique Palau Catasus y Jose Alain Mozo Roldan, como responsables
del tratamiento de datos personales, en cumplimiento de lo previsto por
las normas vigentes, informamos que durante el presente evento se estara
tomando su imagen en video o fotografia, la cual sera tratada en medios
digitales, recolectandola, almacenandola, usandola, y eventualmente
transmitiéndola o transfiriéndola a nivel nacional o internacional, la cual
puede ser socializada en medios de comunicacién, soportes materiales, en
redes sociales y medios audiovisuales; Esto como parte de la tesis de
grado "Toquemental", que esta en forma de pieza audiovisual.

como titular de la informacion tiene los siguientes derechos (i) acceder en
forma gratuita a sus datos personales; (ii) conocer, actualizar y rectificar su
informacién personal; (iii) solicitar prueba de |la autorizacidon otorgada para
la grabacién del material; (iv) ser informado por el responsable o
encargado sobre el uso que se le ha dado a sus datos personales; (v)
presentar ante la Superintendencia de Industria y Comercio quejas por
infracciones a lo dispuesto en la normatividad vigente; (vi) revocar la
autorizacion otorgada y solicitar la supresion del dato cuando no se
representen los principios, derechos y garantias constitucionales y legales;
(vii) abstenerse de responder preguntas sobre datos sensibles o que
versen sobre nifos, ninas y adolescentes.

Adicionalmente |le informamos que puede presentar sus consultas y
reclamos a traves del siguiente medio:

domipalau@javerianacali.edu.co
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